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Resumo |

O Estagio do Ensino Especializado, integrado no Mestrado em Ensino de Musica da
Escola Superior de Musica de Lisboa, foi realizado durante o ano letivo 2023/2024, em
Braga, na Escola Artistica Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga e

envolveu trés alunos de diferentes niveis: iniciagdo musical, 1.2 grau e 5.2 grau.

A realizacdo deste estagio teve como principal objetivo a introdugao e aprendizagem
da pratica pedagdgica no ensino especifico do clarinete, compreendendo 90 aulas ao
longo do ano letivo. O estdgio foi realizado na modalidade de observacao, tendo sido
observadas 81 aulas e lecionadas nove aulas. Nas aulas lecionadas, o principal foco na
aplicacdo do projeto de investigacao relativo a “Estratégias para a Aprendizagem da

Memoriza¢do no Ensino Basico do Clarinete”.

Na descricdo da Pratica Pedagdgica, foi realizada uma andlise SWOT, a caracterizacado
da escola, da classe de clarinete e dos alunos envolvidos, bem como a descricao das
aulas observadas e lecionadas. Foram abordados assuntos pertinentes como: a
adaptabilidade de ensino individual, integrando o repertdrio na aplicagcdo do projeto
de investigacdo, focando o trabalhado de preparacdo da performance memorizada; a
procura pela clareza e simplicidade do discurso perante o aluno na exposicao de ideias,
fazendo-os sentir capazes de realizar as tarefas sem duvidas ou hesitacdes; a ajuda
imprescindivel do professor cooperante; e o sucesso do trabalho dos alunos.
Concluindo, foi feita uma reflexao final relativa a pratica docente no decorrer do
estagio, tendo sido uma mais valia para a minha formagao, enriquecendo-me a nivel

profissional e pessoal.
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Abstract |

The Specialised Teaching Internship, part of the Master's Degree in Music Teaching at
the Lisbon School of Music, took place during the 2023/2024 academic year in Braga,
at the Escola Artistica Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian. It involved three

students at different levels: musical initiation, 1st grade, and 5th grade.

The main objective of this internship was to introduce and teach pedagogical practice
in the specific clarinet teaching, involving 90 lessons over the school year. The
internship was organized as observation, with 81 lessons observed and nine lessons
given. In the lessons given, the main focus was on applying the research project on

“Strategies for Learning Memorization in Basic Clarinet Teaching”.

The description of the Pedagogical Practice includes a SWOT analysis, a
characterization of the school, the clarinet class, and the students involved, and a
description of the lessons observed and given. Relevant issues were addressed, such as
the adaptability of individual teaching, integrating the repertoire into the application
of the research project, focusing on the work of preparing the memorized
performance, the search for clarity and simplicity of speech before the student in the
exposition of ideas, making them feel capable of carrying out the tasks without doubt
or hesitation; the essential help of the cooperating teacher; and the success of the
students' work. In conclusion, | have made a final reflection on my teaching practice
during the internship, which has been an asset to my training, enriching me

professionally and personally.
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Resumo Il

O projeto de investigacdo ”“Estratégias para a Aprendizagem da Memorizagdo no
Ensino Basico do Clarinete” teve como principal objetivo a elaboracdo do modelo
pedagdgico para a aplicagcdo pratica nas aulas lecionadas aos alunos estagidrios no

ambito da unidade curricular Estagio do Ensino Especializado.

Os parametros implementados basearam-se em estratégias que incluem principios
basicos abordados na revisdao de literatura, destacando a andlise da obra, o
desenvolvimento da interpretacdo, o aumento da autoconfianca da memédria e da
técnica. A andlise da partitura foi a principal estratégia aplicada nas aulas lecionadas,
desde a estrutura geral da obra ao mais infimo pormenor, em paralelo com a pratica

da memoaria sensorial.

Apds a aplicagdo do modelo, realizou-se um questiondrio aos trés alunos e ao
professor cooperante para a avaliacdo da eficacia destas estratégias. A unanimidade
dos inquiridos concluiu que o modelo apresentado foi de acessivel compreensdo
facilitando a memorizagdo, reforcou o incentivo de se memorizar regularmente,
proporcionou a continuidade da aplicacdo das estratégias no estudo individual e

amplificou o gosto de se tocar de memoria.

Os resultados obtidos nas execu¢gdes memorizadas ao longo do ano letivo, espelhando
o trabalho efetuado, contribuiram para a aquisicdo de competéncias musicais nos
alunos estagiarios permitindo-nos concluir que o “Modelo Pedagdgico para o Ensino
da Memorizacdo” foi uma mais valia para o aumento da qualidade performativa e da

confianga na execu¢dao de memdria.
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Abstract Il

The main objective of the research project “Strategies for Learning Memorization in
Basic Clarinet Teaching” was to develop a pedagogical model for practical application
in the classes given to trainee students as part of the Specialized Teaching Internship

course.

The parameters implemented were based on strategies that include the basic
principles discussed in the literature review, with emphasis on analyzing the work,
developing interpretation, and increasing self-confidence, memory, and technique.
Analyzing the score was the main strategy applied in the lessons, from the general
structure of the work down to the smallest detail, in parallel with practicing sensory

memory.

After applying the model, a questionnaire was sent to the three students and the
cooperating teacher to assess the effectiveness of these strategies. The respondents
unanimously concluded that the model presented was easy to understand, facilitated
memorization, reinforced the incentive to memorize regularly, provided continuity in
the application of the strategies in individual study, and amplified the enjoyment of

playing from memory.

The results obtained in the memorized performances throughout the school year,
reflecting the work done, contributed to the acquisition of musical skills in the trainee
students, allowing us to conclude that the “Pedagogical Model for Teaching
Memorization” was an asset for increasing performance quality and confidence in

performing from memory.
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PARTE | — Pratica Pedagdgica
1. Ambito e Objetivos

Este relatério de Estagio surgiu no ambito da unidade curricular de Estagio do Ensino
Especializado (doravante EEE) do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de
Musica de Lisboa (doravante ESML), e encontra-se estruturado da seguinte forma:
Parte | — Pratica Pedagdgica e Parte Il — Investigacdo. A Pratica Pedagdgica decorreu na
Escola Artistica do Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, no ano
letivo 2023/2024 na modalidade de observacdo. Para tal, foram escolhidos trés alunos
de diferentes niveis: iniciagdo musical, 1.2 e 5.2 graus. O estdgio contou com um total
de 90 aulas, 30 por cada aluno, das quais nove foram lecionadas e registadas em video
(trés por cada aluno) e as restantes observadas. Nas aulas lecionadas, procurei aplicar
o projeto de investigacdo do presente relatério de estagio. Para as aulas lecionadas
foram elaborados planos de aula e nas aulas observadas foram realizadas fichas de
observacdo. Foram também realizados os planos anuais dos alunos envolvidos no

estagio.

A descricdo da pratica pedagdgica encontra-se dividida em varios capitulos: o primeiro
conta com a descricdio do ambito e objetivos deste estdgio, descrevendo as
competéncias a desenvolver e uma anadlise SWOT do estdgio; o segundo corresponde a
caracterizacdo da escola, incluindo o seu historial, enquadramento, a sua oferta
educativa e toda a estrutura da comunidade escolar; o terceiro dedica-se as praticas
educativas desenvolvidas onde se descreve a classe, os alunos sob observacdo e a
descricao das aulas observadas e lecionadas; e o ultimo descreve a analise critica de

toda a minha experiéncia como docente.

A parte da investigacdo procura descrever o projeto, compreender o método utilizado,
analisar os resultados obtidos e realizar uma reflexdo final. O principal objetivo desta
investigacdo é encontrar as melhores estratégias de memoriza¢do para que os alunos
possam aplicar na preparacdao e no momento da performance, procurando analisar a
sua eficdcia em passagens técnicas complexas, ajudar os alunos a procurarem o
entendimento das dindmicas como uma forma expressiva e musical das frases e

comprovar se, efetivamente, a memorizacdo foi alcancada com sucesso.



1.1. Competéncias a Desenvolver

Com este Estagio, procurei adquirir as competéncias necessdarias para desempenhar o
papel de docente com a maior qualidade e rigor possivel e adquiri empatia, a boa

comunicagao e a personaliza¢do do ensino.

A empatia e a boa comunicacdo entre o professor e o aluno sdo essenciais. Um bom
professor deve ter a capacidade de criar um bom ambiente educacional, fornecendo o
conforto que o aluno necessita dentro da sala de aula para que haja um ensino de
qualidade. Esta qualidade é atingida a partir do momento em que o aluno se sente

livre para errar e questionar, sé assim ird aprender.

No que diz respeito a personalizacdo do ensino, as ferramentas de trabalho foram
adaptadas as necessidades de cada aluno, uma vez que as caracteristicas de

aprendizagem e as dificuldades ndo sdo unanimes a todos.

Procurei ainda adquirir as melhores estratégias para a simplicidade de transmissao dos
meus conhecimentos aos alunos, recorrendo a simplicidade e a clareza das palavras

por mim utilizadas.

O principal objetivo deste projeto pedagdgico foi encontrar as melhores estratégias de
memorizacdo com a finalidade de ajudar os alunos a ganharem consisténcia técnica
nas passagens mais complexas e a interpretarem as dindmicas como um meio de
expressividade musical. Na analise de resultados, o principal objetivo foi concluir se a
aplicacdo do “Modelo Pedagégico para o Ensino da Memoriza¢ao” teve um resultado

positivo na performance musical memorizada.



1.2. Analise SWOT

O termo SWOT é composto pelas iniciais das palavras Strenghts (Forgas), Weaknesses

(Fraguezas), Opportunities (Oportunidades) e Threats (Ameacas).

A andlise SWOT tornou-se essencial para uma avaliagdo estruturada e organizada. Esta
funciona como uma ferramenta, cujo principal objetivo é identificar as vantagens e
oportunidades, bem como os pontos menos positivos desta experiéncia. Segundo a
ideia exposta em Benzaghta et al (2021, pp. 56 e 56), os pontos fortes correspondem
aos elementos internos de uma organizacdo que facilitam o alcance dos seus préprios
objetivos, enquanto que os pontos fracos correspondem aos elementos que
interferem no sucesso da organizacdo. Também defende que as oportunidades
correspondem aos elementos externos de ajuda na procura dos seus objetivos e as
motivagdes para criar novas metas; as ameagas correspondem a aspetos do ambiente
externo, sendo as barreiras para atingir os objetivos pré-definidos (Aldehayyat &
Anchor, 2008; Fleisher & Bensoussan, 2003; Lee & Lin, 2008; Shrestha et al., 2004,

citados em Benzaghta at al., 2021, p. 56).

Na tabela 1, podemos observar a analise SWOT relativa a estagidria, de acordo com a
minha perspetiva. Nesta andlise, procurei expor os pontos positivos que motivaram o
bom funcionamento deste ano letivo e as oportunidades que o estagio desencadeou,

bem como as dificuldades e ameacas que senti.



Tabela 1 — Analise SWOT

Strenghts

Weaknesses

- Boa relagdo com o professor cooperante;

- Excelente rececdo e acolhimento por parte
da direcao, corpo docente e pessoal ndo
docente;

- Trabalho desenvolvido com muito bom
nivel em alunos bastante empenhados;

- Classe interessada e empreendedora tanto
nas atividades curriculares como
extracurriculares, mostrando espirito de
equipa, entreajuda e apoio notavel entre os
alunos e os professores.

Opportunities

- Reduzida experiéncia como docente de
Clarinete no ensino oficial, resumindo-se
apenas a docéncia em escolas de musica de
bandas filarmdnicas e lecionacdo de aulas
particulares;

- Pouca familiaridade com estratos do
repertdrio utilizado nas aulas observadas e
lecionadas pelo professor cooperante no
decurso do estagio.

Threats

- Aplicacdo pratica do projeto de
investigacdo “Estratégias para a
Aprendizagem da Memorizagao no Ensino
Basico do Clarinete”;

- Aquisicdo de experiéncia pedagdgica no
Ensino Especializado numa instituicdo de
grande prestigio nacional;

- Aplicacdo dos conhecimentos adquiridos
nas Unidades Curriculares (tedricas e
praticas) da ESML.

- Limitagdo do numero de aulas lecionadas
obrigatérias pela estagiaria na modalidade
de observacdo (apenas trés aulas por aluno),
o que dificultou a aplicacdo do projeto de
investigacao;

- Impacto inicial de desconforto sentido nas
primeiras aulas por parte dos alunos, por se
encontrarem também a ser observados por
um mestrando estagiario proveniente de
outra instituicao de ensino durante a sua
atividade letiva, o que foi progressivamente
superado nas semanas seguintes.

Fonte: Elaborado pela autora




2. Caracteriza¢ao da Escola
2.1. Historial e Contextualizagao

A Escola Artistica do Conservatdério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
(doravante EACMCGB), foi inaugurada a 7 de novembro de 1961 num pequeno edificio
situado no Campo Novo, situado na freguesia de S3ao Vicente na cidade de Braga,
intitulando-se por Conservatdrio de Musica de Bragal. O Conservatério, ao contrario
do que é hoje, em 1961 caracterizava-se como uma instituicdo do tipo associativo de

caracter particular.

Pela fase inicial de desenvolvimento em que se encontrava, o empreendedorismo
demonstrado pela diretora pedagdgica do Conservatério de Musica de Braga, Dra.
Adelina Caravana, foi uma mais valia para este projeto. E de destacar o apoio da
Fundagao Calouste Gulbenkian com o fornecimento de instrumentos e a sua
manutencdo. A rapida procura por esta instituicdo levou a necessidade da amplificacdo
do espaco e, com o sucesso apresentado, o Ministério da Educacdo considerou a

instituicdo como Escola Piloto de Educacgdo Artistica.

A Fundacdo cedeu um espaco que corresponde ao atual edificio do Conservatério de
Musica de Braga, sendo inaugurado simbolicamente a 31 de marco de 19712. Novas
perspetivas foram criadas pelo Conservatério, nomeadamente a introducao das Artes
Plasticas e a geréncia dos planos curriculares de forma a proporcionar o término do 5.9

ano de liceu e, seguidamente, a frequéncia de cursos superiores.

A partir de outubro de 1971 (ano letivo 71/72), deram lugar a uma “Escola Piloto” que
incluia o ensino pré-primario, o primario, o ciclo preparatério e liceal, a seccao de
musica com cursos complementares e curso superior de Piano, a seccdo de Ballet, a
seccdo de Artes Plasticas e Fotografia e a seccdo da Arte Dramatica3. A partir desse
momento, deixou de funcionar em regime particular e passou a funcionar como ensino
oficial e gratuito (como ainda hoje se verifica), ficando assim dependente da reitoria do

Liceu D. Maria Il, bem como sob o seu apoio técnico e administrativo.

1Ver 121 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 4).
2Ver 122 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 5).
31dem.



Em abril de 1982, o “Ministério da Educacdo e Universidades”* deram a autonomia a
esta Escola de Musica, intitulando-a de Calouste Gulbenkian e definindo-a como “um
estabelecimento especializado no ensino da musica e outras disciplinas afins,
ministrando ainda, em regime integrado, os ensinos primario, preparatério e

secunddrio.”>

O Governo, no inicio do ano letivo 83/84 e por um periodo de quatro anos, manteve a
escola em regime experimental. Conforme informacdo recuperada do Projeto e
Educativo da EACMCGB, na década de 80 foram inseridas disciplinas de classe de
conjunto no plano curricular da escola como por exemplo: orquestra, coro e musica de
camara. Em consequéncia, houve uma maior diversidade instrumental, permitindo ao
Conservatério a criagdo da sua primeira orquestra e evoluir a formacdo dos seus
alunos, investindo numa darea performativa diversa, motivadora e com um grande

impacto na area artistica e educativa.

No ano de 1986, o Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian assiste novamente a
uma mudanca interna a nivel estrutural com a criacdo de um quadro de efetivos no
corpo docente das disciplinas de formacdo geral para garantir alguma estabilidade. O
“GETAP”® sugeriu uma nova reestruturacdo da escola, cujo objetivo seria a instalacdo
de uma “Escola Especializada de Musica.”” Novos planos curriculares para o 1.2, 5.2 e

7.2 anos foram estabelecidos, reforcando a componente artistica.

Mais recentemente, a oferta educativa expandiu-se com a criacdo de turmas em
regime supletivo a partir do 5.2 ano no Conservatdrio e turmas em regime articulado
no Agrupamento de Escolas de Maximinos e com o Agrupamento de Escolas de

Mosteiro e Cavado®, proporcionando a chegada deste ensino a mais alunos.

4Ver 122 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 5).

5Ver 122 e 123 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 5 e 6).
6 Ver 123 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 6).

7 Idem.

8 Ver 124 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 7).
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2.2. Enquadramento e Caracterizacao

A EACMCGB (v. logétipo na fig. 1), situa-se na Rua da Fundagdo Calouste Gulbenkian na
freguesia de Sao Vitor, em Braga, e contém “uma arquitetura muito peculiar dos anos
60”°. Esta escola conta com largos anos de existéncia e de bastante prestigio, uma vez
gue é bastante conceituada e apresenta um nivel excelente no que diz respeito ao
ensino, uma oferta educativa muito rica, uma boa organizacgdo e bom ambiente

escolar.

Figura 1 — Logétipo da EACMCGB

CONSERVATORIO | 7021
BE MUSICA

CALOUSTE O
GULBENKIAN

DE BRAGA

Fonte: https://conservatoriodebraga.pt/apresentacao/°

Esta instituicdo contém ensino basico e secundario publico com especializagdo no
ensino da musica, cuja sua funcdo é proporcionar um ensino vocacional com grande
nivel artistico, cultural e técnico. As disciplinas disponiveis nesta vertente vocacional
sdo as seguintes: instrumento, formacdo musical, introducdo as técnicas de
composicao, classe de conjunto e coro. “A sua missdao é oferecer uma formacao
integral e de exceléncia, que potencie conhecimentos aprofundados ao nivel da musica
na perspetiva da continuidade de estudos a nivel superior”!!. O ensino integrado foi o

principal foco da sua identidade no ensino especializado da musica.

% Informac3o recolhida em janeiro de 2024 em https://conservatoriodebraga.pt/apresentacao/.
10 1dem.
1 Ver 124 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 7).
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2.3. Equipas/Servigos Especializados e/ou Multidisciplinares

Conforme informacdo recuperada do Projeto Educativo da EACMCGB??, a institui¢do
contém diversos servicos especializados que suportam o 6rgdo de gestdo e o corpo
docente, aprimorando as aprendizagens e a organizagao, nomeadamente: Servigos de
Psicologia e Orientacdo, Biblioteca Escolar, Equipa do PES (Programa de Educacdo para

a Saude), Equipa de Manutengdo dos Instrumentos, entre outros.

O Servico de Psicologia e Orientacdo!? desta instituicdo conta com uma psicéloga com
servico especializado disponivel a toda a comunidade educativa, proporcionando uma
avaliacdo e intervencdo psicolégica especializada, apoio psicopedagodgico aos
professores e aos alunos e acompanhamento aos pais e encarregados de educacdo.
Este servico promove o desenvolvimento dos alunos, bem como o sucesso escolar e o

bem-estar.

12 y/er 137 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 20).
13 Ver 135 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 18).
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2.4. Oferta Educativa

A EACMCGB ¢ diferenciada pelo ensino vocacional especializado da musica'4. Os
planos curriculares sdo estruturados de acordo com este tipo de ensino, enaltecendo
um curriculo diferenciado da generalidade do Ensino Bdsico e Secundario. Nas figuras

2 e 3, podemos observar a sua oferta educativa.

Figura 2 — Tipos de Regime da Oferta Educativa do Ensino Vocacional na EACMCGB

Iniciacao

Musical

Regime

Ensino Basico
Integrado

Ensino
Secundario

Iniciagao
Ensino e Musical
Vocacional Regime
/ Articulado

Ensino Basico

Ensino Basico

Regime
Supletivo

Ensino
Secundario

Fonte: Elaborado pela autora

O Projeto Educativo da EACMCGB?® apresenta trés modalidades do ensino vocacional

especializado da musica:

- Regime Integrado: no mesmo local, os alunos podem completar a sua formagdo geral

com o ensino especializado da musica;

14 Informacdo recolhida em janeiro de 2024 de acordo com o seu site

https://conservatoriodebraga.pt/apresentacao/.
15 Ver 129 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 12).
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- Regime Articulado: a formacdo geral é realizada noutra escola, embora o seu
curriculo corresponda ao ensino especializado da musica a responsabilidade da

EACMCGB;

- Regime Supletivo: os alunos realizam a formagao geral numa escola a sua escolha e

realizam os seus estudos musicais na EACMCGB.

Figura 3 — Oferta Educativa do Curso de Musica na EACMCGB

Iniciagdo Musical

Curso de Instrumento
J

Curso de Musica Ensino Bésico

Curso de Canto

Curso de Formagdo
Musical

Curso de Composicao

\J

Fonte: Elaborado pela autora

Com a oferta educativa apresentada nas figuras 2 e 3, podemos constatar que o ensino
secundario oferece varios cursos, tais como: Instrumento, Canto, Formac¢do Musical e
Composicdo; podemos ainda concluir que o ensino integrado funciona do 1.2 ao 12.2
ano, o ensino articulado funciona do 1.2 a0 9.2 ano e o ensino supletivo funciona do 5.2
ao 12.2 ano. A EACMCGB oferece ainda o curso livre de danca, que podera ser
certificado, com exames, pela Royal Academy of Dance®®. E de destacar, na tabela 2, a

oferta instrumental fornecida pela escola.

6 Informac3o recolhida em janeiro de 2024 em https://conservatoriodebraga.pt/apresentacao/.
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Tabela 2 — Oferta Educativa Instrumental da EACMCGB

Instrumentos Monddicos

Instrurr’me-ntos Outros
Sopros Cordas Harmonicos
Clarinete Contrabaixo Cravo Canto
Fagote Viola d"Arco Guitarra Percussao
Flauta Violino Harpa
Oboé Violoncelo Piano
Saxofone
Trombone
Trompa
Trompete
Tuba

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado do Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGBY’

Na tabela 3, podemos observar a constituicdo e caracterizacdo dos Departamentos

Curriculares da EACMCGB!.

Tabela 3 — Constituicdo e Caracterizagdo dos Departamentos Curriculares da
EACMCGB

Departamentos Curriculares Docentes/Disciplinas

Portugués
Matematica

Estudo do Meio

Expressoes plasticas

Portugués

Departamento de Linguas* Francés

Inglés

Histéria

Estudos Sociais/Historia

Filosofia

Geografia

Educagao Moral Religiosa e Catdlica

Departamento do Primeiro Ciclo

Departamento de Ciéncias Sociais e
Humanas*

7 Ver 130 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 13).
18\/er 133 e 134 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 16 e 17).
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*Estes dois Departamentos encontram-se atualmente associados por ndo haver nenhum
professor do QE no Departamento de CSH, com o nome de Departamento das
Humanidades.

Matematica
Departamento de Ciéncias Ciéncias da Natureza/Ciéncia Naturais
Fisica e Quimica

Educacdo Visual e Tecnoldgica
Educacdo Fisica
Departamento de Expressoes Educacgdo Especial

Arte de Representar

Danga

Formacao Musical

Laboratério de Formagdo Musical
Analise e Técnicas de Composi¢do
Departamento de Ciéncias Musicais Composicdo

Laboratério de Composigao
Historia da Musica

Oferta Complementar

Orquestra

Canto

Coro

Musica de Camara
Estudio de Opera
Alemao

Italiano

Departamento de Canto e Classes de
Conjunto

Guitarra

Harpa

Violino

Departamento de Instrumentos de Cordas (R'ile]ENsW:\eoleNeIVRVITo] (1 ¥:]
Violoncelo
Contrabaixo

Piano

Instrumento de Tecla

Piano de Acompanhamento
Cravo

Departamento de Instrumentos de Tecla

Clarinete

Fagote

Flauta Transversal
Oboé
Departamento de Instrumentos de Sopro e EEXGCIHNE

de Percussao Trombone
Trompa
Trompete

Tuba

Percussao

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado do Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB?®®

% Ver 133 e 134 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 16 e 17).
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2.5. Recursos Humanos

No que diz respeito ao corpo docente?’, devido a sua oferta educativa, este é
composto por docentes de todas as areas, desde a formacdo vocacional de musica a

formacao geral e danga. Vejamos a sua distribuicdo da tabela 4.

Tabela 4 — Corpo Docente da EACMCGB

N.2 de Docentes da
N.2 de Docentes da = N.2 de Docentes N.2 de Docentes

Formagao Vocacional Total

L. Formacgao Geral Contratados do Quadro
de Musica e de Danga ¢ g

+100 +70 +35 +135 +170

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado do Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB?!

Ainda sobre o Projeto Educativo da EACMCGB??, observemos agora a composi¢do do
pessoal ndo docente que é essencial na gestdo logistica do funcionamento de toda a

comunidade escolar, apresentando dois tipos de assistentes:

- Assistentes Técnicos: responsdveis por diversos servicos administrativos como o

atendimento ao publico, tesouraria, contabilidade, matriculas, entre outros;

- Assistentes Operacionais: responsaveis pela supervisdao da ac¢ao educativa no tempo
de intervalo/recreio, protecdo da conservacdo dos equipamentos e espacos, bem

como a sua a limpeza e manutencgao.

Observemos a distribuicdo do pessoal ndo docente na tabela 5.

20 yver 132 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 15).
21 i dem.
22 \Ver 134 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 17).
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Tabela 5 — Pessoal Ndo Docente da EACMCGB

Assistentes Técnicos e Operacionais

Chefe dos Servigos Administragao Escolar

Assistentes Técnicos

Encarregado Operacional

Assistentes Operacionais Efetivos

Assistentes Operacionais Contratados

Total

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado do Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGBR?3

2.6. Parcerias e Protocolos

A EACMCGB?* tem alcancado vérias parcerias e protocolos com diversas instituicdes do
nosso pais, beneficiando a escola, os alunos e os professores, como por exemplo:
Camara Municipal de Braga com assento no Conselho Geral, Junta de Freguesia de Sdo
Vitor com assento no Conselho Geral, Camara Municipal do Porto, Casa da Musica,
Universidade do Minho com assento no Conselho Geral, Theatro Circo, Museu dos

Biscainhos, Museu Nogueira da Silva, entre outros.
2.7. Atividades / Projetos / Programas Internacionais

A colaboracdo de varias personalidades publicas de referéncia de diferentes areas
como por exemplo: a musica, a literatura, a cultura, entre outros, em momentos dos
Projetos e Plano Anual/Plurianual de Atividades, foi bastante importante para o papel
mobilizador que se tem vindo a construir, “[...] o caminho tem sido construido numa

abertura, em crescendo, a cidade, ao contexto nacional e internacional, através de

2 Ver 135 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 18).
24 \er 148 e 149 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 31 e 32).
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protocolos com escolas congéneres, projetos Erasmus e com a participacdao de alunos

em festivais e concursos nacionais e internacionais.”?°

3. Praéticas Educativas Desenvolvidas / Estagio

3.1. Caracterizacao da Classe de Clarinete

A classe de clarinete é composta por cinco professores e um total de 52 alunos. Os
professores que compdem a classe do ano letivo 2023/2024 s3o: Filipe Silva, Manuel
Lemos, Mario Apolindrio, Alcina Azevedo e Laura Almeida. O professor Filipe Silva
conta com quatro alunos, a do professor Manuel Lemos conta com sete alunos, o
professor Mario Apolindrio conta com 15 alunos e a professora Alcina Azevedo e a
professora Laura Almeida contam com 13 alunos. Na tabela 6, podemos observar a

distribuicdo destes alunos nos diferentes tipos de ensino de acordo com o seu ciclo.

Tabela 6 — Distribuicdo da Classe de Clarinete da EACMCGB

Tipos de Ensino

Integrado Articulado Supletivo

1.2 Ciclo

2.2 Ciclo

Ciclos
3.2 Ciclo

Secundario

Fonte: Elaborado pela autora

E ainda de referir que os alunos da classe mostram bastante interesse e empenho na
grande maioria das atividades propostas pela escola, tanto em atividades curriculares
como extracurriculares. E notavel o espirito de equipa, entreajuda e apoio que existe

na classe, tanto entre alunos como professores.

25 Ver 148 do Anexo A - Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB (p. 31).
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3.1.1. Atividades Extracurriculares

A classe de clarinetes organiza todos os anos o “Dia do Clarinete”, onde realizam
atividades em conjuntos, como almoco partilhado, atuacées em grupo, entre outros.
Este dia serve para criar momentos de partilha musical e convivio de grupo,
proporcionando uma maior aproximacao e ligacdo entre alunos e professores. Por
norma, as classes que contém varios professores tendem a agrupar-se pelos alunos de

cada um, e o objetivo sera estabelecer uma ligacdo, unido e entreajuda.

O ensemble de clarinete da EACMCGB foi convidado para atuar no Ill Festival
Internacional de Clarinetes de Castelo Branco que decorreu nos dias 1 a 3 de
dezembro de 2023. A atuacdo contou com a participacdo de oito alunos desde 0 7.2 ao

12.2 ano, e com a organizacdo de todos os professores da classe.

Este evento serviu para incentivar os alunos relativamente: ao gosto pela performance
em grupo; ao estudo regular com responsabilidade; a motivagdo na participagdo em
masterclasses, palestras e concertos; ao contacto entre os alunos oriundos de diversas
zonas do pais e professores de outras instituicdes de ensino; e a dinamizacao entre os

alunos do terceiro ciclo e do ensino secundario na classe de clarinetes da EACMCGB.

Os alunos tiveram a oportunidade de assistir aos mais diversos concertos, a varias
palestras de diferentes temas, desde a manutenc¢ao do instrumento ao langamento de
novos materiais e acessorios relativos ao clarinete e a masterclasses ministradas por

conceituados clarinetistas, tais como:

v’ Calogero Palermo — solista da Royal Concertgebow Orchestra;
v Giovani Punzi — solista da Orquestra Filarmdénica de Copenhaga;

v Florent Héau — docente na HEMU - Haute Ecole de Musique de Lausanne.
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3.2 Caracterizacao dos Alunos Selecionados

Os alunos selecionados para observagdao durante o Estagio incluiram trés niveis
distintos: o Aluno A pertence ao 4.2 ano do ensino oficial (iniciagdo musical no regime
integrado), o Aluno B ao 5.2 ano do ensino oficial (1.2 grau no regime articulado) e o
Aluno C ao 9.2 ano (5.2 grau no regime integrado). Considerando as idades destes
alunos, suscitou-me um grande interesse em perceber como se processa a

memorizagao nestas faixas etarias.

Estes alunos apresentaram bastantes capacidades e competéncias, uma vez que o
trabalho e desempenho foram bastante positivos em todas as areas escolares. Para os

conhecermos melhor, vejamos a caracterizacdo individual.

3.2.1. Aluno A (4.2 ano/Iniciagdo Musical)

O Aluno A, nascido a 4 de junho de 2014, é natural de Braga e frequentou, no ano
letivo 2023/2024, o 4.2 ano escolar e de iniciagdo musical em clarinete na EACMCGB
em regime integrado. Este aluno ja se encontra matriculado na EACMCGB desde o seu
1.2 ano escolar, onde iniciou os seus estudos musicais em clarinete com 6 anos de

idade e foi sempre acompanhado pelo professor Manuel Lemos.

Este aluno j& participou em concursos e obteve o 1.2 prémio no Concurso Luso-

Espanhol de Fafe, concurso esse bastante conceituado.

O Aluno A tocou, durante o ano letivo, com um clarinete Yamanha modelo YCL 255,
uma boquilha da marca Yamaha modelo 4C, uma bragadeira Bonade regular dourada e

com palhetas Vandoren (caixa azul) com grau de forga 2,5.

3.2.2. Aluno B (5.2 ano/1.2 grau)

O Aluno B nasceu a 8 de marco de 2013, é natural de Braga e frequentou, no ano letivo
2023/2024, o 5.2 ano escolar e o 1.2 grau em clarinete na EACMCGB — Polo de
Maximinos em regime articulado. Este aluno ja se encontra matriculado na EACMCGB

— Polo Maximinos desde o seu 1.2 ano escolar, onde iniciou os seus estudos musicais
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em clarinete com 6 anos de idade e foi sempre acompanhado pelo professor Manuel

Lemos.

A influéncia do meio musical partiu do pai, uma vez que toca saxofone e é cantor,
tendo ja estudado na EACMCGB em curso livre, sendo este o seu encarregado de
educacdo. O impulso de matricular este aluno na musica na entrada para a escola

primaria (iniciagdo musical), foi de ambos os pais.

Este aluno participou em varios concursos, obtendo gratificantes prémios (desde o 1.2
a Mencdo Honrosa) em concursos como Concurso Internacional Pagos Premium,
Concurso Luso-Espanhol de Fafe, Concurso Nacional Jovens Clarinetistas e Concurso
Interno de instrumento do curso bdsico de musica e do curso de iniciacdo a musica em
regime articulado. Foi ainda selecionado no concurso de solistas EACMCGB para tocar

a solo com a orquestra de sopros do 5.2, 6.2 e 7.2 anos.

O aluno B tocou, durante o ano letivo, com um clarinete Selmer Saint-louis, uma
bracadeira Bonade regular dourada e com palhetas Vandoren (caixa azul) com grau de
forca 3. No primeiro periodo, o aluno tocou com uma boquilha Yamaha 4C, e no

segundo periodo adquiriu uma Vandoren B40.

3.2.3. Aluno C (9.2 ano/5.2 grau)

O Aluno C nasceu a 8 de abril de 2009, é natural de Braga e encontra-se matriculado na
EACMCGB desde o seu 1.2 ano escolar, onde iniciou os seus estudos musicais em
clarinete com 5 anos de idade. No ano letivo 2023/2024, frequentou o0 9.2 ano escolar

e 0 5.2 grau em clarinete na EACMCGB em regime integrado.

Passou por varios professores no seu percurso académico até ao momento: iniciou os
seus estudos musicais com o professor Filipe Silva, com o qual permaneceuo 1.2 e 2.2
anos de iniciacdo; do 3.2 ano de iniciacdo ao 6.2 ano (2.2 grau) trabalhou com a
professora Catarina Rebelo; e do 7.2 ano (3.2 grau) ao 9.2 ano (5.2 grau) trabalhou com

o professor Manuel Lemos.

Este aluno ja participou em alguns concursos e obteve o 2.2 e 3.2 prémios em

concursos como Concurso Luso-Espanhol de Fafe e o Concurso Nacional Jovens
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Clarinetistas. Foi ainda selecionado no concurso de solistas EACMCGB para tocar a solo

com a orquestra de sopros do 8.2, 9.2 anos e secunddrio.

O Aluno C tocou, durante o ano letivo, com um clarinete Yamanha YCL 650, uma
boquilha Vandoren M15, uma bragadeira Bonade invertida prateada e com palhetas

D'Addario Evolution com grau de forga 3,5.

3.3. Descrigcao das Aulas Observadas e Lecionadas

O EEE foi realizado na modalidade de observacao, conforme referido anteriormente,

tendo sido lecionadas nove aulas e observadas 81, resultando num total de 90 aulas.

De um modo geral, a estrutura das aulas observadas procuravam sintetizar o trabalho
generalizado que os instrumentistas devem realizar diariamente, estrutura essa que
procurei adotar nas aulas lecionadas, dividindo a sua prestacdo em trés sec¢Oes. A
primeira seccao corresponde ao aquecimento, onde o aluno trabalha a vertente
técnica com varios exercicios, como por exemplo, escalas e arpejos com inversdes. Ao
praticar estes exercicios, os alunos podem trabalhar aspetos como a articulacdo,
resisténcia e destreza técnica. Esta componente bdsica é essencial para a formacao de
um estudante que pretende vir a tornar-se num exemplar instrumentista

performativo.

A segunda seccdo da aula estd associada a execucdo de estudos/métodos de
desenvolvimento da interpretacdo, onde se procura aperfeicoar a técnica do
estudante preparando-o para a abordagem, montagem e execugdo de obras do
repertdrio programatico do ensino do clarinete em todos os dominios da execugdo

musical.

A terceira seccao da aula teve como principal objetivo desenvolver e aprofundar a
componente musical do estudante, preparando ao pormenor obras do repertério
clarinetistico, dedicando especial atencdo a expressividade musical nos dominios da
execucdo de dinamicas, controlo da articulacdo, fraseado, desvios agodgicos e
preparacdao dos momentos cadenciais, momentos de climax e outros com maior

virtuosismo técnico.
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Verificaram-se dois aspetos principais a trabalhar durante o ano letivo, a articulacao e
a qualidade sonora que, por sinal, foram comuns aos trés alunos, com especial
destaque na articulacdo. Ao longo do ano letivo, foram realizados alguns exercicios nas
aulas de acordo com o repertério de cada aluno. E de referir que todos os aspetos
trabalhados nas aulas observadas foram reforcados nas aulas lecionadas, juntamente

com a aplicacdo do projeto de investigacao que iremos analisar mais a frente.

De acordo com Harris (2022, p. 11), os registos do clarinete classificam-se da seguinte
forma: Chalumeau desde o Mi, ao Fa#s; o registo Throat (garganta) entre o Sols ao
Sibs; o registo Clarino do Siz ao D&s e o registo Altissimo (sobreagudo) do Rébs ao Dds,
registo este que se verificou o principal foco de trabalho no decorrer do ano letivo

comum aos trés alunos, com especial aten¢do a embocadura.
3.3.1. Aluno A

A distribuicdo das aulas observadas e lecionadas no decorrer do estagio referentes ao
aluno A tiveram a seguinte distribuicdo, presente na tabela 7. No que diz respeito a
aula prevista ser gravada no final do primeiro periodo, por motivos de avaria no
suporte de captacdo, apenas foi possivel ser concretizada no segundo periodo. As
aulas deste aluno no ano letivo 2023/2024 decorreram as tercas-feiras das 10:20h as

10:45h e as sextas-feiras das 11:25h as 11:50h.

Tabela 7 — Distribui¢do das Aulas Observadas e Lecionadas do Aluno A

Periodo Letivo N.2 de Aulas Observadas N.2 de Aulas Lecionadas
1.2 Periodo 10 0
2.2 Periodo 7 2
3.2 Periodo 10 1

Fonte: Elaborado pela autora
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Os principais pontos a trabalhar com este aluno no decorrer do ano letivo, tanto nas
aulas observadas como nas aulas lecionadas foram: a articulagdo e a proje¢ao sonora

nos registos Clarino e sobreagudo (v. Harris, 2022, p. 11).

Por vezes, numa fase inicial a nivel clarinetistico, a dificuldade encontra-se na
colocacdo da embocadura para uma boa projecdao sonora destes registos. Para tal,
explicou-se ao aluno que a sua embocadura deveria estar relaxada: a externa (queixo,
labios e todos os musculos envolventes) para que ndo haja dificuldade de vibracdo da
palheta devido ao excesso de pressdo; e a interna (lingua e garganta) para que o

maximo de ar possivel passe facilmente pelo tubo do instrumento.

No que diz respeito a articulacdo, foi explicado ao aluno que a ponta da lingua deve
entrar em contacto com a ponta da palheta para que o staccato seja claro e percetivel

auditivamente.

O repertdrio desenvolvido no primeiro periodo foi composto por duas obras: Mon
Deuxieme Solo de Clarinette do compositor Jacques Barat (1882 — 1963) e Mignardise

do compositor Emile Lelouch.

Em relagdo a pegca Mon Deuxieme Solo de Clarinette, € uma obra pouco extensa e
simples no que diz respeito a técnica, apesar de exigir um elevado dominio no registo

Clarino, sendo este predominante na obra.

O tema principal é repetido varias vezes ao longo da obra, sendo apresentado na
seccao da exposicao e na seccdo da reexposicdo. Este tema é repetido através do
didlogo musical, sendo exposto em mezzo forte e depois em piano. Na reexposicdo, o
fragmento tematico inicial é repetido trés vezes sempre em piano, criando um

ambiente intimista para finalizar a obra.

A semelhanca do tema principal, o segmento temdtico apresentado na sec¢do do
desenvolvimento também é repetido com a presenca do didlogo musical, iniciando em
forte e repetido em piano. Nesta obra, é de destacar o padrao dindmico que é repetido
em todas as seccles e a simplicidade da articulacdo, uma vez que esta se apresenta

simplificada utilizando ligaduras de prolongacdo apenas em alguns momentos.
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O foco do professor cooperante relativamente a esta obra incidiu sob: a flexibilidade,
devido aos saltos entre registos que exigem alguma técnica na sua execugao; as
dinamicas, sendo estas responsaveis pela conducdo melddica e pela expressividade

musical; e o dominio do registo Clarino.

Para ajudar o aluno a trabalhar a flexibilidade, foi realizado um exercicio em aula que
consistia na execugdo lenta entre 82° ou outros intervalos de grande extens3ao do
instrumento, com base nos cc. 4 e 17 (v. fig. 4). Para tal, foi solicitado ao aluno a
aplicagdao de um sopro constante, juntamente com a pressao de ar necessaria para a
criagdo de uma sensacdo de sopro continuo; foi também trabalhada a questdo da

embocadura como ferramenta neste processo.

Figura 4 — Mon Deuxieme Solo de Clarinette de J. Barat, cc. 4 e 17
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Fonte: Elaborada pela autora (v. Barat, 1990, p. 1)

Foi ainda solicitado o reforco do contraste das dinamicas para a conducdo da linha
melddica. Por exemplo, a realizagdo de um piano mais evidente na passagem da
anacruse para o c. 10 é essencial para o contraste dindmico da anacruse para o c. 2 em

mezzo forte, correspondendo ao tema principal (v. fig. 5).

Figura 5 — Mon Deuxieme Solo de Clarinette de J. Barat, cc. 1-3, anacruse cc. 10-11
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Fonte: Elaborada pela autora (v. Barat, 1990, p. 1)
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No que diz respeito a peca Mignardise, a semelhanga da obra anterior, também se
caracteriza por ser pouco extensa. Esta é dividida em quatro pequenas secgdes, a
seccdo inicial mais calma (Andante), duas sec¢cbes mais agitadas musicalmente
(Moderato e Allegro), e a retoma a sec¢ao mais calma (72 primo — Andante). As secgdes
mais calmas procuram a expressividade musical, recorrendo as dinamicas e ligaduras
de expressdo; ja as sec¢Oes mais rdpidas e técnicas recorrem mais a articulagdo
(staccato curto e acentuacdes) e ao didlogo musical criado através do contraste
dinamico para criar o caracter musical pretendido. Estas caracteristicas foram bem

evidenciadas no inicio de cada secgao (v. fig. 6).

Figura 6 — Mignardise de E. Lelouch, cc. 1, 16, 32 e 46
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Lelouch, 1992, p. 1)

A seccdo da exposicdao e reexposicdo (cc. 1 e 46) apresentam-se numa dinamica
bastante calma, em piano, criando um ambiente bastante intimista e delicado. Na
seccao do desenvolvimento em Moderato (c. 16), é evidente o contraste entre
dinamicas, sendo que o elemento tematico é exposto em mezzo forte e repetido em
piano; o elemento tematico seguinte inicia em piano e cresce para forte. Ja na seccdo
do Allegro (c. 32), as dindmicas predominantes sdo o forte e o fortissimo. De um modo
geral, juntamente com as dinamicas, a variedade da articulacio é um fator
determinante no cardcter procurado nesta sec¢ao do desenvolvimento, de acordo com

a fig. 6.

O principal foco do professor cooperante durante o trabalho desta obra com o aluno

A, teve por base a articulacdo nas secgcdes mais técnicas (Moderato e Allegro),
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solicitando uma execug¢do mais curta e precisa no motivo do c. 16 e um reforco na
realizacdao das acentuagdes presentes nos cc. 32 e 33 para a criagdo de um cardcter

mais afirmativo e marcado (v. fig. 7).

Figura 7 — Mignardise de E. Lelouch, c. 16, cc. 32-33
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Lelouch, 1992, p. 1)

As dindamicas também foram um ponto a trabalhar na preparagao desta obra, exigindo
a execucdo do crescendo e diminuendo dos cc. 4-5 (v. fig. 8), com especial objetivo de
evidenciar a conduc¢do melddica e a importancia dos contrastes entre marcato/legato
e calmo/agitado entre as sec¢des para a criacdo de diferentes ambientes musicais. Esta
obra exige uma maior versatilidade de execugao por parte do aluno devido a presenca

de sec¢bes contrastantes com caracteristicas distintas.
Figura 8 — Mignardise de E. Lelouch, cc. 4-5
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Lelouch, 1992, p. 1)

Em relacdo ao repertério trabalhado no segundo periodo, o aluno trabalhou a peca
Chant des Clarines do compositor Francis Coiteux (*1944) e a peca Clopinette do

compositor Eric Ledeuil (*1970).

Relativamente a obra Chant des Clarines, observamos que esta se mantém

maioritariamente num cardcter leve e alegre (Allegretto), inclui um breve momento
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cadencial, e termina com um Pit mosso, dando um cardcter um pouco mais animado e

agitado.

O tema inicial é exposto e repetido em pequenos segmentos que iniciam em intervalos
distintos/movimento contrario. A entrada desta obra é afirmativa por parte do
intérprete devido a dindmica forte, uma vez que as dindmicas que predominam nesta
seccdo s3o o forte e o mezzo forte. E de destacar a presenca de passagens mais
complexas a nivel técnico que incluem saltos entre registos distintos do instrumento e
semicolcheias ascendentes e descendentes auxiliadas pelas dindmicas mezzo forte e

forte.

Na seccdo seguinte, podemos observar a presenca do tema principal apresentado uma
52 descendente e de forma subtil com a dinamica piano; é evidenciado o didlogo
tematico através do contraste de dindmicas. Também nesta seccdo, verificamos que o
nivel de complexidade da articulacdo aumenta devido a presenca do staccato curto;
verificamos ainda a presenca de semicolcheias padronizadas com a repeticdo entre
movimentos ascendentes e descendentes, exigindo maior destreza técnica, de acordo

com as passagens dos cc. 67 e 71 (v. fig. 9).

Figura 9 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 67 e 71
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Coiteux, 2004, p. 2)

E de destacar a presenca de um momento cadencial onde o intérprete expde o seu
virtuosismo. A cadéncia é baseada no didlogo musical evidenciado através do
contraste de dinamicas, variando entre o piano e o forte. Este € um momento musical
onde o aluno terd de mostrar a sua versatilidade com a destreza técnica e
musicalidade, uma vez que estamos perante suspensdes, contrastes dinamicos,

articulacdo variada e ornamentacao, neste caso, os trilos.
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Um dos principais objetivos do professor cooperante no trabalho desta obra foi a
técnica da articulagdo, solicitando ao aluno a colocagao da ponta da lingua na ponta da
palheta para a execug¢ao de um staccato claro e preciso. O exercicio foi realizado
lentamente na passagem dos cc. 98-100 (v. fig. 10), devido a mudanca de registo com

diferentes articulacdes e altera¢des ocorrentes que dificultam a passagem técnica.

Figura 10 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 98-100
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Coiteux, 2004, p. 2)

A flexibilidade também foi um ponto a trabalhar nesta obra, com principal destaque
nas passagens dos cc. 14-15 e c. 69 (v. fig. 11), lentamente, para o ajuste adequado da
pressdo de ar e da embocadura, procurando um som limpo nos saltos de maior

extensao.

Figura 11 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 14-15, c. 69

Fonte: Elaborado pela autora (v. Coiteux, 2004, p. 1 e 2)

Em relacdo a peca Clopinette, esta é constituida por trés partes: o Allegretto inicial,
caracterizado pelo ritmo pontuado e dindmica intensa (maioritariamente entre o
mezzo forte e forte); a seccdao de Blues, que introduz uma nova variante de
interpretacdo, contendo um balanco mais descontraido e leve; e a seccdo final,

voltando ao Allegretto inicial, embora introduza uma breve seccdo tranquillo.

A seccdo inicial expde o tema principal em diferentes registos do instrumento, tais

como o registo Chalumeau, o registo de Garganta e o registo Clarino. Toda esta secc¢ao
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é considerada pomposa devido a articulagdo pontuada e as dinamicas presentes (forte
e mezzo forte), terminando com o suspense evidenciado por um diminuendo e

rallentando.

Na seccao Blues é introduzido um conceito bastante diferente da secgdo inicial,

6 . . s
apresentado no compasso 8, procurando um estilo mais descontraido que nos remete
para o swing. O segmento tematico caracteristico deste momento musical é repetido
vdrias vezes, embora com algumas alteragdes intervalares e ritmicas, mas procurando

manter sempre a ideia base ao longo de toda a seccao.

Com a chegada da reexposicdo do tema principal, também a secgao tranquillo exibe
elementos tematicos anteriormente expostos, embora apresentados através de ritmos
mais descontraidos (dando a sensacdo de swing novamente) e da presenca de
ornamentacdo, como as acciaccatura. A obra termina com o elemento tematico inicial
repetido na 82 superior e realizado através do contraste dinamico (piano e forte,

respetivamente), proporcionando um desfecho grandioso a obra.

O professor cooperante focou o trabalho desta obra em vdérios aspetos. A articulacdo
foi o ponto fulcral, cujo principal objetivo se debrucou sob o dominio do staccato curto
com qualidade e precisdo (v. fig. 12). Para tal, foi realizado um exercicio proposto pelo
professor cooperante para ajudar o aluno nesta tarefa, consistindo no sopro continuo
e na interrup¢do do som apenas com a lingua, para trabalhar a definicdo da

articulacao.

Figura 12 — Clopinette de E. Ledeuil, cc. 3-4
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Ledeuil, 2002, p. 1)

O ritmo e as ligaduras de expressao na secc¢do Blues apresentam-se como elementos

essenciais para a criacdo de um ambiente leve e dinamico. Para facilitar o balanco
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descontraido presente a partir do c. 31 (v. fig. 13), foi introduzida a teoria do compasso
6 f o .

8 com um exercicio simples e pratico: o aluno caminhou pela sala ao tempo da
seminima com ponto, batendo uma palma na terceira colcheia do tempo, contando

em voz alta “um, dois, trés” como forma de auxilio nesta tarefa.

Figura 13 — Clopinette de E. Ledeuil, c. 31
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Ledeuil, 2002, p. 1)

As dinamicas também foram um elemento alvo no trabalho do professor cooperante,
solicitando ao aluno um exagero na sua execuc¢do para realcar o didlogo musical
através do contraste das mesmas (e. g. nos cc. 3-4 em mezzo forte e no cc. 23-24 em

piano, v. fig. 14).

Figura 14 — Clopinette de E. Ledeuil, cc. 3-4, cc. 23-24
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Ledeuil, 2002, p. 1)

No terceiro periodo, o aluno prosseguiu o trabalhado da obra Clopinette e trabalhou

ainda a peca Clarinis do compositor Jacques Devogel (1926 — 1995).
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A obra Clarinis explora diferentes texturas musicais através dos diferentes registos do
instrumento, como o Chalumeau, Garganta e Clarino. E uma obra pouco extensa e

bastante simples no que diz respeito a exigéncia técnica.

A seccdao da exposicdo apresenta-se na tonalidade de Sol M e é caracterizada pela
constante repeticdo do tema principal, sendo este baseado numa melodia expressiva
onde predominam as ligaduras de expressdao para aumentar o virtuosismo, contendo

frases curtas e simples.

A seccdo do desenvolvimento conta com um novo elemento temdatico que explora os
diferentes registos do instrumento mencionados anteriormente, na tonalidade de D6
M. Esta passagem também incorpora ligaduras de expressdo, porém de forma mais
afirmativa, destacada pelas dinamicas mezzo forte e forte, além das figuras ritmicas

gue conferem maior fluidez e movimento a linha melddica.

A reexposicdo do tema inicial apresenta um retorno a tonalidade original (Sol M) e
ocorre de forma reconhecivel, preservando a esséncia melddica, mas agora
enriquecida por novos elementos ritmicos. O uso de novas figuras ritmicas traz a esta
seccdao um maior dinamismo e um balanco leve, apresentando-se de forma afirmativa
evidenciada através das dindmicas (forte e fortissimo). O carater desta seccdo
distingue-se pelo balanco descontraido a nivel ritmico, com menos énfase no
virtuosismo, embora as ligaduras de expressao permanecam com a finalidade de unir a

técnica a musicalidade.

O final é afirmativo e preponderante, utilizando um jogo de articulacdo juntamente
com o movimento por graus conjuntos, a dinamica fortissimo e um rallentando,
terminando na terceira nota do acorde de Sol M (nota Si). Foram, ainda, trabalhadas
guestdes ritmicas para a criacdo de um ambiente de swing nesta sec¢do, a semelhanca

da obra anterior (v. fig. 15).
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Figura 15 — Clarinis de J. Devogel, cc. 46-58
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Fonte: Elabora pela autora (v. Devogel, 1989, p. 1)

A atencdo do professor cooperante no trabalho desta obra incidiu sob a expressividade
musical evidenciada através da articulacdo, contando com a presenca de ligaduras de
expressao. O principal objetivo foi a criacdo de um ambiente calmo e delicado no inicio
da obra, e um balanco mais animado e preponderante na seccao final. Para tal, foi
solicitado ao aluno que tivesse especial atencdo a pressao de ar, proporcionando uma
sensacdo de continuidade musical com um sopro perseverante no decorrer da obra.
Também foi trabalhado o refor¢co da dinamica forte para a criagcdo do contraste

tematico entre o inicio da obra e 0 movimento melddico a partir do c. 46, (v. fig. 16).

Figura 16 — Clarinis de J. Devogel, cc. 1-2, cc. 46-47
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Fonte: Elabora pela autora (v. Devogel, 1989, p. 1)
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3.3.2. Aluno B

A apresentagdo da distribuicdo das aulas observadas e lecionadas do aluno B no
decorrer do estagio é exposta na tabela 8. No que diz respeito a aula prevista ser
gravada no final do primeiro periodo, por motivos de avaria no suporte de captacao,
apenas foi possivel ser concretizada no segundo periodo. As aulas deste aluno no ano
letivo 2023/2024 decorreram as tercgas-feiras das 14:30h as 15:20h e as sextas-feiras
das 13:30h as 14:20h.

Tabela 8 — Distribuicao das Aulas Observadas e Lecionadas do Aluno B

Periodo Letivo N.2 de Aulas Observadas  N.2 de Aulas Lecionadas
1.2 Periodo 8 0
2.2 Periodo 9 2
3.2 Periodo 10 1

Fonte: Elaborado pela autora

Foram realizados alguns exercicios durante o tempo de aula com o intuito do aluno
relaxar a embocadura, uma vez que a apertava bastante e o resultado seria o
“guincho”. Para contrariar este habito, o professor fez com que o aluno relaxasse os
musculos envolventes no processo da embocadura, afastando o seu queixo da

boquilha para contrariar a forga excessiva que era exercida sob o instrumento.

Este terd sido um problema a resolver ainda numa fase inicial do ano letivo, uma vez

gue a fraca qualidade do material estaria a prejudicar a execu¢ao deste aluno.

Apds a troca da boquilha Yamaha 4C para uma Vandoren B40, foi possivel verificar
uma mudanga bastante positiva no que diz respeito a qualidade sonora,
proporcionando uma sonoridade mais doce. Nas tabelas 9 e 10, podemos observar as

diferencas entre estas duas boquilhas.
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Tabela 9 — Caracteristicas do Modelo da Boquilha 4C da Marca Yamaha

Standard Series
Model 4C
Tip Opening 1.05mm
B“/A Clarinet
Facing Length 19.0mm

Fonte: Elabora pela autora, adaptado de
https://pt.yamaha.com/pt/products/musical_instruments/winds/mouthpieces/clarinets/custom_standa

rd.html#product-tabs

Tabela 10 — Caracteristicas do Modelo da Boquilha B40 da Marca Vandoren

Opening 1.195mm
Facing length Medium Long
Instrument Bb clarinet
-—- Series Traditional clarinet mouthpieces

Fonte: Elabora pela autora, adaptado de https://vandoren.fr/en/vandoren-mouthpieces/b40-bb-

clarinet-mouthpiece/

De acordo com as tabelas anteriores, constatamos que a abertura da boquilha da
marca Vandoren é superior quando comparada a boquilha da marca Yamaha,
resultando num som mais incorporado e com maior qualidade. E de destacar que o
facto da Vandoren ser uma marca especializada em boquilhas cujo acabamento final é
realizado manualmente, proporciona um maior detalhe na sua concec¢do que resultard

numa qualidade bastante superior a marca Yamaha que é fabricada a nivel industrial.
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O professor cooperante procurou sempre adaptar o repertdrio aos principais
elementos a trabalhar no decorrer do ano letivo. De acordo com as obras selecionadas
e a reflexdo das aulas observadas, concluimos que o principal foco de trabalho deste

aluno no decorrer do ano letivo incidiu sob a articulagdo, a sonoridade e as dinamicas.

No que diz respeito a articulagao, verificou-se que o aluno deve trabalhar o staccato
utilizando a ponta da lingua na ponta da palheta para que o resultado sonoro se
converta numa articulacdo clara, precisa e com qualidade. O aluno ndo deve relaxar os
musculos que envolvem todo o processo da embocadura, mas sim manté-los ativos,

ndao cometendo o mesmo erro de apoiar o queixo na boquilha.

Em relagdo as dindmicas, o principal foco terd sido unir este conceito a interpretacdo
musical. O objetivo de trabalhar as dinamicas seria mostrar ao aluno o papel
fundamental que estas ocupam, a expressividade musical, ndo esquecendo que a

musica é muito mais do que notas e ritmo, dando cor e sonoridade musical a obra.

O repertério executado no primeiro periodo consistiu no 1.2 andamento da peca Two
Spanish Dances do compositor Moritz Moszkovski (1854 — 1925) e na pec¢a Vacances

do compositor Serge Lancen (1922 — 2005).

Relativamente a obra Two Spanish Dances, é uma obra composta por dois
andamentos, embora o aluno tenha trabalhado apenas o primeiro andamento. Na
seccao da exposicdo, o tema principal é apresentado e repetido através do Da Capo
presente no final da sec¢ao do desenvolvimento, repetindo o tema de forma similar. A
seccao do desenvolvimento contém pequenos elementos tematicos que também sao
repetidos ao longo da mesma através de sequéncias. E de destacar que, de um modo
geral, o volume sonoro aumenta no decorrer desta seccdo, iniciando em mezzo forte

até chegar ao fortissimo.

Este andamento caracteriza-se, na sua generalidade, por conter varias alteracdes
ocorrentes, saltos entre registos, staccato curto e tenuto, acentuacdes, varias
dinamicas e ornamentacao (acciaccaturas e floreios que preenchem musicalmente e
tecnicamente a obra). Todas estas caracteristicas exigem bastante destreza técnica por

parte do aluno, inclusive um dominio consideravel especialmente no Clarino. De
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acordo com este desafio, o professor cooperante teve a preocupacdo de trabalhar
individualmente e lentamente os diversos tipos de articulagdo para que o aluno
aprendesse a diferencid-los, com especial atencdo nos cc. 54-57, onde se verifica uma

concentragdo de diversas articulagdes (v. fig. 17).

Figura 17 — Two Spanish Dances de M. Moszkovski, cc. 54-57
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Moszkovski, 1977, p. 2).

O professor cooperante também incluiu o metrénomo no trabalho desta obra para
regular as tercinas, com destaque no c. 50 (v. fig. 18). Para solucionar este problema, o
professor solicitou ao aluno a execucdo lenta das tercinas para a aquisi¢ao do controle

técnico das mesmas, uma vez que este estaria equivocadamente a executar o seguinte

ritmo: ﬂi

Figura 18 — Two Spanish Dances de M. Moszkovski, c. 50
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Moszkovski, 1977, p. 1).

O professor cooperante procurou, ainda, solicitar ao aluno que exagerasse mais na
execucdo do fortissimo do c. 81, cujo objetivo seria evidenciar auditivamente o

crescendo tematico ao longo da sec¢do, comparando-o ao mezzo forte do c. 57 (v. fig.

19).
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Figura 19 — Two Spanish Dances de M. Moszkovski, cc. 57 e 81
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Moszkovski, 1977, p. 2).

No que diz respeito a obra Vacances, verificamos que existe uma complexidade maior
na forma geral da peca. A obra inicia com um momento musical mais calmo, seguindo-
se um Allegro giocoso, uma breve cadéncia ad libitum, retomando logo de seguida o
andamento anteriormente executado. Esta obra caracteriza-se por conter saltos entre
registos, acentuacdes, bastantes dindmicas e ornamentacdo. Esta obra conta ainda
com a presenca de staccato pontuado (curto) e longo (tenuto), separadamente e em

simultaneo, como podemos observar na fig. 20.

Figura 20 — Vacances de S. Lancen, cc. 10-13
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Lancen, 1965, p. 1)

A seccdo da exposicao é caracterizada pela sua expressividade, complementada pelo
uso de ligaduras de expressao, pela dinamica mezzo piano e por um pequeno didlogo
realizado num segmento que é exposto em mezzo forte e repetido em piano, criando

um mistério do que vird de seguida.

A seccdo do Allegro giocoso é caracterizada pelo seu caracter leve e animado,

acompanhado pela indicagdo metrondmica 4:108 , articulacdo pontuada (staccato
curto) e ornamentacdo. Esta é interrompida por um breve momento cadencial ad

libitum que é baseado numa sequéncia de notas realizadas por graus conjuntos
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ascendentes e descendentes, terminando com cromatismos e uma suspensdo na

dominante do acordo de D6 M.

Através da figura anterior, conseguimos observar a quantidade de informacdo exposta
apenas em trés compassos, exigindo ao aluno uma grande capacidade de resposta. O
facto da peca conter diferentes tipos de sec¢bes (virtuosa — inicial, técnica — Allegro
giocoso e livre — cadéncia), demonstra a versatilidade do aluno. O principal ponto de
trabalho foi a articulacdo, onde se procurou evidenciar o staccato pontuado, as notas

em tenuto e as acentuagoes.

No segundo periodo, o aluno executou o seguinte repertdrio: Vieille Chanson do
compositor Robert Clérisse (1899 — 1973); Romance do compositor Pierre-Max Dubois

(1930 — 1995) e o Petit Concert do compositor Darius Milhaud (1892 — 1974).

Relativamente a obra Vieille Chanson do compositor Robert Clérisse, esta caracteriza-
se pela sua virtuosidade, juntando um caracter delicado a algumas questdes técnicas.
A melodia inicial é exposta num cardcter dolce, proporcionando um ambiente calmo e
melodioso. Em contraste, verificamos momentos que exigem alguma destreza técnica
por parte do aluno, juntando diferentes tipos de articulacbes, desde o legato ao

staccato curto.

Como tal, o professor cooperante preocupou-se em trabalhar o staccato com o aluno,
solicitando-lhe a colocacdo da ponta da lingua na ponta da palheta para a criacdo de
uma articulagdo curta, clara e precisa. No que diz respeito ao legato, procurou-se o
controle técnico com a ajuda do metréonomo. Os cc. 36-39 sdo, efetivamente, um bom

exemplo para a realizacdo deste trabalho (v. fig. 21).

Figura 21 — Vieille Chanson de R. Clérisse, cc. 36-39
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Fonte: Elaborado pela autora (Clérisse, 1938, p. 1)
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A flexibilidade também esteve no foco de trabalho do professor cooperante. A
existéncia de saltos entre registos e a presenga de notas no registo sobreagudo,
permitiram ao aluno exibir a sua técnica e capacidade de resposta a elementos

complexos como a flexibilidade.

Para combater esta dificuldade, o professor cooperante incentivou o aluno a adotar
um sopro contante e uma pressao na coluna de ar que fosse suficiente para a projecdo
sonora, bem como o posicionamento correto da embocadura, tanto externa como
interna, para a execugao destas passagens. Verificamos a presenga destes elementos

nao sé na seccao da exposicdo, como na sec¢do do desenvolvimento (v. fig. 22).

Figura 22 — Vieille Chanson de R. Clérisse, cc. 31-34, cc. 63-68, cc. 78-79
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Fonte: Elaborado pela autora (Clérisse, 1938, p. 1)

Em geral, verificamos a presenca de desvios agdgicos com maior destaque na seccdo
do desenvolvimento, contando com a presenca de indicagdes como molto rit., Cédez, a
T9, ad lib., entre outras, e de ornamentacdo (acciaccatura), elementos estes que
enriguecem a obra e evidenciam, mais uma vez, a capacidade técnica e versatilidade

do intérprete.

A obra Romance expde um cardcter mais virtuoso e menos técnico. O principal foco
desta obra foram as dinamicas, procurando a conducdo da frase e o virtuosismo. Na
seccdo inicial, o tema é apresentado na tonalidade de D6 M e rapidamente modula
para Fa M. Este caracteriza-se por ser exposto de forma leve e delicado pela dindmica
piano e através do uso de ligaduras de expressdo, sendo repetido com alteracdes

ritmicas em alguns momentos.
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Apdbs a exposicao do tema principal, surgem novos elementos tematicos que serao
repetidos e sequenciados. E de destacar a presenca de elementos realizados por graus
conjuntos ascendentes e descendentes, modulag¢des, sequéncias e didlogo tematico

realizado através de contrastes dinamicos.

Na seccdo final da peca, o tema é reexposto na dindmica mezzo forte, marcando o
regresso tematico de forma vigorosa e afirmativa. A obra termina com a repeticao do
elemento tematico inicial, sequenciado por um intervalo de terceira ascendente na
dinamica piano e conduzido através de notas longas em cromatismo ascendente,

terminando em pianissimo.

O principal foco do professor cooperante relativamente a esta obra foi o contraste de
dinamicas, cujo objetivo seria a melhoria da condug¢do melddica e da interpretacdo do
aluno. Para tal, o professor solicitou uma intensificacdo na execucao das dindmicas

piano e forte (e. g. nos cc. 23-36 onde é evidente o didlogo tematico, v. fig. 23).

Figura 23 — Romance de P. M. Dubois, cc. 23-36

Fonte: Elaborado pela autora (v. Dubois, 1954, p. 1)

Relativamente a obra Petit Concert, este é um pequeno concerto (como o nome indica)
e é composto por trés andamentos. O primeiro andamento é caracterizado pela
repeticdo tematica constante, pelo caracter Allegro e pela articulacdo. O segundo

andamento é caracterizado por ser lento e expressivo, onde o intérprete pode utilizar
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as dinamicas para dar corpo musical ao andamento; contém ainda um Rallentando
para criar um momento cadencial virtuoso. O terceiro andamento é caracterizado
pelas inUmeras repeticdes do tema inicial, juntando o cardcter leve que é evidenciado

através da articulagdo, dinamica, ritmo e pulsacdo (Allegro).

No que diz respeito ao primeiro andamento, este apresenta uma sonoridade leve e
alegre com um caracter “brincalhdo”, caracterizado pelo ritmo “pomposo” que é
utilizado, pelo contraste de dindmicas que resulta num didlogo temdtico interessante e
pela articulacdo simplificada. O tema inicialmente exposto é repetido varias vezes na
seccdo da exposicdo e encontra-se na tonalidade de Sol M, fazendo uma breve
modulacdo a Mi m. Os elementos temdticos seguintes também sdo repetidos varias

vezes no decorrer da sec¢ao do desenvolvimento, criando momentos sequenciais.

O principal foco de trabalho neste primeiro andamento, por parte do professor
cooperante, foi o cumprimento da anotacdo metrondémica aconselhada para a
pulsagao. A questdao da velocidade interferiu em parametros técnicos, como a
coordenacgao, a articulagdo e a respiragao. Para auxiliar o aluno na questdao da
coordenacao (velocidade dos dedos em simultaneo com a articulacdo) e a pulsacao, foi
recomendada a reducdo do tempo da colcheia com ponto relativa ao galope e a
antecipacao da semicolcheia, de modo a que o grupo de quatro semicolcheias seguinte

seja executado a tempo (v. fig. 24).

Figura 24 — Petit Concert de D. Milhaud, c. 1
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Milhaud, 1984, p. 1)

Para ajudar o aluno na questdo da respiracao, foi-lhe solicitado que executasse as
semicolcheias do primeiro tempo do compasso (notas Mi e Fa) rapidamente para nao

atrasar a pulsacdo apds a respiracdo, que seria entre a colcheia do primeiro tempo
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(nota Dd) e essas mesmas semicolcheias (v. fig. 25). De facto, torna-se uma tarefa

complexa pelo curto espago de tempo que o aluno tem para respirar.

Figura 25 — Petit Concert de D. Milhaud, 1.2 and., c. 22

Fonte: Elaborado pela autora (v. Milhaud, 1984, p. 1)

O segundo andamento é caracterizado pelo ambiente calmo e intimista, determinado
pelas dinamicas utilizadas, onde o piano e o mezzo piano predominam, e pelo uso de
ligaduras de expressdo que ressaltam o virtuosismo do aluno. E de destacar a
versatilidade musical necessdria para a flexibilidade na execu¢do de saltos entre
diferentes registos do instrumento, bem como na realizacdo dos desvios agdgicos

apresentados através das indicagdes Rall. e a Tempo.

Um dos focos de trabalho por parte do professor cooperante com o aluno B nesta obra
foi a questao das dinamicas, uma vez que o seu contraste é essencial para a criagdao do
didlogo tematico e da interpretacdo do aluno. Como tal, foi solicitado que
intensificasse um pouco mais a dindmica mezzo piano na exposicao do tema (c. 1) para

a reducdo notdria na repeticdo do mesmo na dindmica piano (c. 18), de acordo com a

fig. 26.
Figura 26 — Petit Concert de D. Milhaud, 2.2 and., cc. 1 e 18
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Milhaud, 1984, p. 1)

Outro ponto a trabalhar neste andamento foi a flexibilidade. Os saltos no registo

Clarino necessitavam de aperfeicoamento para clarificar a sonoridade. Para tal, as
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passagens expostas na fig. 27 foram trabalhadas lentamente, solicitando ao aluno que

soprasse com maior pressao de ar para este fluir naturalmente no instrumento.

Figura 27 — Petit Concert de D. Milhaud, 2.2 and., c. 20, cc. 26-33
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Milhaud, 1984, p. 2)
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O terceiro andamento caracteriza-se pelo caracter “brincalhdo”. O tema é apresentado
nos registos Chalumeau e de Garganta, sendo repetido na 82 superior (incluindo o
registo de Garganta novamente e o registo Clarino), mantendo a dindmica forte. E de
destacar o didlogo entre elementos tematicos (pergunta-resposta), evidenciado pelo
contraste de dinamicas. A articulacdo é o elemento responsdvel pela definicdo do
caracter deste andamento e, como tal, esta foi o foco do professor cooperante
relativamente a este andamento, solicitando ao aluno o refor¢co da mesma, picando

mais as notas curtas e exagerando no diminuendo que compdem acentuacdes (de

acordo com as passagens da fig. 28).

Figura 28 — Petit Concert de D. Milhaud, 3.2 and., anacruse c. 3, anacruse c. 19, cc. 38-
39
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Milhaud, 1984, p. 3)

No que diz respeito ao repertdrio trabalhado no terceiro periodo, o aluno interpretou

a obra Promenade do compositor Robert Clérisse (1899 — 1973) e o primeiro
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andamento do Koncert es dur pro Klarinet do compositor Jan Evangelista Antonin

Kozeluh (1738 — 1814).

Em relacdo a obra Promenade, concluimos que esta exige uma grande versatilidade
por parte do aluno, uma vez que é composta por se¢des contrastantes, incluindo
momentos virtuosos que procuram mais as dindmicas e momentos técnicos que se
debrugam sob a articulagao, ornamentagao e motivos sequenciais. Também os desvios
agogicos se destacam no decorrer da obra através de indica¢gdes como: Cédez un peu,
molto rit., Rall., Animez peu a peu, Assez animé, Presto, entre outros. A obra encontra-

se dividida em trés secgdes: a exposicao, o desenvolvimento e a reexposicao.

O caracter melancdlico das seccdes da exposicdo e reexposicdo sdo caracterizadas
através do contraste de dinamicas, do uso de ligaduras de expressao, da flexibilidade
nos saltos entre registos, com destaque entre o registo de Garganta e o Clarino, e dos
desvios agdgicos que permitem ao aluno trabalhar a expressividade musical. A sec¢ao
do desenvolvimento apresenta um caracter mais animado e preponderante, marcado
pela variedade de articulagdo e pelas dindmicas forte e mezzo forte. E de destacar a
presenca de ornamentacao (acciaccatura) e de cromatismos que preenchem a obra a
nivel técnico e a presenca de motivos sequenciados que estabelecem padroes

tematicos.

O foco do professor cooperante relativamente a esta obra incidiu, essencialmente, sob
trés categorias: a flexibilidade, a articulacdo e as dinamicas. A flexibilidade passou por
um trabalho minucioso, onde o professor orientou o aluno de modo a sua embocadura
proporcionar um sopro continuo e com a pressao de ar suficiente para a criagdo da

fluidez musical (v. fig. 29).

Figura 29 — Promenade de R. Clérisse, cc. 1-4, anacruse c. 42
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Clérisse, 1960, p. 1)
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A articulagdo também foi um importante foco de trabalho desta obra. O metrénomo
teve um papel fundamental neste processo, cujo objetivo se centrou na regulacao da
pulsacdo através da coordenacdo dos dedos e do ataque da lingua, com especial

destaque nas passagens dos cc. 16-17 e da secgao final que inicia no c. 62 (v. fig. 30).

Figura 30 — Promenade de R. Clérisse, cc. 16-17, cc. 62-75
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Clérisse, 1960, p. 1)

Por fim, o professor cooperante focou-se na intensificacdo das dindmicas de modo a
evidenciar os didlogos tematicos, nomeadamente o crescendo poderoso dos cc. 10-11,
a entrada para a seccao do desenvolvimento (cc. 20-21), a fragilidade do c. 34 em

piano e a grandiosidade da secc¢do final (cc. 59-60 e c. 71), de acordo com a fig. 31.
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Figura 31 — Promenade de R. Clérisse, cc. 10-11, cc. 20-21, c. 34, cc. 59-60, c. 71
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Clérisse, 1960, p. 1)

Relativamente ao primeiro andamento do Koncert es dur pro Klarinet, este é
caracterizado pelo seu caracter Allegro, contando com o contraste de dinamicas,

articulacdo e ainda um grande momento cadencial.

O tema principal é apresentado em Fd M e caracteriza-se pela suavidade e
envolvimento através da dindmica piano que cria um ambiente delicado. A fluidez
musical é sentida através das ligaduras de expressdo e do didlogo realizado pelas
dindmicas. Vdérios elementos temadticos surgem ao longo deste andamento, com
especial atencdo as repeticbes e as sequéncias que por vezes estdo interligadas,

criando padrdes tematicos.

A presenca dos contrastes dindmicos e de articulacdo sdo os responsaveis pela criacdo
dos diferentes ambientes musicais, recaindo sob o aluno a responsabilidade de
evidenciar estes elementos, com destaque nos cc. 64-67. Para esse efeito, o professor
cooperante incentivou o aluno a reforgar o contraste das dinamicas piano e forte para
o aperfeicoamento do didlogo temadtico (pergunta-resposta) e a exagerar na
articulagdo para uma distincdo clara e definida. Também a flexibilidade é evidenciada

neste excerto através dos saltos entre os registos Chalumeau e Clarino (v. fig. 32).

44



Figura 32 — Koncert es dur pro Klarinet de J. E. A. Kozeluh, cc. 64-67
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Kozeluh, 1986, p. 1)

3.3.3. Aluno C

A distribuicao das aulas observadas e lecionadas alusivas ao aluno C no decorrer do
estagio é apresentada na tabela 11. No que diz respeito a aula prevista ser gravada no
final do primeiro periodo, por motivos de avaria no suporte de captacdo, apenas foi
possivel ser concretizada no segundo periodo. As aulas deste aluno no ano letivo
2023/2024 decorreram as tercas-feiras das 11:25h as 12:15h e as sextas-feiras das
9:15h as 10:05h.

Tabela 11 - Distribui¢ao das Aulas Observadas e Lecionadas do Aluno C

Periodo Letivo N.2 de Aulas Observadas  N.2 de Aulas Lecionadas
1.2 Periodo 8 0
2.2 Periodo 9 2
3.2 Periodo 10 1

Fonte: Elaborado pela autora

Os principais pontos trabalhados com o aluno C ao longo do ano letivo foram a
flexibilidade, a articulacdo, o controle da embocadura e a resisténcia. Para melhorar

estes aspetos, foram realizados alguns exercicios no tempo de aula:

- Exercicio 1: O aluno realiza lentamente em legato uma nota longa no registo Clarino
e, de seguida, reproduz a mesma nota no registo sobreagudo, com distancia intervalar

de oitava (e. g. D61 m» DOs, DO, mp DO#s, etc.);

45



- Exercicio 2: O aluno executa uma nota longa no registo sobreagudo em staccato de
forma continua, utilizando a lingua na ponta da palheta para que a articulagao seja

precisa e a sonoridade o mais homogénea possivel;

- Exercicio 3: O aluno executa uma nota longa a saltar ao pé-coxinho para relaxar a

embocadura e proporcionar uma maior emissdo de ar para o instrumento;

- Exercicio 4: O aluno inspira e expira o maximo de ar até ao seu limite para melhorar a

sua resisténcia.

De modo a aperfeicoar a técnica no registo sobreagudo, o professor cooperante
aconselhou o aluno a adotar determinadas posi¢des para cada nota (de acordo com a
passagem técnica) e realizar a seccdo num andamento mais calmo, procurando o
perfecionismo técnico e sonoro. Concluiu-se, ainda, que a postura estaria a prejudicar
a sua execucdo, sendo-lhe proposto levantar ligeiramente a cabeca para que a coluna
de ar permanecesse num angulo favoravel no momento da projecdo sonora,
procurando relaxar a embocadura e expirar maior quantidade de ar a partir da nota

DOs.

No primeiro periodo, o aluno executou as obras: Aria do compositor Eugene Bozza

(1905 —1991) e Solo de Concours do compositor Henri Rabaud (1873 — 1949).

A Aria é uma peca caracterizada pela sua elevada expressividade musical e por
explorar o timbre do instrumento. Esta € composta por trés secgdes: a exposicdo onde
o tema principal é apresentado, o desenvolvimento com a presenca de novos
elementos tematicos contrastantes, e a reexposicdo onde o tema inicial volta a

aparecer.

As seccBes da exposicao e reexposicao sdo caracterizadas pela presenga de uma
melodia subtil e expressiva. Esta é apresentada em piano e pianissimo e reexposta em
mezzo forte e diminui para pianississimo. Ao contrdrio da melodia principal que é
composta por ritmos mais calmos e um ambiente mais tranquilo, a seccdo
contrastante que se segue inclui ritmos mais elaborados, ornamentacdo e dindmicas

mais elevadas, criando um ambiente bastante agitado. E de destacar o uso de
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ligaduras de expressao ao longo de toda a pega, mostrando o virtuosismo tanto das

secgOes lentas e expressivas como dos momentos técnicos.

Os principais pontos de trabalho desta obra foram a resisténcia e as dindmicas, uma
vez que a principal dificuldade se centralizou na gestdo do ar. Para auxiliar o aluno na
guestdo da resisténcia, o professor cooperante definiu as respiracées que melhor se
adequaram para o ensinar a gerir o ar, inspirando a quantidade de ar necessario para

aguentar a frase musical seguinte.

O ponto fulcral da conducdo melddica e da expressividade musical sdo as dinamicas.
Como tal, o professor solicitou ao aluno o seu reforco em alguns momentos
importantes: na exposi¢cao do tema principal a partir do c. 5, no contraste tematico
com o pianissimo subito a partir do c. 12, o crescendo para o climax da obra em
fortissimo a partir do c. 40, na reexposicdo do tema principal a partir do c. 61 e no
didlogo tematico final da obra (cc. 77-80) realizado através do contraste de dinamicas,
terminando de forma delicada em piano e com um caracter melancélico e intimista (v.

fig. 33).

Figura 33 — Aria de E. Bozza, cc. 5-6, cc. 12-13, cc. 40-42, cc. 61-62, cc. 77-80
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Bozza, 1957, p. 1)
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No que diz respeito a obra Solo de Concours, esta é composta por trés secgdes: inicia
com uma longa cadéncia que enaltece a técnica do intérprete; segue-se uma secgao
lenta e virtuosa em Largo; por fim encontramos a seccao Allegro, evidenciando mais

uma vez a técnica do intérprete, juntamente com o contraste de ideias musicais.

A cadéncia inicial conta com um cardcter preponderante, composto pela dindmica
forte e pelo grau técnico elevado. E de destacar o uso de ligaduras de expressdo que
facilitam a execucdo técnica e a presenca de momentos sequenciais que criam um
padrdo tematico. O uso de ornamentacao no desfecho cadencial preenche o momento
de transicdo para uma secgao lenta e virtuosa, caracterizada pela dinamica piano, pela

pulsacdo com a indicacdo Largo e pelo uso de ligaduras de expressao.

Apds um momento musical melancélico, é apresentada uma seccdo bastante leve e
fluida com um tema simples e descontraido, exposto na dindmica piano. Também esta
sec¢do contém virtuosismo por incluir, de um modo geral, contraste de dinamicas para
a criacdo de diferentes ambientes musicais, o retorno ao uso de ligaduras de expressao

e repeticao de elementos tematicos.

A seccdo final contém um ambiente mais animado pela articulacdo e figuras ritmicas
apresentadas. A tensdo musical é evidenciada até ao final da obra através do
preenchimento ritmico, do crescendo, da presenca de cromatismos e de elementos

arpejados em Sol M.

Os principais pontos de trabalho desta obra foram: a cadéncia inicial, as dinamicas, a
pulsacdo e a coordenacdo dos dedos com o ataque da lingua. Em relacdo a cadéncia
inicial, o professor cooperante aconselhou o aluno a trabalha-la lentamente para
aperfeicoar e consolidar a técnicas, aproveitando os apoios nas notas (tenuto) para

segurar as passagens técnicas, como é o exemplo do c. 3 (v. fig. 34).
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Figura 34 — Solo de Concours de H. Rabaud, c. 3
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Rabaud, 2000, p. 1)

Em relacdo a pulsacdo e a coordenacdo dos dedos com o ataque da lingua, estas
entrelacam-se com especial destaque na secc¢do final, a partir do c. 158. Como tal, o
professor cooperante aconselhou o aluno a trabalhar esta sec¢ao devagar, utilizando o
metrénomo para regular o tempo, clarificar a articulagdo e solidificar a técnica, criando

uma coordenacao total destes elementos (v. fig. 35).

Figura 35 — Solo de Concours de H. Rabaud, cc. 158-162
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Rabaud, 2000, p. 4)

No que diz respeito as dinamicas, o professor cooperante incentivou o aluno a refor¢a-
las, de um modo geral. Vejamos alguns exemplos de acordo com a fig. 36: na seccao
inicial deve reforcar a dinamica forte de modo poderoso (cc. 1-2); na introducdo da
seccao Largo deve realizar um piano sonoro intimista (cc. 14-18); e na seccdo final

deve atribuir um carater virtuoso, realizando um forte e um crescendo (cc. 190-194).
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Figura 36 — Solo de Concours de H. Rabaud, cc. 1-2, cc. 14-18, cc. 190-194
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Rabaud, 2000, p. 1, 2 e 4)

Em relagdo ao repertério executado no segundo periodo, o aluno trabalhou a obra
Ballade for Bass Clarinet and Piano do compositor Eugene Bozza (1905 — 1991) e a

peca Cantiléene do compositor Louis Cahuzac (1880 — 1960).

A obra Ballade exigiu bastante versatilidade por parte do aluno, contendo sec¢bes
tecnicamente virtuosas. Esta peca desafiou o aluno a sair da sua zona de conforto e a
adaptar-se a um instrumento bastante diferente, o clarinete baixo. Na posse do
mesmo, o aluno teve de se moldar ao mecanismo do instrumento: adotou uma maior
amplitude na abertura das suas maos de modo a que os seus dedos tivessem acesso a
todas as chaves com a maior facilidade possivel; trabalhou questdes que envolvem a
coluna de ar, como a resisténcia e a postura, necessitando de inspirar uma maior
guantidade de acordo com o tamanho do instrumento, adaptando ainda a
embocadura devido ao tamanho da boquilha e ao espaco que esta ocupa na sua boca.
E de destacar a motivacdo, empenho e trabalho do aluno que trouxeram &timos

resultados neste novo desafio.

Esta obra inicia de forma preponderante com a indicagdo marcato que demonstra a

entrada vigorosa do clarinete, na dindmica mezzo forte e com acentuacdes. O breve
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momento cadencial apresentado logo de seguida, mostra a destreza técnica e o
virtuosismo do aluno, evidenciados através das sequéncias cromaticas, condugao
melddica realizada pelas dinamicas e pelos desvios agdgicos como poco animato e
poco rit. Apds este momento cadencial, encontramos uma secgao virtuosa e delicada
com a constante repeticdo de elementos temadticos e a conducdo melddica realizada
através das dinamicas. E de destacar momentos de tensdo musical evidenciados pelos

cromatismos e movimentos ascendentes em crescendo e legato.

De seguida, surge uma seccao que serve como preparacdo para a seccao final. Esta é
exposta com a indicacdo de Allegro, na dinamica de forte e com acentuacgdes,
mostrando uma entrada vigorosa. Este excerto inclui momentos sequenciais,
movimentos ascendentes e descendentes por graus conjuntos, cromatismos, staccato
curto e simples, alternado com pequenas ligaduras, e ainda motivos arpejados,
exigindo bastante destreza técnica no clarinete baixo, tanto a nivel mecanico como de

flexibilidade e embocadura.

Com a chegada da seccdo final da obra, verificamos um momento bastante delicado
pela presenca de tercinas com articulagdo variada, na dinamica piano e com a
indicacdo Allegro vivo. Este motivo é apresentado sequencialmente, cujo objetivo serd
criar tensdo musical através de um arpejo em movimento descendente e ascendente
em crescendo. O final é caracterizado pela utilizacdo do arpejo da escala de L& m com
movimentos ascendentes e descendentes em crescendo até ao fortissimo, terminando
de forma grandiosa com a tdnica desse mesmo arpejo nos registos Clarino, Garganta e

Chalumeau, respetivamente.

Para além da adaptacdo logistica ao instrumento, o aluno teve de melhorar aspetos
como a conducdo melédica e a coordenacdo. O principal foco da seccao inicial foi o
reforco das dinamicas, solicitado pelo professor cooperante, com o objetivo de realcar
o movimento da linha melddica com especial atencdo a cadéncia a partir do c. 10 (v.

fig. 37).
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Figura 37 — Ballade for Bass Clarinet and Piano de E. Bozza, c. 10-13
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Bozza, 1958, p. 1)

A coordenacdo dos dedos com o ataque da lingua foi outro aspeto a trabalhar,

especialmente na seccao final onde a velocidade aumentou

(v. fig. 38),
consideravelmente (Allegro vivo), dificultando a sua execugdo. O professor cooperante
aconselhou o aluno a trabalhar esta sec¢do lentamente e com metrénomo para

aperfeigoar a técnica e regula-la corretamente na pulsagdo.

Figura 38 — Ballade for Bass Clarinet and Piano de E. Bozza, c. 113-115
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Bozza, 1958, p. 2)

Na peca Cantilene, verificamos que o tema inicial se repete inUmeras vezes no
decorrer da peca. A obra exige um elevado nivel técnico por parte do aluno, incluindo
ritmos elaborados, ornamentac3do, contrastes dindmicos e alteracdes ocorrentes. E de
destacar a unido entre a técnica e a musicalidade de forma subtil, mostrando o

virtuosismo e a versatilidade musical do aluno.

Na seccdo da exposicdo, o tema é iniciado através do arpejo de Sib M com o 7.2 grau,

sendo de destacar os elementos arpejados que serdo caracteristicos desta sec¢do. O
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tema inicial é caracterizado pela leveza e delicadeza, marcado pela dindmica piano e
pela indicagdao Allegretto (con fantasia) e poco rubato. Esta sec¢ao exige: bastante
flexibilidade devido aos saltos entre registos; destreza técnica pela presenca de
ornamentacdo; e versatilidade musical por parte do aluno pelas varias indicagdes na

partitura, inclusive mudancas de cardcter, dindmicas e questdes agdgicas.

Na sec¢do do desenvolvimento, surge uma nova linha melédica que é repetida vdrias
vezes, desta vez baseada no arpejo de Mib M. Toda a seccdo do desenvolvimento se
caracteriza, a semelhanca da exposi¢cdo, por conter varios momentos arpejados ou
segmentos de escalas. Esta seccdo inicia na dinamica piano e com a indicagdo Con
elegancia, mostrando um momento delicado e intimista, embora tecnicamente

complexo devido a flexibilidade que exige.

Por fim, chegamos ao momento da reexposicdo, onde toda a seccdo da exposicao se
repete de modo similar. A obra termina com sextinas sequenciadas pelo arpejo de Sib
M, em movimento ascendente em crescendo, criando mais um momento de tensdo
musical pela dinamica e pela presenca de cromatismos. A tensdo musical verifica-se
até a chegada de uma breve suspensdo que prepara o movimento final, onde é
utilizada a escala de Sib M a iniciar na dominante dessa mesma tonalidade em forte,

diminuindo até chegar ao pianissimo com uma suspensao que marca o fim da obra.

O trabalho desta obra recaiu sob a flexibilidade, o controle técnico e a conducdo
melddica. Em relagao a flexibilidade, o professor cooperante aconselhou o aluno a
soprar mais e a relaxar a embocadura para manter a qualidade sonora nos saltos entre
registos, com especial atencdao a nota Dé4 nas passagens dos cc. 10 e 15, cujo objetivo

seria a aquisicdo da fluidez musical (v. fig. 39).
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Figura 39 — Cantiléne de L. Cahuzac, cc. 10 e 15
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Cahuzac, 1971, p. 1)

Para o controle técnico, o professor cooperante procurou aconselhar o aluno na
realizacdo de um trabalho lento e minucioso para clarificar questdes técnicas e
encaixar o ritmo na pulsacdo, nomeadamente na passagem dos cc. 12-13 (v. fig. 40)

pela presenca de ornamentagao e fusas.

Figura 40 — Cantiléne de L. Cahuzac, cc. 12-13
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Cahuzac, 1971, p. 1)

No que diz respeito as dinamicas, o objetivo seria que o aluno evidenciasse o contraste
musical, criando um movimento da linha melédica mais elaborado. Para tal, o
professor cooperante aconselhou o aluno a evidenciar melhor o crescendo, por
exemplo, da passagem dos cc. 16-17 (v. fig. 41) para auxiliar a tensdo musical para o

motivo seguinte.
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Figura 41 — Cantiléne de L. Cahuzac, cc. 16-17
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Cahuzac, 1971, p. 1)

A seccao final exposta na fig. 42, é um bom exemplo da agregacdo destes elementos,
tanto do controle técnico devido as figuras ritmicas mais elaboradas, como da
conducdo melddica evidenciada através das dindmicas e da flexibilidade nas
sequéncias arpejadas descendentes que passam por diferentes registos (como o
Chalumeau, Garganta e Clarino), apresentando um momento musical bastante

completo e versatil.

Figura 42 — Cantiléne de L. Cahuzac, cc. 151-156
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Cahuzac, 1971, p. 4)

No terceiro periodo, o aluno executou o seguinte repertério: Canzonetta do
compositor Gabriel Pierné (1863 — 1937) e o Lied per Clarinetto Solo do compositor

Luciano Berio (1925 —2003).

Em relacdo a obra Canzonetta, a semelhanca da obra anteriormente apresentada,
pretende unir a musicalidade a técnica de modo subtil, elevando o virtuosismo do

intérprete. A peca contém vdrias mudancas de caracter, como: Un poco rubato, Un
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poco ritenuto, A tempo, Piu lento, Animez un peu, Cédez un peu, entre outras,

reforcadas através da variedade de dinamicas e de articulagao.

Na seccdo da exposicdo, o tema principal é apresentado e repetido varias vezes,
juntamente com outros elementos temdticos que surgem no decorrer desta sec¢ao.
Esta obra, de um modo geral, é caracterizada pela leveza e tranquilidade transmitida
pelas dinamicas e articulagdo. O desfecho da secgdo inicial é preparado através do
segmento tematico inicial que se repete trés vezes, onde a tensdo musical é conduzida
através dos crescendos e diminuendos presentes. Esta tensdo musical é anulada
através do staccato pontuado e do movimento melddico leve e delicado que se segue.

Observemos alguns momentos de repeticdo do tema inicial ao longo da obra na fig. 43.

Figura 43 — Canzonetta de G. Pierné, cc. 1,5,21e 73

Fonte: Elaborado pela autora (v. Pierné, 1950, p. 1 e 2)

Apds a introducdo, é de destacar a presenca de um novo elemento tematico que se
baseia em acordes arpejados. A tensdo musical criada por esse elemento é resolvida
com a chegada do arpejo de F4 M e elementos sequenciais cromaticos que levardo a
seccao Piu lento que se segue. Neste novo ambiente musical, a ornamentacdo e a

dinamica piano predominam e conduzem o momento musical intimista e delicado.

Por fim, chegamos a reexposicdo onde o tema principal é repetido novamente. O
desfecho da obra é conduzido através de uma grande escala realizada por graus
conjuntos ascendentes, em diminuendo, com alteragdes ocorrentes e cromatismos. O

final é realizado na ténica de F4 M (nota Fa), exposta nos registos Chalumeau, Clarino e

56



sobreagudo, respetivamente, exigindo do aluno um alto nivel de flexibilidade,

dindmica e afinagao (cc. 96-97, v. fig. 44).

Um dos principais focos de trabalho do professor cooperante nesta obra com o aluno C
foi a flexibilidade, onde procuraram um trabalho lento e minucioso. Esta questdo esta
associada a embocadura interna, onde o aluno deve permitir a livre passagem do ar
pela abertura da garganta, mantendo a pressdao adequada até que o ar alcance o

instrumento (v. fig. 44).

Figura 44 — Canzonetta de G. Pierné, c. 54, cc. 76-77, c. 87, cc. 96-97

54
Dn /_?_\'- ; - 76
I

-

rf
.
87 - 9% N
o) /_-?}F F &
2 e s

s

— PPP

L 1
-

L)

L

ijii

Fonte: Elaborado pela autora (v. Pierné, 1950, p. 2)

Também o aperfeicoamento técnico foi alvo de trabalho, aconselhando o aluno a
realizar as passagens mais complexas devagar e com metrénomo para o encaixe
correto do ritmo na pulsac3o. E de destacar as passagens do c. 1, correspondendo ao
tema principal que é repetido varias vezes ao longo da obra e que precipita a pulsa¢ao;
a presenca de sequéncias de fusas a partir do c. 30, sendo aconselhado ao aluno o
apoio na primeira nota de cada grupo para segurar a passagem técnica; e a presenca
de ornamentacao (acciaccaturas e floreios) nos cc. 45-46 que leva ao atraso constante

da pulsacdo, de acordo com a fig. 45.
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Figura 45 — Canzonetta de G. Pierné, c. 1, c. 30, cc. 45-46
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Fonte: Elaborado pela autora (v. Pierné, 1950, p. 1 e 2)

No que diz respeito a obra Lied per Clarinetto Solo, esta introduz um conceito bastante
diferente. Esta obra ndo segue um padrdo tradicional como nas pegas anteriormente
analisadas, contendo um caracter mais livre. Trata-se de uma escrita contemporanea
sem compasso, composta no ano de 1983. E de destacar que a auséncia de
acompanhamento proporciona ao aluno a exploracdo timbrica do instrumento,

trabalhando a expressividade livremente.

Esta obra baseia-se nas mudancas de cardter, conduzidas pelas dinamicas e
articulacdo, destacando-se pelo contraste entre passagens rapidas/repentinas e
momentos mais calmos/liricos, o que fortalece a expressividade musical. A presenca
de frases extensas estimula a sensacdo de continuidade musical e as transicdes subitas
trazem imprevisibilidade e surpresa aos ouvintes, criando um ambiente musical
fascinante e dinamico. Esta instabilidade musical exige ao aluno um grande controle
técnico na sua execucdo, mostrando a sua versatilidade interpretativa. E de destacar a
repeticao de diferentes elementos tematicos no decorrer da obra, elementos esses

assinalados pelos retangulos verdes, vermelhos e azuis, de acordo com a fig. 46.
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Figura 46 — Lied per Clarinetto Solo de L. Berio, pautas 1-4
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Fonte: Elaborado pela autora

O professor propds ao aluno que, numa fase inicial, trabalhasse a peca a colcheia e
com o metronomo, para simplificar a leitura a primeira vista e entender melhor a
estrutura da escrita musical. Foi, ainda, proposta a possivel identificacdo de compassos

para uma estruturacdo mental desta escrita musical.

O foco de trabalho relativamente a esta obra incidiu sob a articulacdo e as dinamicas.
Procurou-se mostrar ao aluno que a base desta peca se centraliza nestas duas
componentes e, por esse motivo, seria importante que o executante as evidenciasse
com o maximo rigor possivel. Para tal, o professor cooperante incentivou o aluno a
colocar a ponta da lingua na ponta da palheta na procura de uma articulacdo precisa.
Foi abordado o staccato duplo, explicando ao aluno que a articulagcdo base é “ta-ca-ta-
ca”, para facilitar a execu¢do das passagens com maior densidade articulatdria (e.g.
elementos expostos nos retangulos cor de laranja). No que diz respeito as dinamicas,
estas desempenham um papel fundamental na conducdo melddica que, por sinal, é
essencial neste tipo de escrita para a criacdo de ambientes musicais contrastantes (v.

fig. 47).
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Figura 47 — Lied per Clarinetto Solo de L. Berio, pautas 2,7 e 9
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3.4. Performance de Memdria

A EACMCGB realizou um concurso interno envolvendo alunos de variados
instrumentos com o objetivo de selecionar os melhores alunos de cada ciclo para
realizarem um concerto a solo com uma das orquestras da escola. O principal requisito
desta prova seria a performance memorizada, o que no caso dos alunos de clarinete
envolvidos, viria precisamente a coincidir com os mesmos objetivos da aplicagdo
pratica do Modelo Pedagdgico para o Ensino da Memorizacdo que foi aplicado nas

aulas lecionadas nos meses de fevereiro, margo e maio/junho.

Os trés alunos estagiarios de clarinete realizaram esta prova de meméria, executando
0 programa que iriam tocar a solo com a orquestra. As provas eliminatdrias realizaram-
se no dia 23 de mar¢o, nas instalacdes da EACMCGB. O Aluno A interpretou a pega
Chant des Clarines do compositor Francis Coiteux, o Aluno B o 1.2 andamento do Petit

Concert de Darius Milhaud e o Aluno C a peca Cantilene de Louis Cahuzac.

Os alunos selecionados foram o aluno B e o aluno C. O Aluno B interpretou o 1.2
andamento do Petit Concert do compositor Darius Milhaud de meméria no concerto
de solistas no dia 11 de junho, onde também atuou um aluno de trompete e outro
aluno de eufdnio, tendo sido acompanhados pela orquestra de sopros do 5.2, 6.2 e 7.2
anos. O concerto foi realizado no Auditério Adelina Caravana, nas instalagdes da
EACMCGB. O Aluno C executou de memoria a obra Cantiléne do compositor Louis
Cahuzac no concerto de solistas no dia 14 de junho, que contou com a participacdo de
mais dois estudantes, um aluno de trombone e outra aluna de clarinete, tendo sido
acompanhados pela orquestra de sopros do 8.2, 9.2 anos e secundario. O concerto foi

realizado no Auditdrio Adelina Caravana, nas instalacdes da EACMCGB.

O aluno B participou ainda noutro concurso interno do regime articulado na categoria
do 5.2 ano que se realizou a 20 de junho, conquistando o 1.2 prémio com a execuc¢do
de meméria da obra Petit Concert do compositor Darius Milhaud. Este aluno também
realizou inUmeras apresentacdes ao longo do ano em vdrios eventos da escola em

representacdo dos alunos do 5.2 ano.
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4. Reflexdo Final / Andlise Critica da Atividade Docente

Ap0s a realizagdo do estdgio, posso concluir que a atividade docente desenvolvida teve
um balanco bastante positivo. Os resultados apresentados pelos alunos apds a
aplicagdo do projeto de investigacdo foram bastante positivos, como podemos
constatar anteriormente, na descricdo das performances efetuadas de memdria. O
empenho dos alunos foi notério e a capacidade de resposta foi admirdvel,
contribuindo para o alcancado sucesso que pudemos verificar ao longo do ano letivo,
momentos esses que tive o privilégio de assistir e que me deixaram bastante satisfeita

e orgulhosa por ter contribuido para o seu desenvolvimento pedagdgico.

No que diz respeito as aulas lecionadas, de um modo geral, foram cumpridos os planos
de aula elaborados antecipadamente, salvo raras exce¢des em que os alunos
solicitavam a troca do repertdrio devido a aproximagdo de uma prova/audicdo.
Procurei com empenho aplicar o projeto de investigacao no repertdrio executado, cujo
principal objetivo foi a conseguida performance de memdria, mas também em

aprendizagem simultanea o aperfeicoamento da técnica e da interpretagdo musical.

A anadlise detalhada da partitura proporcionou uma organizacao e estrutura musical na
mente dos alunos, fazendo-os compreender a musica e a sua escrita. Com a andlise da
partitura e com os exercicios realizados tanto nas aulas observadas como nas aulas
lecionadas, os alunos desenvolveram a capacidade de automatizar a pratica e

compreender a partitura, desde a estrutura geral ao mais pequeno detalhe.

Verificou-se uma maior consolidacdo técnica através da automatizacao da pratica e do
conhecimento aprofundado a nivel analitico e estrutural da obra que permitiu aos
alunos encontrarem pontos de referéncia musicais, aumentando assim o conforto no
desempenho na performance memorizada. O trabalho realizado em torno das
dindmicas, proporcionou uma maior compreensdao musical juntamente com o

movimento da linha melddica, melhorando assim a sua interpretacado e expressividade.

A pratica pedagdgica incluiu estratégias de ensino adaptados a cada um dos trés
alunos, uma vez que a interpretacdo e o tempo de resposta eram distintos. Um dos

principais desafios foi a adaptacdo e simplicidade do discurso perante os alunos na
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exposicao de ideias, de modo a proporcionar uma facil e rapida compreensdo. O
principal foco incidiu sob a objetivacdo do trabalhado a realizar, fazendo-os sentir

confiantes e capazes de realizar as tarefas sem medos, duvidas ou hesitagdes.

E de destacar a ajuda imprescindivel do professor cooperante, que conhecia
pormenorizadamente os seus alunos, o que foi essencial neste processo, tendo
partilhado os seus melhores conselhos e estratégias pedagdgicas. A sua experiéncia e
conhecimento contribuiram na superacdo de questdes praticas, facilitando a procura

por solucdes rapidas e eficazes.

O estagio na modalidade de observacdo da prdatica pedagégica do professor
cooperante foi bastante proveitoso, uma vez que é essencial analisar todos os
detalhes, desde a forma como expomos as nossas ideias, a adaptabilidade de ensino
para cada aluno, bem como a empatia necessaria entre o professor e aluno para a

criagdo de um ambiente saudavel em prol de um ensino de qualidade.

Em suma, concluo que o estdgio foi uma mais valia para a minha formacao,
enriquecendo-me a nivel profissional e pessoal. Foi essencial a referéncia de exceléncia
gue tive por parte do meu professor cooperante, onde aprendi bastante e evolui a

nivel pedagdgico.
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Parte Il — Investigacao

5. Descri¢dao, Motivagdes e Objetivos do Projeto de Investigacao

Com a tenra idade de 13 anos, Clara Wieck foi uma das primeiras pianistas a tocar
inteiramente de memdria perante o exigente publico parisiense (Reich & Loges, 2021).
De acordo com Jennifer Mishra “Na época, representar sem partitura era visto como
arrogante e ostensivo, concentrando a atengdo no intérprete e na performance e longe
do compositor e da musica [...]” (Mishra, 2014, p. 2). Esta pratica estabiliza finalmente
no final do século XIX, preparando o terreno para a pratica performativa moderna que

reflete a transformacdo das ideias e perspetivas gerais em relagdo a musica.

A principal motivacdo para o empreendimento do projeto de investigacdo, “Estratégias
para a Aprendizagem da Memorizag¢dao no Ensino Basico do Clarinete”, foi a convic¢do
pessoal que a execucdo de memoria acrescentaria resultados positivos a atividade

performativa dos alunos clarinetistas em observagao neste estagio.

O principal objetivo deste trabalho foi a elaboracdo de um Modelo Pedagdgico para o
Ensino da Memorizacdo que assentou num conjunto de estratégias que o estudante
deve seguir na preparacdao de uma performance de memoria, com a aplicacdo direta

nas aulas lecionadas no decurso do estagio.

Os parametros implementados no modelo tiveram como pontos de referéncia os
processos experimentais utilizados anteriormente por mim na preparacdo e
interpretacdao de memoaria em diversas situa¢des, durante o meu percurso académico
e em elementos e principios bdsicos que foram alvo de pesquisa na revisdo de
literatura sobre esta tematica, tais como a andlise da obra, seguranca e consolidac¢ao
da técnica, desenvolvimento interpretativo e expressivo, bem como o reforco da

autoconfianca na execucdo artistica.
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5.1. Estado da Arte e Revisao da Literatura

Segundo o que é exposto em Klickstein (2009, p. 82), a performance memorizada
proporciona a maxima liberdade ao artista, embora seja uma tarefa exigente. As
técnicas de memorizagdo sao adaptadas a cada musico, uma vez que nem todos
utilizam o mesmo tipo de memédria. A memorizacdo tornou-se uma competéncia
profissional, necessitando de um trabalho intenso, podendo levar mesmo a um estado

de ansiedade (Williamon, 2002, p. 113).

De acordo com o mesmo autor, ja em 1915, Edwin Hughes sugeriu que executar com
partitura “[...] condiciona a liberdade de expressdao absoluta e a conexao psicoldgica
mais direta com o publico” (Williamon, 2002, p. 114). Muitos musicos concordaram
com esta perspetiva, afirmando que a auséncia da partitura na performance de
memodria eleva o nivel interpretativo. Mas nem todos os musicos se sentem
confortdveis a tocar de memdria, como o pianista francés Raoul Pugno, Béla Bartdk e
Dame Myra Hess que utilizam a partitura nas suas performances (Williamon, 2002, p.

114).

De acordo com Klickstein, a memdria passa por varias fases: a percecdo, o
enraizamento, a manuten¢ao e a recordagdo. Na perce¢dao, entendemos que a
atribuicdo de significado a informagcdao melhora a memdria, sendo que as suas
habilidades sdo especificas a cada tarefa. Num estudo da prética combinada realizado
por Susan Hallam, concluiu-se que os estudantes, quando comparados a musicos
profissionais, tendem a ignorar questdes estruturais da obra, e que os profissionais
formaram conceg¢des mais ricas do seu material e a capacidade de percec¢ao adquirida
conduziu a uma aprendizagem com maior qualidade e a memorizacdo de forma mais

eficaz (Klickstein, 2009, p. 83).

O enraizamento corresponde a interiorizacdo da obra de forma duradoura na mente.
Um musico experiente em memorizar ndo usard apenas a memdria auditiva na criacao
de uma modelo sonoro, mas também a imagem da partitura; também as sensacdes
tateis e de movimento fazem parte deste processo, juntamente com informacdes
visuais e espaciais, recordando tanto a imagem da passagem como os intervalos

envolventes, criando uma memorizacdo mais segura. Contrariamente a estas técnicas,
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a automatizagdo utilizada por muitos musicos torna a pratica inconsciente e desvanece

com a pressao da performance (Klickstein, 2009, p. 84).

Quanto & manutencgdo, esta requer uma grande habilidade na memorizacdo musical. E
essencial a sua aplicagdo nos detalhes das obras, uma vez que sao fundamentais para
renovar as particularidades da interpretacdo e da técnica, caso contrdrio a
performance tornar-se-a desinteressante. Se nao for realizada a manutengao
necessaria do material musical, os elementos fundamentais desaparecem juntamente
com os mapas mentais, levando a memdria muscular, tatil ou digital que ndo se

consideram confidveis. (Klickstein, 2009, p. 85).

As trés fases expostas anteriormente formam o armazenamento do processo de
memorizacao, sendo que este se baseia na recuperagao da informacdo. A recuperagao
é segura quando se apresenta lucida, multissensorial e flexivel (Klickstein, 2009, p. 85).
A recordacgdo lucida proporciona ao musico uma lembrancga da partitura com pouco
esforco, dando-lhe a capacidade de poder iniciar a sua pratica em qualquer ponto da
obra. Na recordagdo multissensorial o significado musical, a técnica e a interpretacao
unem-se em prol do fortalecimento da memdria, proporcionando a possibilidade de
pratica separada do contexto (e.g. os pianistas sentem-se capazes de tocar com as
mados separadas). Quanto a recuperacao flexivel, esta refere-se a capacidade que o
musico adquire de alterar o andamento, a articulacdo, o tom ou outro elemento
interpretativo, podendo recriar a musica com ideias improvisadas. Com todas as
estratégias apresentadas anteriormente, observa-se que a memdria muscular se
apresenta restrita e inflexivel, podendo desmoronar a minima interferéncia (Klickstein,

2009, p. 86).

Edwin Hughes e Tobias Mathay (Williamon, 2002, p. 118), foram os pioneiros da
tematica da memorizagdo. Hughes destacou a meméoria sensorial como método de
memorizacdo, recorrendo a audicdo, a visdo e a cinestesia. Este defende que a
membdria auditiva permite aos musicos ouvirem composicdes no “ouvido da mente”,
antecipando o que vird de seguida na partitura e avaliando simultaneamente o
progresso da performance. Este autor acredita que a memdria visual corresponde a

imagens mentais da partitura presentes no “olho da mente”, exemplificando que os
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pianistas, por exemplo, podem recordar as posi¢cdes das maos e dos dedos, a aparéncia
dos acordes e o padrao realizado no teclado. Este descreve ainda que a memdria

cinestésica (dos dedos, muscular ou tatil) facilita a automatizacdo da execucdo.

Também Matthay, Hughes, Gieseking e Leimer, citados por Aiello & Williamon (2002,
p. 167), descreveram a memoria sensorial como uma estratégia de memorizagao,
sendo esta constituida por: ecoica (auditiva), iconica (visual) e haptica (cinestésica). A
memoéria auditiva esta ligada aos alunos que imaginam os sons de uma peca e
antecipam o que vird de seguida; a memdria visual consiste nos alunos que
memorizam a imagem da partitura, sendo que alguns instrumentos sdo propicios a
este tipo de memoédria, e.g. os pianistas que ficam com as imagens da sequéncia dos
dedos, bem como os instrumentistas de cordas; por fim, a memdria cinestésica esta
ligada aos alunos que memorizam através da sensacao muscular, memaria dos dedos e
das sensagdes que as sequéncias musicais transmitem (também descritos por Mishra,
2004, p. 234). Hughes e Mattay defendem ainda que, consciente ou
inconscientemente, os musicos ndo conseguem executar sem ouvir a musica, ver a
partitura, ver e sentir movimentos musculares que originam a execucdo e estudar a
partitura. Por essa razdo, aconselham os musicos a concentrarem-se no método ou na
combinacdo de métodos que consideram mais facil e confortdvel (Williamon, 2002, p.

119).

As conexdes criadas dentro de uma frase musical sdao ativadas através de pistas
sensoriais, embora o artista necessite de interligar as frases anteriores e posteriores
entre si e com a forma geral da obra. De acordo com o estudo de Hallam e Aiello, o uso
de estratégias analiticas sdo importantes na pratica musical para estabelecer uma base
soélida na aprendizagem através da memdria sensorial. Também Roger Chaffin e
Gabriela Imreh concluiram que a estrutura formal da obra é importante, beneficia a
pratica e estabelece representacdes mentais confidveis na memorizacdao, em paralelo
com este tipo de memdria. E importante que os musicos estabelecam significado na
sua autoanalise relativamente a obra para que a memédria se torne confiavel e estavel

(Williamon, 2002, pp. 123 e 124).
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Segundo o que é descrito por Dufour (2000, p. 3), a nossa memdria é essencialmente
visual e funciona com base em associa¢Ges e/ou repeticdes. De acordo com Gerber
(2012, p. 7), a memdria sensorial acaba por ter um papel fundamental neste processo
da memorizagdo, uma vez que a memdria sensoriomotora é ativada através dos
sentidos, como a visdo e a audicdo, sendo este o local onde a informacdo é recebida

em primeira instancia e interpretada por um curto espago de tempo.

Também em Klickstein (2009, pp. 87 e 88) foram expostas estratégias de memorizagao.
As estratégias identificadas relativamente a percecdo, consistem na reavaliacdo da
estrutura musical da obra (desde a forma geral, as frases, repeti¢des, padrdes ritmicos,
entre outros), na revisdo do mapa interpretativo (mostrando que a conexao emocional
profunda aumenta a durabilidade da memdria) e do mapa técnico (avaliando a

precisao técnica).

Outra estratégia que Klickstein (2009, p. 72) defende é a auto gravagdo de uma peca
em desenvolvimento, afirmando que esta estratégia se insere no caminho para a
exceléncia, uma vez que o musico consegue avaliar e refletir a sua interpretacao

através da audigao analitica da captagao.

Relativamente as estratégias expostas sobre o enraizamento (Klickstein, 2009, pp. 88-
90), baseia-se na planificacdo das sessdes de estudo (antecipar o estudo da
memorizacdo, estruturar o plano de trabalho de forma ndo exaustiva e equilibrar o
trabalho com o descanso), na interligacdo entre a imagem e a execucdo (e.g. o aluno
deve cantar o nome das notas e realizar a mimica da execucdo; deve trabalhar sec¢des
separadamente e junta-las progressivamente) e no uso de varios tipos de memoria
(envolver a mente, as emocbes e os sentidos para a representacdo musical
multissensorial; utilizar a memdria auditiva para a construcdao de um modelo sonoro
mental que ajuda a antecipar a musica, a memoria conceitual para relacionar os
segmentos estruturais, o sentido tatil e de movimento para direcionar a técnica na
execuc¢do, a memoria visual para auxiliar passagens técnicas complexas e a utilizacao

da emocdo para atribuir significado a cada frase musical).

No que diz respeito as estratégias de manutencao (Klickstein, 2009, pp. 91 e 92), estas

baseiam-se nos ensaios mentais (executando a peca mentalmente e consolidando os
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mapas interpretativos), na pratica da performance (deve limpar todas as sec¢des que
apresentem incertezas e desconforto na execugdo) e na revisdao dos componentes
(deve trabalhar cada secc¢do individualmente para aperfeicoar a passagem e conectd-

las entre si).

Por fim, as estratégias correspondentes a recuperacdo (Klickstein, 2009, pp. 92 e 93)
baseiam-se na prepara¢dao (manter a calma ajuda na clareza da memdria; devemos
confiar na aprendizagem adquirida), na antecipacdo da imagem (adiantar a musica
mentalmente a execucdo), no controle do esforco (libertar a tensao fisica e psicoldgica
e manter a positividade na expressdao musical para a meméria permanecer lUcida), e na
continuidade (em caso de lapso de memdria, deve seguir o fluxo da musica para

continuar a performance).

Todos os detalhes foram priorizados neste projeto, desde a meméria hierarquica geral
da obra até ao infimo pormenor (segundo Clarke, citado em Aiello & Williamon, 2002,
p. 172). Uma analise completa passa pela macroestrutura (forma geral da obra) e
microestrutura (movimentos, sec¢des, temas principais, sequéncias, intervalos
caracteristicos, modulagbes, padrdes ritmicos, dindmicas, fraseado, entre outros).
Apds uma analise estrutural da obra, procurei também incluir a interligacdo entre as
seccdes, a procura por marcos importantes na partitura que servem como pontos de

referéncia e o uso de dindmicas de modo a relaciona-las com a estrutura da obra.

Segundo Hallam (Williamon, 2002, p. 120), alguns dos entrevistados relataram utilizar
a codificacdo multipla, combinando questdes analiticas com a memdria sensorial para
a aquisicdo de uma maior seguranca na performance. Hallam descobriu ainda que
muitos musicos, sendo profissionais ou amadores, adotavam um processo de
automatizacdo em pecas mais simples e uma abordagem mais analitica em obras mais

extensas e complexas (e.g. um concerto).

A autora Rita Aiello analisou os métodos utilizados por musicos profissionais no
processo de memorizacdo, entrevistando sete pianistas para investigar o uso da
memodria cinestésica e das abordagens utilizadas na memorizacdo de musica
atonal/polifénica. Com esta investigacdo, a autora concluiu que: os musicos se

sentiram mais confiantes no uso da memaria auditiva ao invés da memaoria cinestésica,
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embora a dedilhacdo fosse importante (comum a todos os entrevistados); a aquisicdo
de uma ideia clara da estrutura musical e a analise da partitura sao os métodos mais
importantes e confidveis para a memorizacdo; cinco dos sete entrevistado
memorizaram através da divisdao da obra em secgbes, consolidando a memorizagdo de
toda a obra; os musicos afirmaram que a improvisacdo é uma ferramenta importante
na memorizacao, até mesmo a pianista que ndo sabia improvisar considerou este

recurso essencial (Williamon, 2002, p. 120).

Com toda esta informacdo e conclusdes obtidas a partir destes estudos, Aiello
(Williamon, 2002, p. 121), concluiu que os professores devem ajudar os alunos no
processo de memorizacdo, fornecendo-lhes um conhecimento detalhado da estrutura
musical da obra e realizando uma analise de partitura. Com a pesquisa de Hallam e
Aiello, juntamente com o que é defendido por Hughes e Matthay, concluiu-se que ndo
existe um método infalivel de memorizacdo, apenas o método ou compilagdo de
estratégias desenvolvidas ao longo dos anos de pratica utilizadas por cada musico é a
mais indicada para cada individuo. De facto, constatou-se que os musicos mais
habilidosos obtiveram uma maior confianga nas estratégias analiticas. Também
Nicholas Cook argumentou que a andlise dos detalhes da partitura e as conexdes
provenientes do contexto musical sdo essenciais para os executantes entenderem a

musica.

Os musicos partilham algumas caracteristicas relativamente a meméria quando
comparados a desportos como a ginastica ou a patinagem, onde os artistas tém de
memorizar sequéncias de movimentos, criando padrdes técnicos definidos que
constituem a performance. Os artistas devem realizar a comparacdo entre técnicas
reais e técnicas ideais no momento da performance, uma vez que esta comparagao
parte da memdria de longo prazo proveniente do tempo dedicado a pratica e a
memorizacdo de padrdes técnicos definidos. A pesquisa mostrou que as habilidades da
memoéria sdo precedentes do conhecimento especifico da atividade, atribuindo o
significado necessario ao processo, e.g. as escalas que sdo praticadas no tempo de
estudo dos musicos. Quando o conhecimento é adquirido através de uma quantidade
de informagdo, sdo criadas representagdes mentais que funcionam como um mapa

mental que é utilizado de forma confidvel para relembrar a informagdo, contendo
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ideias especificas que funcionam como pilares da memdria na pratica do
conhecimento adquirido. Quando falamos em musica, uma composicdo pode ser
interpretada numa hierarquia que vai desde a compreensado da obra como um todo a
interpretacdo individual de cada nota musical, podendo basear-se na memdria
auditiva, visual ou cinestésica, bem como nas varias estratégias de analise (Williamon,

2002, p. 122).

De acordo com Chase e Ericsson, citados por Aiello e Williamon, (2002, p. 170), a
memboria foi ainda dividida e classificada como meméria de curto prazo e memdria de
longo prazo. A memodria de curto prazo esta associada a codificacdo e caracteriza-se
como sendo transitéria e limitada, e a memodria de longo prazo caracteriza-se como

sendo menos “fragil”, tendo mais quantidade de informacao e significado.

Segundo Silva (2020, p. 8), a fase de aquisicdo no processo de memorizacao enquadra-
se na memoria de curto prazo. O autor defende que o contacto com o objeto de
estudo encontra-se numa fase inicial do processo de aprendizagem através dos
recetores sensoriais que sdo transformados em impulsos nervosos, sendo
armazenados neste tipo de memdria (como imagens auditivas, articulatérias ou
visuais). As primeiras impressoes de aprendizagem sdo armazenadas no nosso cérebro
na memoria de curto prazo. A informacado adquirida ndo é guardada durante muito
tempo, como o nome indica, a menos que haja uma repeticdo mental constante da
informacgao. Por exemplo, na repeticao da obra musical, a informacgao vai circulando no
sistema nervoso, fortalecendo e prolongando a memdria da aprendizagem. Ao fim de
algum tempo, o cérebro filtra a informagdo recebida e comeca o processo de
separacdo de informacdo, armazenando uma parte e descartando outra.
Relativamente a fase de retengdo, esta seleciona a informagdo importante que é
armazenada na memodria de longo prazo. Segundo o autor, para transformar a
memoéria de curto prazo em memodria de longo prazo, é necessdrio recorrer ao
processo de codificacdo. Neste processo é criado um esquema ou uma estrutura
mental com significado. Caso este processo nao se verifique, a memoaria de curta

duracdo pode nunca chegar a fazer parte da memoaria de longo prazo.
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A memoria a longo prazo é um reservatorio mais ou menos permanente, permitindo
reter as informagdes por longos periodos de tempo. Os individuos devem ser capazes
de: armazenar informacbes no Lobo Temporal Medial rapidamente, sendo necessario
um grande corpo de conhecimentos e padrdes pertinentes de acordo com o tipo
especifico de informacdo envolvida; realizar atividades que traga familiaridade para no
futuro anteciparem os acontecimentos e recuperarem informagdes importantes; e
associar informacGes e relembrar através de dicas de recuperacdo (de acordo com

Chase e Ericsson, citados em Aiello e Williamon, 2002, p. 170).

A memoria de longo prazo subdivide-se ainda em memodria explicita (consciente) e
implicita (inconsciente). As memdrias baseadas através do enderego do conteudo sao
mais vocacionadas a serem conscientes e mais faceis de expressar; ja as cadeias de
associacdo estdo mais ligadas a memdria implicita, uma vez que esta envolve o
conhecimento através do processo, sendo importante unir estes dois tipos de memaria

(conforme Farrel, citado por Chaffin et al., 2016, capitulo 35, p. 559).
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5.2. Problematica e Pergunta de Investigacao

ApOds a realizagao de todas as pesquisas e da selecao do método de investigacao a
praticar no estdgio, levantam-se algumas questdes relativas a este assunto e as

estratégias a utilizar, originando a seguinte pergunta de investigacao:

“Sera possivel criar um Modelo Pedagdgico para o Ensino da Memorizagao eficaz para

a aprendizagem da memorizag¢ao no Ensino Basico do Clarinete?”
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5.3. Metodologia de Investigacao

De modo a articular as aprendizagens das Unidades Curriculares do Mestrado em
Ensino de Musica, e ainda as estratégias de trabalho que me foram expostas ao longo
do meu percurso académico e por mim experienciadas, a metodologia de investigacao
utilizada baseou-se, primeiramente, na revisdo da literatura. Esta teve por base uma
abordagem estrutural da memoria, estratégias de memorizagao, tipos de memoria e a
perspetiva de diferentes autores. O principal objetivo foi a elaboracdo de um Modelo
Pedagdgico para o Ensino da Memorizacdo, procedendo a sua aplicacdo nas aulas
lecionadas aos trés alunos envolvidos no estagio, constituido por um conjunto de
estratégias que os alunos devem seguir na preparacdo de uma performance

memorizada.

Os parametros que integram este modelo tiveram por base a minha experiéncia
académica e os principais pontos descritos e expostos na revisdo de literatura,
realcando a andlise da obra, a seguranca e consolidacdo técnica, o desenvolvimento da
vertente interpretativa e a procura pelo aumento da autoconfianga na execugao

artistica, com especial atencdo a memorizacao.

Os detalhes da partitura foram priorizados neste projeto, desde a meméria hierdrquica
geral da obra até ao infimo pormenor (conforme Clarke, citado em Aiello e Williamon,
2002, p. 172). De acordo com Matthay, Gieseking e Leimer, expostos em Aiello e
Williamon (2002, p. 178) e também com Klickstein (2009, pp. 87 e 88), a andlise
completa de uma obra inclui a macroestrutura (forma geral da obra) e a
microestrutura (movimentos, sec¢les, temas principais, sequéncias, intervalos
caracteristicos, modulacdes, padrdes ritmicos, dindamica, fraseado, entre outros).
Juntamente com a estrutura da obra, procurei interligar as sec¢des, a identificacdo de
marcos essenciais na partitura que servem como pontos de referéncia e a

incorporacao das dinamicas na estrutura da obra.

Outra estratégia que, a meu ver, se considera bastante importante serd a gravacao
recorrente no tempo de estudo. Esta é essencial no trabalho de um musico para a

consciencializacdo auditiva e visual da prépria execucgao.
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Apds a aplicacdo do “Modelo Pedagdgico para o Ensino da Memorizagao”, foi realizado
um questionario aos alunos envolvidos no estagio e ao professor cooperante para
aferir os resultados alcancados apds a aplicacao deste modelo. O principal objetivo foi
a avaliacdo da eficdcia das estratégias selecionadas na aplicagdo direta nas aulas
lecionadas aos trés alunos no decorrer do estagio, procurando concluir se a

performance memorizada foi realizada com sucesso.

Apds a realizacdo deste inquérito, foi possivel concluir que as estratégias utilizadas no
modelo aplicado a estes alunos foram eficazes e proporcionaram momentos
performativos memorizados com um elevado nivel. Os alunos envolvidos no estdgio e
o professor cooperante afirmaram que este modelo proporcionou uma maior
facilidade na memorizagdo, um maior incentivo em memorizar de forma regular, uma
procura pela aplicacdo destas estratégias no estudo individual, uma continuidade na
aplicacdo deste modelo e um aumento no prazer de tocar de memdria, sendo este

modelo de facil compreensao.
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5.4. Proposta do Modelo Pedagdgico para o Ensino da Memorizagao

O modelo pedagdgico para o ensino da memorizagao teve por base alguns parametros
gue se consideram fundamentais na preparacdao musical. Este modelo é constituido
por um conjunto de elementos essenciais que deverao estar presentes no trabalho

para a memorizacdo, tanto numa fase inicial como no decorrer do processo.

A aplicagdo do projeto de investigagdao incidiu sob as aulas por mim lecionadas. O
principal objetivo foi a procura de estratégias e pontos de referéncia que auxiliassem
os alunos no trabalho da memorizacdo. A analise da partitura ajuda os alunos a
compreenderem a obra, desde a sua estrutura global aos mais diversos detalhes que

nela prevalecem (v. tabela 12).

Os parametros que constituem este modelo baseiam-se, maioritariamente, na analise
e interpretacao da obra, integrando os desvios agdgicos, incluindo aspetos que vao de
encontro as estratégias de memorizacdo defendidas pelos autores estudados na
revisdo da literatura Matthay, Gieseking e Leimer, expostos em Aiello e Williamon
(2002, p. 178) e ainda Klickstein (2009, pp. 87 e 88), tais como: a forma geral da obra,
as seccOes tematicas, os padrdes ritmicos, os intervalos caracteristicos, os padrdes
sequenciais, as modulacées, bem como os momentos expressivos baseados nas
dinamicas, no fraseado (com base na articulacdo e nas respiragées), na ornamentacao,

na métrica e noutras estratégias que poderdo ser Uteis no trabalho individual.

Mais do que fazé-los compreender a obra, procurei expor os principais pontos que
foram analisados e discutidos nas aulas, de modo a que o aluno obtivesse pontos de
referéncia para auxiliar o seu trabalho no processo da memorizagao. Procurei focar-me
em pontos essenciais como: a ligacdo entre seccbes, a conducdo melddica e a

identificacdo de elementos tematicos, bem como as suas repeticdes.

O objetivo desta andlise tem por base proporcionar ao aluno uma simplificacdo
analitica da obra para criar uma familiaridade entre a pratica e a teoria musical que,
por vezes, os alunos tendem a descartar no seu tempo de estudo. Esta andlise serd
bastante importante e a base de todo o trabalho na preparacdo do momento da

performance. Muitos musicos tém dificuldade em memorizar uma obra porque nao
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entendem corretamente a sua estrutura, sendo este trabalho analitico um processo
para combater este problema e auxiliar os intérpretes no processo de compreensao

musical para o trabalho da memorizagao.

Tabela 12 — Modelo Pedagégico para o Ensino da Memorizagao

Modelo Pedagdgico para o Ensino da Memorizagao

LT TEGRCERG =M Fase Inicial

Formal Geral da Obra

Secgdes

Temas

Sequéncias

Intervalos Caracteristicos

Anahseﬂe Sequéncias Harménicas/Modulages
Interpretagao da
obra Padrdes Ritmicos

Dindmicas Preparagdo dos Momentos Expressivos
Articulagdo

Fraseado
Respiragao

Ornamentac¢do | Cadéncias

Métrica (Andamento, Pulsagdo e Desvios Agdgicos)

(cfeVELETIGERIIEM Durante o Tempo de Estudo (pelo menos duas vezes por
ou parte dela semana)

Recursos Metréonomo, Afinador e Gravador Audiovisual

Fonte: Elaborado pela autora

Este modelo também inclui outras estratégias com as quais eu me identifico, uma vez
que fizeram parte das minhas ferramentas de trabalho durante o meu percurso
académico e que me foram incutidas pelos meus professores. Estas estratégias, a meu
ver, devem ser aplicadas durante o tempo de estudo: numa fase inicial, o aluno deve
ouvir a obra para obter um conhecimento prévio da partitura antes da sua execucao;
também a gravacdao do tempo de estudo é essencial para a captagdo de erros
impercetiveis durante a execucdo e que ajuda os alunos a evoluirem com a sua

autoavaliacdo.
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5.5. Aplicagcdao do Modelo de Memorizagao
Aluno A

As duas primeiras aulas lecionadas tiveram como principal foco a obra Chant des

Clarines do compositor Francis Coiteux.

Figura 48 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 1-22
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Fonte: v. Coiteux (2004, p. 1)

Neste excerto, o tema principal é apresentado e repetido a partir do c. 9 a distancia
intervalar de 22 descendente em movimento contrario e, de seguida, uma 22
ascendente no c. 13 (v. retangulos vermelhos da fig. 48). Foi criado um momento de
didlogo pela reducdo de dinamica no c. 13 (de forte para mezzo forte), ajudando o
aluno a criar referéncias auditivas na memoriza¢cdo do mesmo elemento tematico. E de
destacar que, de acordo com Hughes (Williamon, 2002, p. 118), a memodria auditiva

permite aos musicos anteciparem o que vira de seguida.

O segmento apresentado em semicolcheias no c. 19, foi o que despoletou mais
dificuldade nesta seccdo devido ao descontrolo técnico. Como forma de auxilio,
realizou-se um trabalho com o metrénomo de modo a regular a técnica na pulsacao.
Em contrapartida, foi uma passagem bastante simples de memorizar por se realizar

através de graus conjuntos descendentes, criando um padrdo sensorial. Este padrao é
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criado através da sensacdo muscular, memdria dos dedos e das sensacdes que as
sequéncias musicais transmitem, de acordo com os autores Matthay, Hughes,
Gieseking e Leimer, citados por Aiello e Williamon (2002, p. 167) e também com
Mishra (2004, p. 234). E de destacar que a dindmica forte e a articulagdo ligada
simplificaram a execug¢ado, ajudando o aluno a recorrer a memaria auditiva pelo efeito

sonoro proporcionado por destes elementos.

Figura 49 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 29-507

Fonte: v. Coiteux (2004, p. 1)

No excerto da fig. 49, verificamos a repeticdo de elementos tematicos, ambos com
uma distancia intervalar de 32, embora um seja realizado em movimento ascendente
em legato (cc. 30-33, v. retdngulos verdes) e o outro descendente em staccato (cc. 38-
40 e cc. 45-47, v. retangulos azuis). O objetivo desta andlise intervalar e a nivel da
articulacdo foi ajudar o aluno a encontrar pontos de referéncia que pudessem
diferenciar duas passagens semelhantes para facilitar a memorizacdao. Os elementos
tematicos repetidos sdo realizados com o mesmo movimento da linha melddica,

criando referéncias visuais para facilitar a memoriza¢cdao, uma vez que a nossa memoria
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é essencialmente visual e funciona com base em associagGes e/ou repeti¢des, segundo

o que é descrito por Dufour (2000, p. 3).

As passagens que incluem semicolcheias (evidenciadas nos cc. 42-43 e cc. 49-50),
foram trabalhadas com o metrénomo e auxiliadas pela articulagdao envolvida, o legato.
O aluno memorizou esta passagem através da sensacdao muscular do movimento dos

dedos através da memoria cinestésica.

Figura 50 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 51-66
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Fonte: v. Coiteux (2004, p. 2)

De acordo com a fig. 50, verificamos a presenca do elemento tematico inicial
apresentado a partir do c. 55, sendo repetido no c. 59 a distancia intervalar de 62
ascendente e com uma pequena variagdo ritmica com a introducdo do galope. A
repeticao do tema é efetuada através do didlogo tematico evidenciado pelo contraste

de dinamicas, sendo apresentado em piano e repetido em mezzo forte.

Esta analise foi realizada com o intuito de ajudar o aluno a criar referéncias musicais
gue auxiliaram o processo de memoriza¢do através da repeticdo do tema inicial, do
contraste de dinamicas, da articulacdo similar e das respiracdes evidenciadas pela

guadratura.
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Figura 51 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 81-85
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Fonte: v. Coiteux (2004, p. 2)

A fig. 51 apresenta uma pequena cadéncia onde o intérprete expde as suas qualidades
virtuosas e técnicas. Os desvios agodgicos presentes nesta seccdo sdo evidentes pela
presenca de suspensdes e, efetivamente, pela indicagdo Cadence, que nos remete para
uma interpretagcdao mais livre. Para auxiliar o aluno na memorizagao deste excerto,
procedemos a andlise de pequenos elementos que servem como pontos de referéncia

musicais para a organizacdao da memdria.

A cadéncia inicia com um pequeno elemento temdtico que é repetido uma 32
ascendente e dialogado através do contraste de dinamicas, sendo apresentado em
forte e repetido em piano, ambas concluidas por uma suspensdo. De seguida,
verificamos um movimento descendente por graus conjuntos que inclui um intervalo
de 22 m com a presenca da nota Sol#, proporcionando ao aluno uma referéncia
auditiva. Este movimento é concluido com a nota Mi a distancia intervalar de 82
inferior, juntamente com outra suspensao em crescendo, facilitando a memorizacdo do
movimento melédico, da articulagdo e da dindmica em simultdneo. E de destacar o
elemento tematico inicial e a sua repeticdo a distancia intervalar de 62 ascendente,
presentes nos retangulos vermelhos. A meméria auditiva foi acionada através do

reconhecimento tematico apresentado anteriormente.
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Figura 52 — Chant des Clarines de F. Coiteux, cc. 86-107

86 A Piti mosso

=
R S T b e e

N S ’ ~

S mf
91 —
2 E—p—H—J—F i I ! ! 4 " |’—-‘-\F 1
e T ¢ =1
J e 1L I ——
24 —— )

. I— I‘D;"“""f""". b -— b 3
/. S e K 1 S g e —"I::I‘[-“Pf-'—# T
| ¥ [ — T I - I w

0] nf — —

(\\@
L
“‘['1»
1
I

Fonte: v. Coiteux (2004, p. 2)

Por fim, é apresentada a seccdo final (v. fig. 52) que nos remete para o tema inicial no
c. 86, destacado pelo retangulo cor de laranja, repetindo-se em movimento contrdrio a
partir do c. 90. Verificamos ainda que o término do elemento destacado nestes
retangulos é repetido nos cc. 96-97 e cc. 100-101. E de destacar a presenca do
elemento exposto nos retangulos roxos, repetido em movimento contrdrio nos cc. 98-
99, criando um momento de didlogo tematico (pergunta-resposta) através da reducao

da dinamica forte para mezzo forte, respetivamente.

E importante que o aluno compreenda o movimento melddico para criar uma imagem
mental e facilitar a memorizagdo. O didlogo criado nestes dois elementos é
caracterizado pela articulacdo similar, pelo contraste de dindmicas e pela presenca de
cromatismos que se tornam bastante evidentes auditivamente, ativando a memédria
auditiva. A obra termina com uma repeticdo tematica realizada por graus conjuntos
ascendentes, recorrendo novamente a memoria visual e auditiva relativamente ao
movimento da linha melddica. Estes dois tipos de memdria ajudaram o aluno na
construcdo de um modelo sonoro mental através da antecipacdo musical (memoria
auditiva) e do auxilio de passagens técnicas mais complexas (memdria visual), de

acordo com Klickstein (2009, pp. 88-90).
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Na terceira aula lecionada, o aluno interpretou a obra Clopinette do compositor Eric

Ledeuil.
Figura 53 — Clopinette de E. Ledeuil, cc. 1-30
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Fonte: v. Ledeuil (2002, p. 1)

Na seccdo inicial apresentada na fig. 53, o tema principal é exposto e repetido varias
vezes ao longo da obra e, neste excerto, sera repetido a distancia intervalar de 82° (v.
retangulos vermelhos). Verificamos também a presenca de elementos tematicos
constituidos por semicolcheias (apresentados nos retangulos verdes) que se repetem
por movimento contrario e com a articulacdo oposta (cc. 14 e 16) ou sequencialmente

com a mesma articulacgdo (cc. 27 e 28).

Os elementos tematicos que sdo repetidos entre si, realizam-se na mesma dindmica e
com a mesma articulacdo, sendo que esta similaridade das linhas melddicas levaram o
aluno a recorrer a meméria auditiva e visual, facilitando o trabalho da memorizacao.

Estes dois tipos de memadria correspondem a imaginacdo auditiva da obra antes de ser
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executada e a imagem mental da partitura que é criada durante o tempo de estudo,
segundo os autores Matthay, Hughes, Gieseking e Leimer, citados por Aiello e

Williamon (2002, p. 167).

Figura 54 — Clopinette de E. Ledeuil, cc. 26-53

|
26 — Blues o, =80

ar =
_ﬂll. z _” & )
A ; . ——F —_—
" 1 ilD * { }_ Jh‘é f\ — } e 1
—g “;‘ £l ; P — o ®
P A |

i
-
I

[ YA
4
(1
4
%

Fonte: v. Ledeuil (2002, p. 1)

Na seccdo apresentada na fig. 54, surge um novo elemento tematico composto por
uma seminima e uma colcheia ligadas (destacadas nos retangulos azuis), movimento
este que se repete vdrias vezes ao longo deste excerto, com vdrias distancias
intervalares e movimentos da linha melddica. A presenca de intervalos de 22 m
também foi um elemento importante na criacdo de referéncias auditiva para facilitar o

trabalho da memorizacao.

Na presenca de saltos que incluem distancias intervalares maiores, foi proposto ao
aluno a meméaria visual com base no desenho da linha melddica e das sequéncias, e

ainda a memdria auditiva pela repeticdo do elemento tematico assinalado. E de
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destacar que na recordacdo multissensorial o significado musical, a técnica e a

interpretacdao unem-se em prol do fortalecimento da memdria (Klickstein, 2009, p. 86).

Figura 55 — Clopinette de E. Ledeuil, cc. 88-103
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Fonte: v. Ledeuil (2002, p. 2)

Na seccdo final (exposta na fig. 55) é apresentada a ideia tematica inicial com
alteragdes ritmicas (v. retangulo vermelho dos cc. 90-92 e c. 98). Estes compassos
apresentam uma similaridade no que diz respeito a dinamica e remetem-nos para o
mesmo elemento tematico, embora sejam expostos de forma distinta ritmicamente. A
identificacdo do tema e a repeticdo da dinamica mezzo forte permitiu ao aluno

acelerar o trabalho da memorizacdo através da juncdo destes elementos.

A presenca de acciaccaturas realizadas através de intervalos de 22 m (destacadas no
retangulo verde dos cc. 94-95), forneceu ao aluno uma referéncia auditiva do
movimento e preenchimento musical realizado nesses mesmos compassos, sendo este
tipo de memodria bastante confidvel para alguns musicos (segundo um estudo realizado
por Rita Aiello, exposto em Williamon, 2002, p. 120). Esta obra finaliza com o contraste
dinamico exposto na retoma ao elemento tematico inicial a distancia intervalar de 82
superior (de acordo com os retangulos azuis do c. 100 e c. 102), terminando a obra

com notas do arpejo de D6 M, juntamente com a nota Ré.
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Relativamente a terceira aula lecionada, o aluno ainda interpretou a obra Clarinis do

compositor Jacques Devogel.

Figura 56 — Clarinis de J. Devogel, cc. 1-20
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Fonte: v. Devogel (1989, p. 1)

Na seccdo inicial apresentada na fig. 56, o tema é exposto de forma similar a letra B, e
repetido numa sequéncia de 22 descendente nos cc. 3 e 4 juntamente com a
articulacdo, dindmica e movimento da linha melddica similares, criando um padrao da
linha melédica em que o aluno se apoiou através da memorizacao auditiva e visual

pela repeticdo destes elementos.

Também o pequeno motivo apresentado na letra A se repete nos compassos seguintes
numa sequéncia de 22 descendente, mantendo também a articulagdo, a dindmica e o
movimento da linha melddica similares. Com esta repeticdo, o aluno adquiriu
referéncias musicais auditivas da partitura, uma vez que este tipo de memodria constraoi
um modelo sonoro mental (segundo Klickstein, 2009, pp. 88-90). E de destacar que a
recordacdo multissensorial une o significado musical, a técnica e a interpretacdo na

construcdo do fortalecimento da memoaria (Klickstein, 2009, p. 86).
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Figura 57 — Clarinis de J.Devogel, cc. 25-45
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Fonte: v. Devogel (1989, p. 1)

Também na seccdo do desenvolvimento apresentada na fig. 57, observamos a
repeticdo do elemento temdatico da letra C exposto nas letras D e F. Nas letras C e D,
este elemento é apresentado no registo Chalumeau e no registo de Garganta nas
dindmicas mezzo forte e forte, dando um caracter mais “pesado”; na letra F é
apresentado na 82 superior (registo de Garganta e Clarino), dando um caracter mais
“leve” na dindmica forte. A repeticdo tematica constante proporcionou uma
identificacdo auditiva que permitiu ao aluno ouvir a musica no “ouvido da mente”,
antecipando o que vem de seguida (de acordo com Hughes, exposto em Williamon,

2002, p. 118).

Figura 58 — Clarinis de J. Devogel, cc. 46-58
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Fonte: v. Devogel (1989, p. 1)
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Na seccdo da reexposicdo apresentada na fig. 58, verificamos o tema inicial exposto
em figuras ritmicas distintas, o que facilitou a memorizagcdo auditiva, dando um

balango mais descontraido ao elemento tematico.

Aluno B

Na primeira aula lecionada, o aluno interpretou a obra Petit Concert do compositor

Darius Milhaud.

Figura 59 — Petit Concert de D. Milhaud, cc. 1-14
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Fonte: v. Milhaud (1984, p. 1)

A seccao da exposicao evidenciada na fig. 59, apresenta o tema principal que é
repetido vdrias vezes ao longo deste andamento, principalmente o elemento
assinalado nos retangulos vermelhos. Este elemento baseia-se em acordes arpejados,
e.g.de SolM (c.1e 13), Mim (c. 5), LA m(c.9) e D6 M (c. 11). Este elemento é sempre
realizado com a mesma articulacdo, o que permite ao aluno memorizar mais

facilmente através da similaridade tematica apresentada.

Relativamente ao elemento apresentado nos cc. 2-4, verificamos a repeticao nos cc. 6-
8, a uma distancia intervalar de 32 descendente. E de destacar que a articulacdo e o
movimento da linha melddica sdo similares, proporcionando ao aluno uma referéncia
auditiva. Este tipo de memdria corresponde a antecipa¢do auditiva do que vird de
seguida, segundo a perspetiva dos autores Matthay, Hughes, Gieseking e Leimer,

expostos em Aiello e Williamon (2002, p. 167).
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Figura 60 — Petit Concert de D. Milhaud, cc. 12-28
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Fonte: v. Milhaud (1984, p. 1)

Na seccdo exposta a partir do c. 15 (v. fig. 60), surgem novos elementos tematicos que
serdo repetidos varias vezes no decorrer do andamento. O elemento inicial é repetido
logo de seguida com o mesmo desenho da linha melddica, as mesmas distancias
intervalares, a mesma dinamica, e a mesma articulagao, criando uma referéncia visual
e auditiva através da repeticdao exata deste elemento, facilitando a memorizagdo (de
acordo com os retangulos cor de laranja). E de destacar que a recordacdo
multissensorial é unida pelo significado musical, pela técnica e pela interpretagao com

o objetivo de fortalecer a memaria (Klickstein, 2009, p. 86).

Os elementos que se seguem, representados nos retangulos azuis e verdes, sao
apresentados em sequéncias de 22 descendente, com a mesma articulacdo, a mesma
dinamica (forte) e o mesmo desenho da linha melddica, apresentando um segmento
nos cc. 22-24 e outro nos cc. 26-28. Estes elementos ajudaram o aluno a criar um

padrdo visual e auditivo para acelerar o trabalho da memorizacgao.
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Em relagdo a segunda aula lecionada, o aluno interpretou a obra Romance do

compositor Pierre-Max Dubois.

Figura 61 — Romance de P. M. Dubois, cc. 1-20

1 Allegretto
4

Eerre

Fonte: v. Dubois (1954, p. 1)

No excerto da fig. 61, o tema é apresentado e repetido varias vezes ao longo da obra
(com destaque nos elementos dos retangulos vermelhos), embora com algumas
alteracgdes (e. g. o tema apresentado em piano no c. 1, é repetido em mezzo forte no c.
17 com alteracBes ritmicas). E de destacar a presenca de pequenos elementos que
também sdo repetidos de forma semelhante no que diz respeito ao movimento da
linha melddica nos cc. 7-8, juntamente com o c. 10, e nos cc. 12-13 quando
comparados com os cc. 19-20 (v. retangulos verdes e azuis). Estas carateristicas

levaram o aluno a criar referéncias auditivas e visuais no processo da memorizacao.

Figura 62 — Romance de P. M. Dubois, cc. 17-36

Fonte: v. Dubois (1954, p. 1)
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No excerto da fig. 62, verificamos a presenca de varios elementos tematicos que serao
repetidos vdrias vezes nesta sec¢do. O primeiro elemento apresentado é exposto em
legato e por graus conjuntos ascendentes em forte (nos cc. 21 e 22), sendo repetido
por movimento contrdrio em forte no c. 29 e em piano no c. 32, criando um diadlogo

musical pelo contraste de dindmicas (de acordo com os retangulos cor de rosa).

Os elementos das colcheias realizados essencialmente por graus conjuntos (v.
retangulos azuis e amarelos) constituem padrdes do movimento da linha melddica,
contendo alguns momentos sequenciais que ajudaram o aluno a criar um padrdo

auditivo e cinestésico que facilitou a memorizagao.

Relativamente a terceira aula lecionada, o aluno interpretou a obra Promenade do

compositor Robert Clérisse.

Figura 63 — Promenade de R. Clérisse, cc. 1-17
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Fonte: v. Clérisse (1960, p. 1)

A peca inicia com a apresentacdo do tema principal exposto na fig. 63, sendo que o
tema exposto nos cc. 1-2 é repetido nos cc. 6-7 (v. retangulos vermelhos). A repeticao
do movimento da linha melddica proporciona uma similaridade visual ao aluno que
auxilia a memoria, recordando que a visdo é a base da memédria e esta funciona por
base de repeticdes, de acordo com Dufour (2000, p. 3). E de destacar o movimento do
elemento presente no retangulo azul, iniciando o tema com uma distancia intervalar

de 32 ascendente, mas desenvolvida em movimento contrario nos cc. 4-5.
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Os elementos tematicos destacados nos retangulos verdes a partir do c. 9, sdo
baseados em padrdes sequencias, graus conjuntos e movimento descendente, o que
permitiu ao aluno recorrer a memdria cinestésica através da sensacdao muscular,
memoria dos dedos e das sensagdes que as sequéncias musicais transmitem, de
acordo com Mishra (2004, p. 234). E de destacar a articulacdo ligada e a dinamica

mezzo forte em crescendo para forte que auxiliam a execugao.

Figura 64 — Promenade de R. Clérisse, cc. 18-50
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Fonte: v. Clérisse (1960, p. 1)

No excerto da fig. 64, é apresentado um novo elemento tematico (v. retangulos azuis)
gue é repetido vdrias vezes ao longo deste excerto, com especial atencdo ao elemento
apresentado no c. 20, realizado em legato e numa dinamica confortavel, entre o forte
e 0 mezzo forte. A similaridade deste motivo é bastante util para facilitar o trabalho da
memorizagao, sendo o aluno capaz de automatizar o elemento tematico através da
identificacdo auditiva e da repeticdo do desenho da linha melédica, uma vez que a
memoaria é essencialmente visual e funciona com base em associa¢cdes e/ou
repeticdes, de acordo com Dufour (2000, p. 3), e a memdria auditiva funciona através
de representacGes mentais, ajudando a antecipacdo mental da musica (de acordo com
Matthay, Hughes, Gieseking e Leimer, citados em Aiello e Williamon, 2002, p. 167, e

ainda defendido pelo autor Hughes, exposto em Williamon, 2002, p. 118).
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Outros pequenos elementos surgem ao longo desta seccdo, ambos com uma
caracteristica em comum, a sequéncia. O elemento presente no retangulo roxo (v. c.
24) é realizado através de graus conjuntos ascendentes e descendentes, criando um
padrdo visual, auditivo e cinestésico; ja o elemento exposto nos retangulos cor de rosa
(v. cc. 34-35) é baseado em acordes arpejados e movimentado através do cromatismo
descendente exposto na primeira nota de cada elemento, criando um padrdo auditivo

gue é aprimorada com a repeticdo.

Aluno C

Na primeira aula lecionada, o aluno interpretou duas obras. A primeira obra foi a

Ballade for bass clarinet and piano do compositor Eugene Bozza.

Figura 65 — Ballade for Bass Clarinet and Piano de E. Bozza, cc. 1-11
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Fonte: v. Bozza (1958, p. 1)

Esta obra inicia com um elemento ritmico que sera repetido varias vezes ao longo da
peca (c. 5, de acordo com a fig. 65), caracterizando-se por ser afirmativo e repetido a
distancia intervalar de uma 52 ascendente no c. 6 (v. retangulos verdes). E de destacar
a presenga de um breve momento cadencial exibido no c. 11 (v. retangulo azul),
realizado por sequéncias descendentes cromdticas em legato, permitindo ao aluno

uma maior facilidade na memorizacdo auditiva através do efeito cromatico.
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Figura 66 — Ballade for Bass Clarinet and Piano de E. Bozza, cc. 12-24

Fonte: v. Bozza (1958, p. 1)

No excerto da fig. 66, verificamos a repeticdo do elemento temadtico inicial, embora
realizado em movimentos distintos (v. retangulos verdes). E de destacar o elemento
cromatico ascendente exposto nos cc. 17-18 (v. retangulo azul), acompanhado por um
crescendo e uma ligadura, facilitando ao aluno o trabalho da memorizagao no que diz
respeito a sonoridade através da memdria auditiva e ao desenho da linha melédica
através da memoéria visual. Mais uma vez, verificamos que na recorda¢ao
multissensorial o significado musical, a técnica e a interpretacdo unem-se em prol do

fortalecimento da meméria, de acordo com Klickstein (2009, p. 86).

Encontramos outro elemento tematico que inicia no c. 15 e que é repetido na letra B
(v. retangulos vermelhos). Este elemento conta com um movimento ascendente
guando é apresentado pela primeira vez, e um pequeno desvio descendente no
segundo grupo de tercinas quando é repetido na letra B. Ambos se realizam em legato
e na dindmica mezzo forte em crescendo evidenciando, mais uma vez, a meméoria

visual através do movimento da linha melddica, sendo que a nossa memdria é

D~

essencialmente visual em funcdo de associacbes e/ou repeti¢des, segundo o que

descrito por Dufour (2000, p. 3).
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Figura 67 — Ballade for Bass Clarinet and Piano de E. Bozza, cc. 69-109
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Fonte: v. Bozza (1958, p. 2)

Na seccdo da fig. 67, podemos observar a presenca de vdrios motivos sequencias,
repetidos sempre com a mesma articulagao, com destaque nos cc. 70-77, cc. 78-80, cc.
81-88, cc. 92-97 e ainda cc. 98-107, o que permitiu ao aluno uma facilidade na
memorizagao visual e auditiva, ja que a memédria é, na sua esséncia, visual e se baseia
em repeticdes (de acordo com Dufour, 2000, p. 3). Os elementos sequenciais através
de graus conjuntos ascendentes, em legato e em crescendo, auxiliaram o aluno na
aquisicdo da memdria visual e cinestésica (que corresponde a sensacdo muscular,
memoéria dos dedos e das sensagbes que as sequéncias musicais transmitem, de

acordo com Mishra, 2004, p. 234).

A presenca de acordes arpejados, expostos através de sequéncias ascendente em
legato (cc. 98-101), ajudaram o aluno na memorizagdo visual e auditiva. Por fim, é de
destacar a sequéncia cromatica descendente em legato (cc. 107-109) que facilmente

foi memorizada através dos trés tipos de meméria sensorial.
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Figura 68 — Ballade for Bass Clarinet and Piano de E. Bozza, cc. 110-142
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Fonte: v. Bozza (1958, p. 2)

Na seccdo final apresentada na fig. 68, verificamos a presenca de motivos sequenciais
em piano (cc. 113-118) e motivos arpejados em mezzo forte em crescendo para
fortissimo (cc. 131-140). E de destacar que os cc. 122-126 inserem estes dois
elementos (arpejos e sequéncias através da primeira nota de cada grupo de tercinas).
A presenga destes elementos facilitaram ao aluno a aplicagdo da memdria visual
através do desenho das linhas melddicas de cada segmento e auditiva através do
efeito sonoro esperado. A obra termina com a presenca da tdnica (nota L) exposta em
diferentes registos, o que levou o aluno a utilizar a memdria auditiva devido a

repeticao da mesma.
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A segunda obra interpretada pelo aluno na primeira e também na segunda aula

lecionadas foi a Cantiléne do compositor Louis Cahuzac.

Figura 69 — Cantiléne de L. Cahuzac, cc. 1-35
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Fonte: v. Cahuzac (1971, p. 1)

Na primeira seccdo da obra exposta na fig. 69, o tema é apresentado e iniciado com o
arpejo de Sib M com a 72 nota do acorde da mesma tonalidade (nota La), criando uma

referéncia visual através do desenho da linha melddica.

Este excerto contem vdrios momentos arpejados (eg. cc. 3, 27 e 30), graus conjuntos
(e.g. cc. 7,13 e 15) e sequéncias (e.g. anacruse para o c. 13, anacruse para o c. 15 e cc.
16-17). Estes elementos forneceram ao aluno referéncias visuais através do

movimento da linha melddica e referéncias auditivas pelo efeito sonoro que é criado
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por ambos os elementos. E de destacar os segmentos das fusas presentes nos cc. 13 e
15, realizados por graus conjuntos que promoveram ao aluno a referéncia visual pelo

movimento da linha melddica e cinestésica pela sensacdo e movimento dos dedos.

Figura 70 — Cantiléne de L. Cahuzac, cc. 55-68
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Fonte: v. Cahuzac (1971, p. 2)

O excerto da fig. 70, a semelhangca do anterior, também inicia com um acorde
arpejado, embora na tonalidade de Mib M, repetindo-se no decorrer desta seccao (e.g.
c. 62). Também neste excerto verificamos a presenca de motivos ascendentes,
realizados por graus conjuntos e em legato, resultando em pequenas escalas (e.g. cc.
58-59, cc. 65-66). A repeticdo destes pequenos elementos automatizaram o aluno na
sua execug¢dao através da memodria visual pelo movimento da linha melédica,
cinestésica de acordo com a sensacdo criada pelo movimento dos dedos e auditiva
através da similaridade sonora a nivel tematico e da articulacdo. Recordamos que o
significado musical, a técnica e a interpretacdo da recordacdao multissensorial unem-se

em prol do fortalecimento da memdria (Klickstein, 2009, p. 86).
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A terceira aula lecionada focou-se na obra Canzonetta do compositor Gabriel Pierné.

Figura 71 — Canzonetta de G. Pierné, cc. 1-20
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Fonte: v. Pierné (1950, p. 1)

A secgado inicial exposta na fig. 71, identifica o tema principal que é repetido no c. 5.
Este é iniciado com base no arpejo de Fa M, em legato e repetido de forma similar no
que diz respeito a melodia, a articulacdo e a dindmica, permitindo ao aluno a

memorizagado conjunta do segmento musical.

O elemento exposto no c. 9, é repetido no c. 13 através da sequéncia intervalar de 22
ascendente, criando mais uma vez o mesmo desenho auditivo, o que ajudou o aluno a
memorizar através da audicdo. Este tipo de memadria permite aos musicos ouvirem a
musica no “ouvido da mente”, antecipando o que vird de seguida (segundo Hughes,

exposto em Williamon, 2002, p. 118).
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Figura 72 — Canzonetta de G. Pierné, cc. 22-44
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Fonte: v. Pierné (1950, p. 1 e 2)

O elemento arpejado que inicia a obra, é repetido nos cc. 25-26 (v. fig. 72) a uma
distancia intervalar de 32 ascendente, ambos em crescendo e legato, proporcionando
ao aluno uma referéncia visual através do desenho do elemento tematico e auditiva

com a repeticdo desse mesmo elemento.

Nos compassos seguintes, surgiu um elemento com base no segmento do tema inicial
(v. retangulos azuis), onde verificamos a presenca de arpejos realizados em crescendo

e em legato que proporcionaram ao aluno referéncias visuais.
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Figura 73 — Canzonetta de G. Pierné, cc. 45-66
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Fonte: v. Pierné (1950, p. 2)

O elemento temadtico identificado nos retangulos verdes da fig. 73 (cc. 50-56), é
iniciado com um movimento ascendente e descendente por graus conjuntos,
seguindo-se um intervalo de 92 ascendente. Este elemento é repetido
sequencialmente a distancia intervalar de 22 ascendente no c. 54, permitindo ao aluno
desenvolver a memdria visual através do movimento da linha melddica e auditiva
através da sua repeticdo. Os elementos posteriores baseiam-se em graus conjuntos,

proporcionando ao aluno a sensa¢ao muscular do movimento dos dedos que levou a

utilizacdo da memoria cinestésica.

Figura 74 — Canzonetta de G. Pierné, cc. 87-97
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Nos cc. 89-92 (v. fig. 74), observamos a presenca de intervalos de 52 ascendente e
descendente, proporcionando ao aluno referencias visuais, uma vez que a nossa
memoria é essencialmente visual e funciona com base em associa¢cdes e/ou

repeticdes, de acordo com Dufour (2000, p. 3) anteriormente referido.

E de destacar o grande elemento em semicolcheias realizado por graus conjuntos
ascendentes, iniciado no c. 93 até ao c. 94, o que permitiu ao aluno recorrer a
memoaria cinestésica e visual através do movimento dos dedos e do desenho da linha
melddica na partitura, ndo esquecendo que na recordacao multissensorial o significado
musical, a técnica e a interpretacdo unem-se em prol do fortalecimento da memoria

(Klickstein, 2009, p. 86).

A obra termina com a realizagdo da ténica de F& M (nota F3, v. cc. 96-97), o que
permitiu ao aluno desenvolver a memdria auditiva pela realizacdo da mesma nota em

registos distintos.

No que diz respeito a audicdo da obra numa fase inicial de preparacdo, os alunos
demonstraram um conhecimento prévio da partitura de forma a facilitar a andlise da
mesma, confirmando a utilizacdo do recurso da audicdo da peca no tempo de estudo
individual enquanto seguiam a partitura. Esta pratica facilitarda a andlise musical
detalhada, proporcionando a memdria auditiva logo numa fase inicial do trabalho de
cada obra, servindo como ferramenta ao principal método defendido no presente

relatdrio, a analise musical que foi realizada dentro da sala de aula.

Quanto a gravacdo da obra durante o tempo de estudo, os alunos confirmaram o
recurso a este método e afirmaram ser uma mais valia para a pratica no tempo de
trabalho individual, uma vez que permitiu a detecdo de erros de modo rapido e eficaz,
contribuindo para uma evolucdo significativa e acelerada. E de destacar que as
gravacOes por mim efetuadas para o efeito da minha avaliacdo também foram alvo de

analise dentro da sala de aula de modo breve.
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5.6. Questionario aos Alunos Estagidrios e Professor Cooperante

Este questiondrio tem como principal objetivo constatar se o “Modelo Pedagdgico
para o Ensino da Memorizacdo” teve, efetivamente, um impacto positivo na
performance memorizada dos alunos apds a sua aplicagao e se as estratégias utilizadas
foram Uteis e benéficas para este processo. A finalidade performativa apds a aplicacao
deste modelo no processo de memorizagdo baseia-se na seguranga e no conforto em

palco, ndo sé no que diz respeito a destreza técnica como a interpretacdo musical.

As perguntas efetuadas neste questionario destinam-se a confirmar se as estratégias
aplicadas nas aulas lecionadas tiveram um impacto positivo, como por exemplo: se
aumentaram o nivel de confianca dos alunos na performance memorizada, se
trouxeram vantagens, se foi aplicado nas sessGes de estudo individual, se a
performance memorizada serd aplicada mais vezes, se foi de facil compreensdo e se

serdo adotadas no seu trabalho individual com vista a aplica¢des futuras.

Tabela 13 — Resultado da 12 questao

12 Questdo: Apos ter experienciado a minha ficha/modelo pedagégico para a
memorizacdo, sente que o nivel de confianga na execu¢ao de memoria aumentou,

manteve-se ou diminuiu?

Diminuiu

Entrevistado Aumentou Manteve-se

Aluno A X

Aluno B X

Aluno C X

Professor
Cooperante

Fonte: Elaborado pela autora
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Tabela 14 — Resultado da 22 questao

22 Questdo: Quais as principais vantagens/beneficios encontrados na utilizagdo

deste método?

Entrevistado Resposta (justifique)

Porque nas pecas é melhor para memorizar e ndo sé. E porque

Aluno A ganhei muita confianga e comecei a fazer mais exercicios de
cor.

Aluno B Facilita a memorizagao da obra completa.

Aluno C Aumentou a minha confianga ao tocar em publico.

Tem imensos beneficios para os alunos, além de aumentar a
autoestima deles por conseguirem tocar de memoria, faz com

Professor gue possam experienciar muito melhor a obra e aproveitar ao
Cooperante maximo todos os momentos da performance. Todas as sessdes
aplicadas foram muito prazerosas para os alunos e ajudaram a
gue eles ficassem realizados no final da sua aplicacao.

Fonte: Elaborado pela autora

Tabela 15 — Resultado da 32 questao

32 Questao — O método foi aplicado no tempo de estudo individual?

Entrevistado

Aluno A

Aluno B

Aluno C

Professor
Cooperante

Fonte: Elaborado pela autora
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Tabela 16 — Resultado da 42 questao

42 Questao — A performance de memoria serd aplicada com maior regularidade

Entrevistado

Aluno A

Aluno B

Aluno C

Professor
Cooperante

apos a utilizacdao deste método?

Resposta (sim/n3o e justifique)

Sim, porque nos concursos que seja obrigatdrio tocar de cor ja
estamos mais habituados e ficamos menos nervosos.

Porque facilita a memorizagao.

Sim, para conseguir tocar cada vez melhor.

Sem duvida, toda a performance deve ter uma sequéncia de
trabalho bem definida e delineada, para que a execucao seja o
mais perfeita possivel e consiga encontrar os pontos cruciais na
obra. Isso ficarda bem explanado na performance e resultara
numa maior satisfacdo de quem interpreta e de quem é
presenteado pela performance.

Fonte: Elaborado pela autora

Tabela 17 — Resultado da 52 questao

52 Questao — Considera que o método utilizado foi de facil compreensao?

Entrevistado
Aluno A
Aluno B

Aluno C

Professor
Cooperante

Fonte: Elaborado pela autora
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Tabela 18 — Resultado da 62 questao

62 Questao — Pretende continuar a usar o método futuramente?

Entrevistado Resposta (sim/nao e justifique)

Sim, porque vai ajudar-me a compreender melhor as pegas e a

Aluno A .
desfrutar mais no momento da performance.

Aluno B Sim, porque ajuda a memorizar.

Sim porque gostei da forma como me foi apresentado e tem

mais valias na performance.

Gostei muito da forma como o método foi apresentado e
Professor trabalhado, e houve uma evolugdo enorme desde a primeira

Cooperante apresentacdo até ao final do trabalho elaborado. E um método

gue me dara imenso prazer continuar a aplicar no futuro.

Aluno C

Fonte: Elaborado pela autora

Em relacdo a analise dos resultados, relativamente a primeira questdo “Apds ter
experienciado a minha ficha/modelo pedagdgico para a memorizagdo, sente que o
nivel de confianga na execugdo de meméria aumentou, manteve-se ou diminuiu?”, as
respostas foram unanimes entre os trés alunos e o professor cooperando, afirmando o
aumento do nivel de confianca na performance memorizada apds a aplicacdo deste

modelo de memorizacao.

Relativamente a segunda questdo “Quais as principais vantagens/beneficios
encontrados na utilizacdo deste método?”, constatamos que as estratégias aplicadas
aumentaram, efetivamente, a confianca dos alunos em palco, ajudando-os no
processo de memorizagao e na procura pela aplicacdo da performance memorizada de
forma mais regular. O professor cooperante afirmou que este modelo trouxe
beneficios aos alunos, aumentando a sua autoestima e proporcionando uma
performance mais prazerosa, levando-os ao sentimento de realizacdo apds a sua

aplicacao.

No que diz respeito a terceira questdao “O método foi aplicado no tempo de estudo

individual?”, a resposta positiva foi novamente unanime entre os trés alunos e o
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professor cooperante, mostrando a maxima adesao por parte dos alunos na aplicagao

deste modelo no trabalho individual.

Quanto a quarta questdao “A performance de memdria serd aplicada com maior
regularidade apds a utilizacdao deste método?”, a resposta positiva foi unanime entre
os trés alunos e o professor cooperante. Os alunos mostraram que o modelo aplicado
trouxe um aumento do nivel de conforto e de hdabito de tocar de memdria nas
performances memorizadas obrigatdrias (e. g. concursos) e o aumento da qualidade
das prestacdes musicais. O professor cooperante defendeu a importancia da sequéncia
de trabalho estruturado para o beneficio da performance, procurando o
perfecionismo, sendo o resultado final satisfatério tanto para os alunos como para o

publico ouvinte.

Relativamente a quinta questdo “Considera que o método utilizado foi de facil
compreensdao?”, também nesta pergunta a resposta positiva foi unanime aos trés
alunos e ao professor cooperante, confirmando a simplicidade do modelo aplicado

para uma facil compreensao e aplicagdo do mesmo.

Por fim, no que diz respeito a sexta questdo “Pretende continuar a usar o método
futuramente?”, mais uma vez verificamos uma resposta positiva comum a todos os
entrevistados. Os alunos afirmaram que irdo continuar a aplicar o modelo no seu
trabalho individual, uma vez que os ajuda a disfrutar mais das prestacdes musicais e
auxilia a compreensdao das obras e a sua memorizacdo. O professor cooperante
demonstrou o seu interesse pela apresentacdo do modelo e a satisfacdo pelo trabalho

desenvolvido e apresentado a partir dele, contando aplica-lo futuramente.
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5.7. Reflex3do Final

A aplicagdo do modelo de memorizagdo nas aulas lecionadas sob o repertério
executado no decorrer do EEE, integrado no Mestrado em Ensino de Mdusica, mostrou-

se essencial para o trabalho da memorizagao.

Com a aplicacdo das estratégias expostas no “Modelo Pedagdgico para o Ensino da
Memoriza¢do” e de acordo com a prestacao das aulas lecionadas e das performances
de meméria, conclui que o tipo de memdria sensorial mais utilizado foi a meméria
visual. Os alunos demonstraram um apego a partitura no processo de memorizacao,
uma vez que nos breves momentos de lapsos de memoria recorriam a partitura para

recordar o desenho da linha melédica.

Com vista na preparagao e nos resultados das provas do concurso interno escolar para
a realizacdo de um concerto a solo com uma das orquestras da escola, pela
participacdo noutro concurso interno referente a categoria do 5.2 ano do ensino
articulado e pelo trabalho desempenhado nas aulas lecionadas, concluo que o método

aplicado trouxe resultados positivos nas performances memorizadas.

O aluno A demonstrou grandes capacidades de memorizacdo pelo trabalho executado
e apresentado na prova de selecdo de solistas para tocar com orquestra, onde tocou
de memdria a obra Chant des Clarines do compositor Francis Coiteux que trabalhou

durante o ano letivo.

O aluno B adquiriu o 1.2 prémio pela participagdo no concurso interno do regime
articulado na categoria do 5.2 ano e foi aprovado na prova de selecdo de solistas para
tocar com orquestra do 5.2, 6.2 e 7.2 anos. Ambas as provas foram presenteadas com a
interpretacdo memorizada da obra Petit Concert do compositor Darius Milhaud,

pertencente ao repertdrio trabalhado no decorrer do ano letivo.

O aluno C também foi aprovado na prova de selecdo de solistas para tocar com a
orquestra do 8.2, 9.2 anos e secundario, onde interpretou de meméria a obra Cantiléne
do compositor Louis Cahuzac, pertencente ao repertério trabalhado no decorrer do

ano letivo.
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A participagdo do aluno A na prova de solistas para realizar um concerto a solo com
orquestra e a aprovagao do aluno B e C na mesma prova, juntamente com o trabalho
realizado individualmente e nas aulas lecionadas com a inser¢caio do “Modelo
Pedagdgico para o Ensino da Memorizagdo”, comprovaram que as estratégias
utilizadas nesse mesmo modelo proporcionaram a eficicia no processo de
memorizacdao, sendo os alunos capazes de preparar e executar o repertério de

membdria nas diversas prestacdes musicais.
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6. Conclusao

O modelo de memorizagdo trouxe resultados muito favoraveis aos alunos pela sua
evolucdo artistica, tanto a nivel técnico como interpretativo. A sua aplicacdo durante o
tempo de estudo individual e nas aulas lecionadas no decorrer do estagio, tiveram
repercussdes bastante positivas nos diversos momentos de performances

memorizadas.

Com a aplicagao essencialmente da memdria sensorial, os alunos conheceram as trés
variantes deste tipo de memodria: visual, auditiva e cinestésica. Embora a memdria
visual tenha sido a mais utilizada no recurso dos lapsos de memdria em situacdo de
aula, tanto a memdria auditiva como a memdria cinestésica fizeram parte deste
processo e tiveram um papel fundamental na memorizacdo do repertério
apresentado. Procurei mostrar aos alunos os diferentes tipos de memaria e as diversas
estratégias de memorizagao para a aquisi¢cao das mais variadas ferramentas para o seu

percurso enquanto intérpretes.

Com a andlise detalhada da partitura, os alunos tiveram a oportunidade de
compreender melhor a estrutura das obras, bem como a sua escrita. A andlise do
repertdrio, juntamente com a pratica de outras estratégias a aplicar durante o tempo
de estudo, permitiram aos alunos a maxima aquisicao de informacdo possivel para a

identificacdo de pontos estratégicos para facilitar o processo de memorizacao.

Como tal, o principal objetivo nas aulas lecionadas foi o fornecimento de informacgdes,
estratégias e técnicas necessdrias aos alunos para que estes possam aplicar este
modelo na preparagdao futura da performance memorizada, concebendo uma
gualidade e uma seguranca acrescidas ao momento musical. Apds a sua aplicacao,
observou-se o sucesso na realizacdo das provas de memodria, um conforto sentido
pelos alunos nessas performances e a eficacia das estratégias pela qualidade com que

se apresentaram.

O trabalho desempenhado pelos alunos levou ao sucesso dos momentos
performativos memorizados e as conclusdes tiradas a partir dos resultados do

guestionario demonstraram o sucesso e a aprova¢dao do meu projeto de investigacao,
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expondo e confirmando que as estratégias e técnicas de memorizagao fornecidas sao,

efetivamente, eficazes neste processo.

O resultado do questionario abordado aos trés alunos e ao professor cooperante,
permite-nos concluir que o “Modelo Pedagdgico para o Ensino da Memorizagdao” é
uma mais valia para o aumento da qualidade da performance e da confianca na
execucdo de memoria. Este modelo trouxe vantagens como: a facilidade em
memorizar; a adesdo da memorizacdao com uma maior regularidade nas performances;
a aplicacdo deste modelo no tempo de estudo que proporcionou uma estrutura
definida e importante no trabalho individual dos alunos como forma de preparacgao
dos momentos performativos; a facil compreensdo e aplicacdo do mesmo; e a
continuidade da aplicagdo deste modelo, proporcionando um aumento do prazer

performativo e da compreensdo e interpretacao das obras.

O sucesso apresentado a partir das prestacées musicais memorizadas apds a aplicacao
deste modelo, espelharam-se na participacdo a solo dos alunos B e C juntamente com
diferentes orquestras da escola, na obtenc¢do do 1.2 prémio pelo aluno B no concurso
interno do regime articulado na categoria do 5.2 ano e por todas as melhorias técnicas

e musicais dos trés alunos expostas no decorrer do presente relatério.
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Anexos

A. Projeto Educativo 2021-2024 da EACMCGB
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DE BRAGA
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Preambulo

O Projeto Educativo de Escola, doravante designado por PEE, constitui um plano de
acdo que, subordinado a um conjunto de opgdes educativas e a principios gerais coerentes,
resulta da sintese de trés elementos que garantem a sua legitimidade e os seus
fundamentos: as varidveis ou dimensdes de enquadramento (estudo das familias, dos
alunos, dos recursos, etc.), a identidade da escola e a analise da proposta curricular pelos
drgdos competentes do Conservatdrio, Departamentos Curriculares, Conselho Pedagégico e
Conselho Geral.

Resultante de uma dinamica participativa e integrativa, o PEE pensa a educacdo
enquanto processo nacional e local e procura mobilizar todos os elementos da comunidade
educativa, assumindo-se como rosto visivel da especificidade e da autonomia da organizagdo
escolar. Assim, a mobilizacdo dos docentes para este dificil desafio coloca-lhes a necessidade
de responder com competéncia ao emergir de novas problematicas e a necessaria
mobilizagdo de conhecimentos atualizados.

N3o devemos entender o PEE caindo na tentagdo de esperar dele solugdes que tém de
ser procuradas noutras instancias. Por outro lado, serd também muito redutor pensa-lo
como o controlador de todas as agdes dos parceiros neles envolvidos.

O PEE deve ser “um instrumento que mobiliza a autonomia da escola, que desenvolve
a sua democracia interna e refor¢a o papel civico e comunitario, sendo, portanto, um
documento dindmico na ac¢do, que confere coeréncia a atuacdo dos diferentes
intervenientes, em conformidade com o quadro legal.” (Guimaraes, 2014)

O presente Projeto Educativo procurou enquadrar a voz dos membros da comunidade
escolar, indo ao encontro dos seus anseios e delineando um caminho baseado na assungdo
de compromissos, tendentes a definir um perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatdria.

A sua construgdo esta de acordo com a legislagdo em vigor, nomeadamente:

e Portaria n.2 223-A/2018, de 3 de agosto, onde se define o regime de organizagdo
e funcionamento, avaliacdo e certificacdo dos cursos secundarios artisticos

especializados de Danca, de Mdsica, de Canto e de Canto Gregoriano e aprova os
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respetivos planos de estudos ministrados em estabelecimentos de ensino
publico, particular e cooperativo;

e Portaria n.2 229-A/2018 de 14 de agosto, que procede a regulamentacdo dos
cursos artisticos especializados de musica e de danga, respetivamente de nivel
basico e de nivel secundario;

e Despacho n.2 6478/2017 de 26 de julho, que homologa o Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatdria;

e Decreto-Lei n.2 54/2018 de 6 de julho, que preconiza uma escola inclusiva;

e Decreto-Lei n.2 55/2018 de 6 de julho, que preconiza a autonomia e a
flexibilidade na gestdo curricular as orientagdes para avaliagdo das
aprendizagens;

e Portaria n2 1551/2002 de 26 de dezembro, que define o plano de estudos para o

12 ciclo do Conservatério.

A dindmica participativa e este contexto normativo, que caracterizam a natureza deste
documento, justificam a pertinéncia da revisdo e consequente atualizagdo do Projeto

Educativo, delineado para um periodo temporal de 2021 a 2025. !

lo presente projeto foi aprovado no Conselho Pedagdgico do dia 20 de julho de 2021 e no Conselho Geral do
dia 23 de julho de 2021.
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PARTE | - CONTEXTO ORGANIZACIONAL

1. Do Conservatdrio Regional de Braga a Escola Artistica do Conservatério de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga

Ao sétimo dia do décimo primeiro més de 1961, no mesmo ano em que J. F. Kennedy
anunciava o projeto de enviar o Homem a Lua, inaugura-se na cidade dos Arcebispos, num
pequeno edificio situado no Campo Novo, o Conservatério de Mdusica de Braga. Diferente
daquilo que hoje conhecemos, o Conservatério em 1961 era uma instituicdo do tipo
associativo e com caracter particular. Constituia as suas receitas através das propinas que
cobrava aos seus estudantes e ainda de quotas provenientes dos sdcios ordinarios, socios
protetores e outras entidades ou organismos. Neste contexto ainda embrionario, a
Fundagao Calouste Gulbenkian prestou-se, extraordinariamente, a apoiar este projeto
fornecendo os instrumentos e auxiliando na manutengdo dos mesmos. D. Adelina Caravana,
senhora visionaria para quem o empreendimento no meio musical ndo era novidade, levava
assim a cabo um sonho antigo assumindo o cargo de diretora pedagdgica neste novissimo
Conservatorio.

O interesse despertado por esta inovadora instituicdo de ensino obrigou a que se
encontrasse um espaco maior com jardim infantil anexo. Por sua vez, o Ministério da
Educacdo, considerando que o ensino ai ministrado era uma experiéncia pedagdgica de
ambito artistico impar, transforma o Conservatdrio de Braga em Escola Piloto de Educa¢do
Artistica. Os resultados iam dando corpo ao projeto, evidenciando uma qualidade inovadora
cujo sucesso artistico na area da musica comprovava a sustentabilidade de um sonho que
aparentemente chegara para ficar.

Contudo, as instalagdes ndo acompanhavam este progresso e tornavam-se obsoletas
no contexto de um projeto tdo evoluido. D.2 Adelina Caravana, voltando-se uma vez mais
para a Fundagdo, solicita meios para que se pudessem superar as limitagdes impostas pelo
espaco. A Fundagdo, constatando o cabal desenvolvimento que o Conservatodrio atingira na

década de 60, coloca a disposi¢cdo, em regime de comodato, um edificio por ela concebido e
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construido. Num ato inaugural simbdlico de uma verdadeira politica de descentralizagdo da
cultura musical, a 31 marg¢o de 1971, abre portas o atual edificio do Conservatério de Musica
de Braga.

Com nova casa, com ambigdes reforgadas e por vontade expressa do presidente da
Fundagdo Gulbenkian e da diretora da escola, o Conservatdrio passa a ter novas perspetivas:
acrescenta as Artes Plasticas ao dominio artistico e preconiza nos seus planos curriculares
que os alunos, a par dos seus cursos de arte, poderdo terminar o seu 52 ano liceal, assim
como frequentar, em seguida, cursos superiores com plano proprio. Um grande passo que se
traduzia num sistema de ensino aprofundado e plural, incontestavelmente inovador num
Portugal pré revolugdo. Contudo, o maior passo estava ainda por chegar.

No més de Outubro de 1971, ao passo que a Fundacgdo colocava a disposicdo do
Ministério da Educagdo as novas instalacdes do Conservatorio, decretava-se que no ano
letivo 1971/72 seria criada uma Escola Piloto com ensino pré-primario, primario, ciclo
preparatério e liceal, seccdo de musica com cursos complementares e curso superior de
Piano, seccdo de Ballet, seccdo de Artes Plasticas e Fotografia e seccdo da Arte Dramatica,
cuja diregdo ficaria dependente da reitoria do Liceu D. Maria Il, deixando de funcionar em
regime particular e concebida nos moldes em que hoje se encontra, oficial e gratuita, sendo
0 apoio técnico e administrativo garantido por esse estabelecimento de ensino. Esta decisdo
representava uma visdo ampla que se comprometia com uma ideia transversal onde as artes
confluiam para um fervilhar criativo absolutamente impar no contexto do ensino artistico
em Portugal. A semente que D. Adelina Caravana plantara 10 anos antes desabrochava
assim numa Unica arvore da qual ja se colhiam diversos frutos.

A complexidade desta Escola Piloto, numa experiéncia pedagdgica pioneira de ensino
integrado, tornava-se realidade e para melhor gestdo da mesma, a luta seguinte passou a ser
pela sua autonomia, com separagdo administrativa do Liceu e oficializagdo dos Cursos Artes
Plasticas e Fotografia, assim como da sec¢do pré-primaria.

Passaram-se anos, mais precisamente uma década, em que varias batalhas
burocraticas se travaram com o intuito de alcancar a desejada autonomia para o
Conservatério. E apenas em abril de 1982 que o Ministério da Educac3o e Universidades cria
esta Escola de Musica com o nome de Calouste Gulbenkian e a define como um

estabelecimento especializado no ensino da musica e outras disciplinas afins, ministrando
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ainda, em regime integrado, os ensinos primdrio, preparatorio e secunddrio, independente
do liceu, conferindo-lhe autonomia administrativa e criando uma dire¢do, no regime de
Comissdo Instaladora.

Nas décadas que se seguiram, algumas alteragées foram implementadas no intuito de
estruturar o ensino artistico em Portugal. Alteragdes nas disciplinas e nas cargas horarias
que constituem os planos de estudos no que respeita a formagdo especifica e vocacional,
foram algumas das medidas tomadas. No ano de 1987, por exemplo, o Conservatdrio de
Musica Calouste Gulbenkian assiste novamente a uma mudanga na sua curta existéncia: vé a
sua designagdo de Conservatodrio ser mudada para Escola C+S. Ndo é somente uma alteragdo
no dominio da terminologia, € mais uma alteracdo estrutural na vida interna desta
instituicdo, mais especificamente no seu corpo docente das disciplinas de formagdo geral,
pois é criado um quadro de docentes, garantindo alguma estabilidade ao projeto educativo
da escola. E no ambito desta nova filosofia subjacente a Lei de Bases do Ensino Artistico e do
espirito das escolas profissionais que o GETAP preconiza uma nova reestruturagdo global
para a escola, com o objetivo de instalar uma Escola Especializada de Musica. Assim, comeca
por estabelecer novos planos curriculares para o 12, 52 e 72 anos de escolaridade, com
reforco da componente artistica, como viria a ser regulamentado pela Portaria n.2 1196/93,
de 13 de novembro. Este periodo de quase 15 anos foi significativo para o ensino
especializado da musica, pois a carga hordria somada das disciplinas da area vocacional
aproximou-se muito do tempo letivo dispendido com a Formagdo Geral dos alunos, o que
para muitos criticos era em demasia.

Um passo fundamental foi dado na década de 80 quando se inseriram disciplinas de
classe de conjunto no plano curricular da escola. Orquestra, coro e musica de camara
tornaram-se disciplinas de grande importdncia na medida em que permitiram ao
Conservatério ampliar e aprofundar a formagdo dos jovens musicos, criando
enquadramentos performativos mais diversificados, motivadores, com evidente impacto
educativo e artistico. Na perspetiva dos alunos, houve um beneficio coletivo resultante desta
nova oferta que acaba assim por desencadear uma outra consequéncia: mais diversidade
instrumental. A predominancia de alguns instrumentos (nomeadamente piano e violino)
fragmentava-se assim num leque plural que entre outras coisas permitiu ao Conservatorio

criar a sua primeira orquestra.
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Mais recentemente, em concorddncia com solicitagbes da comunidade, procurando
dar resposta a crescente procura por esta area do saber e cumprindo a fungdo social que lhe
compete, o Conservatorio aumentou a sua oferta educativa através da abertura de turmas
de ensino especializado da musica em regime supletivo a partir do 52 ano de escolaridade no
Conservatorio e em regime articulado com o Agrupamento de Escolas de Maximinos e com o
Agrupamento de Escolas de Mosteiro e Cavado. Trata-se de dois agrupamentos escolares
que servem comunidades da periferia da cidade, distantes entre si pelo que se considera
que esta abertura por parte do Conservatdrio cumpre outro dos seus designios como € o
dever de democratizagdo do ensino especializado da mdusica constituindo um verdadeiro
servico publico para a cidade. A este propdsito refira-se que ndo se trata apenas de abrir as
portas do Conservatério a mais alunos, mas antes de levar o ensino especializado da mdusica
onde ele habitualmente ndo chegava.

O Conservatorio de Musica de Braga, continua assim o seu caminho, assumindo o lugar
que construiu e que lhe pertence no contexto do ensino artistico especializado da musica do
nosso pais. Muitas coisas ficaram por escrever, tantos outros nomes por mencionar, mas o
espirito dedicado, sonhador e empreendedor da Professora Adelina Caravana mantém-se
intacto na maioria daqueles que ja passaram por esta instituicdo. Assim, ousemos pedir para
que tudo aquilo que aqui se escreveu seja muito menos do que tudo aquilo que ainda falta

escrever.

2. A Miss3o, Visdo e Valores

A Escola Artistica do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
(EACMCGB) é uma escola bésica e secundaria publica, especializada no ensino da musica,
cabendo-lhe proporcionar formacgéo vocacional de elevado nivel técnico, artistico e cultural
nessa area. A sua missdo é oferecer uma formacdo integral e de exceléncia, que potencie
conhecimentos aprofundados ao nivel da musica na perspetiva da continuidade de estudos a
nivel superior. Mas, falar da missdo, para a EACMCGB, mais do que a transcrigdo do seu fim

é encontrar o fundamento da sua esséncia, o que tem sido imutavel desde a sua origem e
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que a distingue das demais. Ai, encontramos o tempo e, com o tempo, a identidade marcada
pela experiéncia pioneira de uma escola especializada da musica com ensino integrado. E
esta “hereditariedade”, de sucesso comprovado, e que serviu de modelo para os
Conservatorios publicos, que sustenta as suas acbes pedagdgicas, artisticas e as vivéncias
artisticas e musicais, numa procura incessante de se impor como uma instituicdo de
referéncia capaz de irradiar a sua influéncia no meio.

A transversalidade dos saberes, a cultura cientifica, a curiosidade, a reflex3o critica e a
inovagdo constituem-se, assim, como pilares de uma educagao que, apesar de vocacionada
para o ensino de exceléncia da musica, se pretende profundamente humanista e que tenha
os valores universais como garante do seu saber ser e estar. Temos que querer e conseguir
proporcionar, aos nossos alunos, a exceléncia mas, esta, ndo pode ser alheia aos valores da
liberdade, responsabilidade, integridade, cidadania e participagdo. A nossa visdo sera
sempre marcada por conseguirmos alcangar a realizagdo plena da missdo, sem desvios, e,
nesse caminho, estar aberto a encontrar parcerias institucionais de impacto na comunidade
educativa.

A nossa metafisica é a Musica, “arte de expressdo séria e sublime” nas palavras de Paul
Dukas, e é através dela que queremos mostrar o que sabemos, 0 que somos € como nos

posicionamos no mundo.

3. Principios Orientadores

Como garantia de sermos fiéis a nossa missdo e olhar, debatemo-nos pelos seguintes
principios que nos norteiam:

e Privilegiar uma agdo educativa que visa a cidadania ativa através da participagdo
informada e democratica tendendo a formar cidaddos responsaveis, criativos e
tolerantes;

e Promover uma educagdo que incuta o respeito pelo préprio individuo, pelos
outros, pelos Direitos Humanos, pelo ambiente, e pela convivéncia num mundo

globalizado;
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e Oferecer uma formagdo que promove o sucesso musical dos jovens conducentes
a uma carreira nesta area, mas que ndo lhes fecha a possibilidade de outros
percursos formativos;

e Fomentar uma dindmica muito carateristica do Conservatdrio na ligacdo com a
cidade e com o meio, através de parcerias com diversas entidades, como sendo
um veiculo transmissor de atividades culturais sucessivas, contribuindo para a
formacg3do de publicos que se querem cada vez mais bem formados e apostando
na dinamizag¢do cultural da cidade e regido;

e Promover a inclusdo do Conservatdrio no Espaco Educativo Europeu (EEE) com o
usufruto de projetos que incidam sobretudo na area cientifica da musica bem
como na cidadania e no legado cultural e que proporcionem formagao aos

docentes e discentes.

4. Caracterizagao demografica

0 Conservatorio fica situado no centro da Cidade de Braga, na freguesia de S. Vitor. E
uma escola de contexto urbano na qual a comunidade educativa é proveniente na sua
maioria da cidade de Braga, tendo também alunos das localidades circundantes, abrangendo
um raio de aproximadamente 50 Km.

O municipio de Braga é, na atualidade, o terceiro maior aglomerado urbano do
territério nacional. Tem como missdo especifica o desenvolvimento e a afirmag3o regional e
nacional do ponto de vista académico e da dinamizag¢3o econdémica no territério do Minho. E
um concelho jovem, com grande potencial de crescimento econémico devido a fixacdo de
varias empresas de dmbito nacional e internacional de referéncia. E atrativo do ponto de
vista do comércio, do turismo e pelo patriménio religioso e cultural, fatores potenciadores
da sua consolidagdo no contexto regional e sua afirmagdo no contexto nacional. Afirma-se
como potencial de conhecimento, pela existéncia de duas Universidades, que fomentam a
investigacdo com vista ao desenvolvimento socioeconémico e a inovagdo, bem como do INL

— Laboratdrio Ibérico Internacional de Nanotecnologia, que assegura a exceléncia de
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investigagdo em alta tecnologia. Estes contextos de referéncia, ao nivel da ciéncia e
investigagdo, tornam Braga num concelho reativo, competitivo onde predomina a
responsabilidade ambiental, social e a criagdo de valor.

(PLANO DE DESENVOLVIMENTO SOCIAL 2016/2021- CMB, https://www.cm-
braga.pt/archive/doc/PDS _2016-2021 Braga_ultima_versao_12-01-2016.pdf)

Braga tem um Conselho Municipal de Educagdo (CME) que retine periodicamente cujo
principal objetivo é a discussdo de ideias e visdes para a educagdo do municipio, numa
perspetiva integrada e integradora atribuindo-lhe um sentido de coesio e
complementaridade considerando as diferentes instituicbes que o comp&em. Procura
também planear o trabalho no campo da educacdo em rede e para tal congregou num
documento Unico toda informacdo relativa aos projetos educativos dinamizados pelo
Municipio de Braga e IE- Universidade do Minho através da concretizacdo do Projeto
Educativo Local: Braga, Cidade Integradora, https.//www.cm-

braga.pt/archive/doc/Projeto Educativo Local - Braga Cidade Integradora.pdf,

potenciando as virtudes e qualidades das escolas do municipio através da partilha de boas
praticas e experiéncias diversificadas.
Segundo o PEL, os Censos de 2011, demonstraram que:
a) Braga registou o menor decréscimo da taxa de analfabetismo comparativamente
com os valores observados a nivel nacional e regional (Norte e Cavado);
b) mais recentemente o concelho de Braga evidenciava 191 diplomados por 1000
habitantes, fazendo dele o 42 concelho com o indice mais elevado da regido

Norte.

Corroborando estes dados, a maioria dos pais e encarregados de educacdo dos nossos
alunos possuem habilitagbes académicas acima da média nacional, estando na grande
maioria empregados. Os alunos que constituem a populacdo discente da EACMCGB tém um
agregado familiar estavel, vivendo na sua maioria com ambos os progenitores na mesma
casa. Todos tém acesso a Internet e apenas um grupo residual de alunos n3do possui
computador préprio.

No que diz respeito aos apoios socioeducativos, o Conservatdrio apenas presta esse

apoio aos alunos do regime integrado. Atualmente beneficiam de auxilios econdmicos no
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ambito da A¢3o Social Escolar 14,4% dos alunos. Nos outros regimes de frequéncia, supletivo
e articulado, os apoios sdo prestados pela escola onde os alunos frequentam a formagao

geral.

5. Sucesso educativo e Avaliagao Externa

Os resultados do sucesso educativo no ultimo triénio do regime integrado e supletivo

da EACMCGB sdo muito bons, conforme mostra o quadro seguinte.

2017/2018 2018/2019 2019/2020
R.l. - 99,48% R.l. - 99,34% R.l.-99,52%

R. Sup. - 8,2% R. Sup. - 93,5% R. Sup. - 95,8%

Os resultados da avaliagdo externa levada a cabo nos dois ciclos de avaliagdo

corroboram o quadro anterior.

2010
12 ciclo da AAE

2014
2% ciclo da AAE
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6. Regime de Frequéncia, Admissdo e Oferta Curricular

Regimes de frequéncia

Na EACMCGB, os planos curriculares proprios encontram-se estruturados em trés

regimes distintos:

regime de ensino integrado: em que os alunos frequentam todas as
componentes do curriculo no mesmo estabelecimento de ensino, isto é,
paralelamente a formagdo do ensino especializado da musica, tém a
componente das disciplinas de formagao geral;

regime de ensino articulado, em que os alunos frequentam outra escola do
ensino regular, mas tém no seu curriculo o ensino especializado da musica, em
articulacdo pedagdgica e logistica com a EACMCGB;

regime de ensino supletivo, preferencialmente em horario pds-laboral, em que
os alunos frequentam outra escola, outro curso e realizam os seus estudos

musicais na EACMCGB.

Os alunos também poderdo ter aulas de danca, em regime de curso livre? aberta a

toda a comunidade e sem provas de ingresso.

Admissao dos alunos no CMCGB

Para a admissdo a frequéncia do Conservatério é exigida a realizacdo de provas de

aptiddo bem como provas de conhecimentos musicais. Estas provas destinam-se a seriar os

candidatos e sdo elaboradas por forma:

a) Arevelar asua aptiddo musical;

b) A avaliar os seus conhecimentos e o seu nivel de execugdo instrumental.

2 Dec-Lei n2 352/93, de 7 de outubro, Art2 162.
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Para a admissdo ao 1.2 ciclo do ensino basico, a elaboracdo das provas obedece,
apenas, ao critério expresso na alinea a).

O formato dos testes aplicados nas provas é aprovado pela ANQEP (Agéncia Nacional
de AQualificacbes e Ensino Profissional); a elaboragdo é da responsabilidade do

Conservatorio.

Oferta Curricular

A oferta educativa da EACMCGB no que respeita as disciplinas de instrumento é a

seguinte:

Instrumentos Monddicos

Instrumentos
s Outros
Sopros Cordas Harmonicos
Clarinete Contrabaixo Cravo Canto
Fagote Viola d'Arco Guitarra Percussao
Flauta Violino Harpa
Oboé Violoncelo Piano
Saxofone
Trombone
Trompa
Trompete
Tuba

Até ao 92 ano de escolaridade os alunos frequentam o curso basico de musica (Portaria
n.2 223-A/2018 de 3 de agosto) e a partir do ensino secundario os alunos podem optar pelo

curso secundario de musica (com variante de curso de instrumento, curso de formacdo
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musical, curso de composi¢do) ou pelo curso secundario de canto (Portaria n.2 229-A/2018,

de 14 de agosto).

Ensino secundario de musica
(Portaria n.2 229-A/2018, de 14 de agosto)

Curso de Canto Curso de Musica
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PARTE Il - RECURSOS HUMANOS NA ACAO EDUCATIVA

1. Populagdo Discente

Os alunos sdo a razdo de ser de qualquer escola e nesse sentido sdo o cerne de todas
as acbes desenvolvidas, recebendo formacdo, instrucdo, dedicacio e acompanhamento
escolar para adquirir ou ampliar os seus conhecimentos e desenvolver todas as suas
capacidades. A populagdo discente da EACMCG é constituida por criangas e jovens entre os 6
anos de idade (3 entrada para o 12 ciclo) e os 17/18 anos com que terminam o 122 ano. Tem
também alguns jovens adultos do curso supletivo com idades até aos 23/24 anos.

No Conservatério também existe o curso livre de dancga e as turmas variam em func¢do
do nimero de inscri¢des em cada ano.

Os alunos estdo distribuidos por instrumentos, tendo o CMCGB aproximadamente 17%
dos alunos no departamento de teclas (piano e cravo), 42% no departamento das cordas
(violinos, violas, violoncelos, contrabaixos, harpa e guitarra), 34% no departamento dos
sopros (flauta transversal, oboé, clarinete, saxofone, fagote, trompete, trompa, trombone,

tuba e percussdo) e 7% no grupo de canto.

2. Corpo docente

O corpo docente do Conservatério tem alguma especificidade que é conferida pela sua
oferta educativa, sendo composto por docentes das areas da formagdo vocacional de musica
e de danga e docentes da formagdo geral, estando distribuidos por 10 departamentos
curriculares.

N.2 de Docentes

da Formacgao

Vocacional de N.2 de Docentes N.2 de Docentes N.2 de Docentes

Musica e de Danga da Formacgao Geral Contratados do Quadro

+100 +70 +35 +135 +170
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3. Constituigao e caracterizagao dos Departamentos Curriculares

Departamentos Curriculares Docentes/Disciplinas

Departamento do Primeiro Ciclo Portugués

Matemdtica

Estudo do Meio

Expressoes plasticas
Departamento de Linguas * Portugués

Francés

Inglés

Departamento de Ciéncias Sociais e Humanas * Historia

Estudos Sociais/Histéria

Filosofia

Geografia

Educagdo Moral Religiosa Catdlica
* Estes dois Departamentos encontram-se atualmente associados por ndo haver nenhum professor do QE
no Departamento de CSH, com o nome de Departamento das Humanidades.

Departamento de Ciéncias Matematica

Ciéncias da Natureza/Ciéncias Naturais
Fisica e Quimica
Departamento de Expressoes Educagdo Visual e Tecnoldgica
Educagdo Fisica

Educagdo Especial

Arte de Representar

Danga

Departamento de Ciéncias Musicais Formagdo Musical
Laboratério de Formagdo Musical
Andlise e Técnicas de Composigdo
Composigdo

Laboratério de Composigdo
Histdria da Musica

Oferta Complementar
Departamento de Canto e Classes de Conjunto Orquestra

Canto

Coro

Musica de Camara

Estudio de Opera

Alemdo

Italiano

Departamento de Instrumentos de Cordas Guitarra

Harpa

Violino

Viola d’Arco ou Violeta
Violoncelo

Contrabaixo

Departamento de Instrumentos de Tecla Piano

Instrumento de Tecla

Piano de Acompanhamento
Cravo
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Departamento de Instrumentos de Sopro e de Percussao Clarinete

Fagote

Flauta Transversal
Oboé

Saxofone
Trombone
Trompa
Trompete

Tuba

Percussdo

O Conselho de Diretores de Turma é um o6rgdo de coordenagdo pedagdgica que
articula e harmoniza as atividades desenvolvidas pelas turmas, coordenando e planificando
as atividades destas e responsabilizando-se pela aplicagdo das orientagbes emanadas do
conselho pedagdgico e pelo cumprimento das disposi¢cdes legais no dambito das direcdes de
turma e dos conselhos de turma. Neste drgdo encontram-se também os Diretores de Curso,
que sdo os docentes responsaveis pela gestdo pedagdgica dos alunos supletivos, no curso

basico e no curso secundario.

4. Pessoal ndo docente

O pessoal ndo docente do Conservatério é uma estrutura fundamental que suporta
toda a logistica de funcionamento da organizagdo educativa.

Os Assistentes Técnicos garantem os mais variados servigos administrativos que vdo do
atendimento ao publico, a tesouraria, contabilidade, ASE, matriculas e certificacdes de
alunos, ao registo da assiduidade e vencimentos de todos os trabalhadores da instituigdo.

Os Assistentes Operacionais s3o os responsaveis pelos servicos de acdo educativa nos
momentos de intervalo ou recreio, por supervisionar a conservagdo dos espagos e
equipamentos escolares e pela manutengdo da limpeza dos mesmos. No bufete, cozinha e

refeitdrio os assistentes operacionais tém fungdes especificas.
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Assistentes Técnicos e Operacionais N.2

Chefe dos Servicos Administragao Escolar 1
Assistentes Técnicos 6
Encarregado Operacional 1
Assistentes Operacionais Efetivos 26
Assistentes Operacionais Contratados +4
TOTAL 38

5. Servicos de Psicologia e Orientacao

O Servico de Psicologia e Orientagdo (SPO) do Conservatério de Musica Calouste
Gulbenkian de Braga € constituido por uma psicéloga e apresenta-se como um servigo
especializado e dirigido a toda a comunidade educativa.

O SPO da nossa escola tem como objetivo primordial dar uma resposta preventiva e
direcionada as necessidades apresentadas pela comunidade escolar, privilegiando a
comunidade discente, mas também docente, ndo docente, pais e encarregados de
educacdo. Esta intervencdo, para além de ser realizada em estreita articulacdo com a
comunidade educativa, também envolve outros agentes educativos externos a escola.

Desenvolve a sua atividade nos dominios da avaliagdo e intervengdo psicoldgica
especializada, no apoio psicopedagdgico a alunos e professores, no acompanhamento
direcionado aos Pais e Encarregados de Educagao bem como, o desenvolvimento do sistema
de relagbes da comunidade escolar e da orientagdo ao longo da vida. Assim, o SPO pretende
dar uma resposta ajustada a promogdo do desenvolvimento dos nossos alunos, com o

objetivo de potenciar o bem-estar e o sucesso escola.
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6. Associacao de Estudantes

A miss3o da Associagido de Estudantes é integrar o corpo discente na vida democratica,
civica, artistica e participativa do Conservatério, mobilizando todos os alunos para a
participagdo ativa no dia-a-dia da nossa escola.

A nova Associagdo de Estudantes que tomou posse no ano letivo 2020-2021,
apresentou-se com novas pessoas, novas visoes e perspetivas de futuro, que nos podem
levar a concluir qual é, efetivamente, a sua missdo. O papel indispensavel da AE passa por
varios aspetos, dos quais podemos destacar os seguintes: a Associagdo de Estudantes deve
ser sempre o elo de comunicagdo entre os alunos e os érgdos da Escola, de maneira que as
informacg0es transversais cheguem a todos e a organizagdo de certas atividades ndo seja
comprometida, numa missdo de unificagdo de todas as partes do Conservatorio; por outro
lado, a AE, enquanto 6rgdo representativo dos alunos, deve ser um férum, no sentido em
gue deve auscultar os alunos para que estes exponham os seus problemas e as suas
sugestdes sobre os varios dominios do Conservatério para que as melhorias possam
acontecer, e com eficacia; no mesmo sentido, a AE deve participar no planeamento e
desenvolvimento das atividades do Conservatério, representando, efetivamente, o
posicionamento e os interesses dos alunos; Por Ultimo, mas ndo menos importante, a
Associacdo de Estudantes promove a formacdo civica, cultural e cientifica dos seus
membros, sugerindo ou realizando iniciativas capazes de estabelecer a ligagcdo da Escola e
dos seus associados a realidade cultural e artistica, do pais e ao seu contexto educativo.

E com esta vis3o que a nova AE se apresenta ao trabalho, numa verdadeira
representacdo do corpo discente, contribuindo, assim, dentro do possivel, para um melhor

funcionamento do Conservatério.
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7. Equipas/Servigos Especializados e/ou multidisciplinares

A EACMCGB tem varias equipas e ou servicos especializados que apoiam o dérgdo de

gestdo e todo o corpo docente nos diagndsticos e tomada de decisdes de modo a promover

a melhoria das aprendizagens e da organizagao, designadamente:

Servigos de Psicologia e Orientagdo

Biblioteca Escolar

Equipa do PES (Programa de Educagdo para a Saude)

Equipa EMAEI

Equipa de AudigGes

Equipa de Manutengdo dos Instrumentos

Equipa de Autoavaliagdo

Equipa de PNPSE (Planos de desenvolvimento pessoal, social e comunitario)

Equipa da PAFC e Cidadania
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PARTE Il - OPGOES ESTRATEGICAS DA CONSTRUGCAO DO PE

Considerando que a metodologia de construgdo do PE deve ser participativa e
apropriada desde o primeiro momento pelo maior nimero possivel de intervenientes, o
processo foi centrado na auscultacdo da comunidade educativa.strAssim, foram implicados
neste processo os diferentes parceiros desta comunidade. Foi feita uma analise documental
aos resultados escolares, relatérios da equipa de autoavaliagdo, atas do Conselho Geral,
avaliacdo externa. Com base na andlise documental, foram elaborados trés guides de
inquérito por questionario dirigidos aos docentes, ndo docentes, e pais do Conservatdrio de
Msica Calouste Gulbenkian de Braga, com o objetivo de aferir a perce¢do de cada um dos
atores sobre os pontos fortes e dreas de melhoria da escola. Os alunos, delegados e
subdelegados do ano letivo 2019/2020, participaram num grupo focal com a equipa
responsavel pela concretizacdo do PE e Diretora. Os guides dos inquéritos por questionario
tiveram em consideragdo as caracteristicas proprias de uma escola do ensino especializado
da musica.

Com todos esses resultados, procedeu-se a uma anéalise SWOT, de forma a identificar
os principais pontos fortes e pontos de melhorias, as principais oportunidades e as possiveis
ameagas em que se enquadra a EACMCG. Dando continuidade a esta metodologia
participativa, estes referenciais foram analisados, discutidos e validadas as conclusdes num

grupo de trabalho constituido para o efeito.
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1. Analise SWOT

AMBIENTE INTERNO

Pontos Fortes

Pontos de Melhoria

LA il R

Projeto Educativo (A, EE).

Clima de Escola (A, D, EE).

Plano anual de atividades (A, EE, D).

Escola amiga do ambiente (A).

Gestdo intermédia/trabalho colaborativo e
articulagdo (D).

SPO (D, A, EE).

Avaliagdo (EE, A)

2. Comunicagao (EE, A)

3. Auséncia de locais para ouvir musica e sala
do aluno. (A)

4. Biblioteca (A)

5. Relag&o aluno/professor de
instrumento/motivagao. (A)

6. Melhoria da cordialidade e respeito entre
os intervenientes na acao educativa. (D)

7. Capacitagdo digital de docentes. (ME)

AMBIENTE EXTERNO

Oportunidades

Ameacas

Valorizagdo e reconhecimento artistico dos
ex-alunos

Avaliagdo Externa

Rankings Nacionais

Patrimonio natural e cultural facilitador da
dinamizagdo pedagodgica e da

implementacdo de projetos

e (COVID19

e Conjuntura socioecondmica desfavoravel

e Abertura de cursos do ensino especializado
da musica em escolas do Distrito.

e Reestruturagdo da rede de dados
(internet) e parque tecnoldgico.

e Requalificagdo das instalagdes.

e Aquisicdo de instrumentos musicais e

respetivos acessorios de trabalho.
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2. Objetivos, linhas de agao, metas e instrumentos de avaliagao

Objetivo Estratégico

Quero ser musico e feliz

Agao 2
Organizacao e Lideranca:
Docentes e nao docentes

Agdo 1
Sucesso Escolar
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Acdo 3
Recursos




Objetivos

Promover o sucesso
emocional dos alunos.

escolar

e

Acdo 1: Quero ser musico e feliz: Sucesso Escolar

Metas

Manter a taxa de sucesso acima de 98%, no
regime integrado e supletivo.

Obter uma taxa de insucesso abaixo de 5%
no regime articulado.

Desenvolver competéncias socio emocionais
e motivacionais.

Implementar metodologias ativas,
inovadoras, criativas, orientadas para o
sucesso dos alunos.

Implementar  praticas  sistematicas de
avaliagdo  dos  alunos variadas e
diferenciadas.

Manter a taxa de retencdo no ensino basico
em 0%.

Aproximar a taxa de retencdo por disciplina
nos 2%

Impedir o abandono escolar.

Fomento da atividade formativa de dmbito
transnacional.

Atividades / Estratégias pedagogicas

Trabalho colaborativo entre sala de
estudo e biblioteca

Trabalho colaborativo entre a biblioteca
e os demais agentes educativos.
Trabalho colaborativo interpares para

planificagdo e das

aprendizagens.

Projetos multidisciplinares.

Reflexdes em equipas educativas e

Departamentos.

Alocar docentes de diferentes grupos de

recrutamento para a sala do aluno de

forma a apoiar a aprendizagem.

Instrumentos de avaliagdo utilizados.

Mobilidade em projetos para formagdo

de alunos e professores que incidam

sobretudo na drea cientifica da musica

bem como na cidadania e no legado

cultural.

Capacitar os professores com novas
d nas 6

avaliagdo

ferr a
transversais do ensino.
Melhorar o sentido de pertenca ao
espago  educativo europeu e o
sentimento de ligagdo a uma cidadania
europeia promovendo também o perfil
de escola de acolhimento.

Articulagdo entre os professores da

Instrumentos de Avalia¢gao

Relatério Anual da Sala de
Estudo e da Biblioteca
Planificagdes

PAA

Atas de Departamento e
Conselhos de Turma.
Relatérios de Departamento.
Equipa de projetos europeus
responsavel pela
implementacdo e avaliagdo de
projetos.
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disciplina e a sala de estudo.
Tutorias

Equipa EMAEI

Mentorias

Aumentar o niimero de alunos que
prosseguem os seus estudos nos
cursos secundarios especializados de
musica.

Proporcionar aos alunos que ingressam no
Conservatério, condigdes para que uma
parte significativa prossiga os seus estudos
no ensino secundario de misica e aceda ao
ensino superior.

Alargamento a todo o 32 ciclo, pais e
professores do programa de orientagdo
vocacional.

Continuagdo da atividade de
esclarecimento  sobre as  saidas
profissionais da musica, com o apoio do
SPO e outros recursos.

Fomentar a colaboragdo de ex-alunos
em eventos do Plano Anual de
Atividades.

Fomentar a criagdo de uma associagdo
de ex-alunos como veiculo agregador
dessa comunidade e exemplo para a
classe discente.

Proporcionar aos alunos do 32 ciclo a
participacdo em atividades extra letivas

Relatorio anual da Psicologa
Resultados dos inquéritos dos
alunos e pais antes e depois
do programa de orientagdo
PAA

Relatério Anual dos
Coordenadores de
Departamento

Ne de atividades relacionadas
com o programa de orientagdo
vocacional.

como masterclasses, concursos e
outras.
Proporcionar um equilibrio emocional | e Diminuir para 10%, em cada ano letivo, o |  Apoio do SPO

aos alunos em situagdo de
exposicdo publica.

nimero de casos de encaminhamento para
consulta psicolégica no ambito do
desequilibrio

emocional e da

Promover agbes de formagdo e ou
workshops, para alunos e professores,
no ambito da performance musical e
salide mental para musicos.

Prevenir comportamentos disruptivos
em contexto interno ou
externo a sala de aula.

Desenvolvimento Pessoal

Fazer prevalecer um equilibrio entre o
sucesso cognitivo e o sucesso existencial.

Sensibilizar para a de

comportamentos de risco.

prevencdo

Criagdo de uma equipa responsavel
pelos procedimentos relativos a
ocorréncias de caracter disciplinar de
forma a agilizar e dar resposta imediata
perante a especificidade de cada
comportamento.

Relatério da Diretora

Planificagdo da Estratégia para
a Cidadania
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Promover uma cultura de salide, de
seguranga e de inclusdo.

Envolvimento do aluno no seu préprio
crescimento enquanto pessoa e cidaddo

do mundo. PAA
e Promogio de atividades de
sensibilizagdo para todos os ciclos.
Arti a / proxil do do Aproximar as aprendizagens dos alunos dos | ® Promogdo de audi¢des/concertos com a Atas
percurso educativo dos alunos, dos diferentes regimes de frequéncia; participacdo conjunta dos alunos dos Relatério anual dos
diferentes regimes de frequéncia Promover o desenvolvimento artistico e diferentes regimes de frequéncia; Coordenadores do  ensino
(i do, articulado e supletivo) musical dos alunos dos trés regimes de | e Realizaggo de atividades musicais articulado
frequeéncia. participadas pelos alunos dos trés Plano de atividades
Criar hébitos de cultura musical junto das regimes de frequéncia (estégios de N2 de atividades
comunidades  escolares do  ensino orquestra, workshops, entre outras); Professores  inscritos  em
articulado. e Promogédo de audigdes/concertos junto formagdo de musicografia
e divulgar o d Ivi o de das comunidades escolares do ensino braile

praticas musicais inclusivas para os alunos
cegos.

Sustentar e promover o Ensino Especializado
de Musica fora das instalagbes da
EACMCGB, privilegiando os protocolos
estabelecidos com os AE de Maximinos e de
Mosteiro e Cavado.

articulado, através dos grupos de
musica de camara, coros e/ou
orquestras compostas pelos alunos do
ensino integrado.

Continuar com a equipa de trabalho
responsavel pela transcricdo  de
partituras e outros materiais didaticos
em musicografia Braille;

Promover a formagao dos docentes na
area da musicografia Braille;

Sensibilizar a comunidade educativa da
AECMCGB para as NEE dos alunos de
musica cegos;

Desenvolver campanhas de
sensibilizagdo musical junto dos alunos
que frequentam o 42 ano de
escolaridade a cada ano letivo de forma
a potenciar / contribuir para o aumento

Nimero de alunos a
frequentar o ensino articulado
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de inscricdes nas Provas de Aptiddo
Musical e, consequentemente, alargar a
base de recrutamento de alunos com
potencial musical para ingressar no 52
ano de escolaridade do Curso Basico de
Musica em regime articulado;

Tornar a EACMCGB numa referéncia
nacional, enquanto nicleo estatal na
area do desenvolvimento da
musicografia Braille no ambito do EAE
de musica para alunos cegos.
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Metas

Acdo 2: Quero ser musico e feliz: Organizagdo e lideranca Docentes

Atividades

Instrumentos de avaliacdo

Objetivos
Ampliar  dindmicas de trabalho
colab entre os difi orgaos

definidos no Regulamento Interno.

Garantir um corpo docente integrado,
coerente, coeso e respeitador do PE.

Promover
orientado
principios
educativa.

um trabalho de equipa
por um conjunto de
orientadores da  acdo

Assegurar

floxs,

momentos de partilha e
de préticas pedagogi

Melhorar a comunicagdo interna e
externa

Proporcionar oportunidades de

formagéo para o pessoal docente.

D Iver c

ias pr

.

Dinamizar as liderancas intermédias | e
no incremento da articulagdo vertical
e horizontal e na tomada de decisGes
conducentes a4 EACMCGB de | e
estratégias de melhoria.

Dar continuidade ao trabalho de
articulacdo/sequencialidade entre os | e
niveis/ciclos de ensino, tendo em
conta a transversalidade numa
perspetiva horizontal de exploragéo | e
do curriculo e dos diversos projetos.
Acompanhar a pratica letiva em sala
de aula.

Criar um plano de comunicagdo
apropriado por toda a Comunidade
Educativa.

Diversificar os circuitos
comunicagdo interna e externa.
Adequar a informagdo ao publico-
alvo.

de| e

Elaborar um Plano de Formagdo

ajustado as necessidades e | o
expectativas de formagao.
Promover formagdo nas areas

Reflexdo em Departamentos sobre a
articulagdo curricular,
desenvolvimento curricular, avaliagdo.
Reflexdo em Conselho de Turma,
sobre a articulagdo possivel entre as
diferentes disciplinas.

Maior promogdo de comunicagdo
entre a formacdo geral e a formagdo
vocacional.

Inclusdo no hordrio de todos os
professores um  momento de
articulagdo (vertical/horizontal)
(trabalho de equipa/trabalho de
articulagdo institucional).

Criacdo de atividades
multidisciplinares centradas na area
da musica.

Coadjuvag@o.

Continuidade ao projeto de Intervisdo
(integrar 40% dos professores no
projeto)

Dinamizagdo da pagina web

Facebook

Newsletter

Continuagdo da  melhoria  na
comunicagdo entre os diferentes

orgdos de gestdo, nomeadamente na

Planos de
Departamentos

acdo para os

Horarios

Convocatdrias

PAA

Relatério da equipa de autoavaliagao

Inquérito de satisfagdo da

comunidade educativa.
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no corpo docente.

Motivar e gerir conflitos

Acédo 2: Quero ser musico e feliz: Organizagao e lideranga Nao Docentes

identificadas como prioritarias pelos
elementos da comunidade educativa
(avaliagdo por competéncias,
Educagdo para a Cidadania,
Aprendizagem por projetos, Gestdo
de equipas pedagogicas).

Promover formagdo interna criando
espagos e momentos de divulgacdo e
debate.

Objetivos

utilizagdo de plataformas digitais da
escola e do email institucional.

e Criar condigbes para que todos os
professores possam concretizar o
requisito de formagao continua.

Objetivos

Objetivos

Objetivos
uma dad |
integ , coesa e resp | da
diferenga.
D | « éncia

profissionais.

.

Fortalecer o papel dos membros ndo
docentes na acdo educativa.

Elaborar um Plano de Formagéo
ajustado as necessidades e
expectativas de formacio.
Diagnosticar as necessidades
Formagdo profissional.

Adotar medidas tendentes a melhoria
das condicGes de trabalho e qualidade
do trabalho.

de

Promover a formagdo profissional.

* Agdes de sensibilizacdo e reflexdo
sobre temas relacionados com a
cidadania.

* Formacdo adequada e dirigida para a
vigilancia e acompanhamento dos
alunos.

e Articulagdo entre os docentes e a
Assessora do PND.

* Preenchimento de inquéritos
satisfagdo/sugestdes anualmente.

de

* Proporcionar a 80% do pessoal ndo
docente a participagdo em atividades
no dmbito do Plano de Formagdo.

Convocatdrias

InscrigBes

Balango do trabalho

realizado.

periédico

Resultados dos inquéritos
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Objetivos

Agdo 3- Quero ser musico e feliz: Recursos

Metas

Atividades

Instrumentos de avaliacdo

Melhorar da qualidade dos espagos
fisicos e recursos materiais.

e Aumentar os espagos de trabalho
auténomo dos alunos.

e Aumentar o nUmero de espacos
cobertos de qualidade para os
alunos.

e Diligenciar, junto das institui¢des
competentes, intervengdes de melhoria
e requalificagdo nos espagos das vérias
escolas.
Renovar o equipamento informatico.
Reforgar a rede da internet.
Criar espagos cobertos para os alunos.
Criar uma sala do aluno, onde os alunos
possam estar com condigdes, quando
ndo tém aulas.
Melhorar as condigbes das salas de aula
ao nivel da iluminagdo e isolamento.
Criar um espago que permita receber os
Encarregados de  Educagdo em
condigdes que acautelem a privacidade.
Atuar nos espagos externos,
melhorando as condigdes de utilizagdo
dos espacos exteriores em matéria de
seguranga assim como estética
sugerindo que nos passeios seja feita
uma intervencdo plastica com colocagdo
de desenhos de jogos de solo e
marcagoes para atividades fisicas, (ex:
jogos como macaca, linhas de saltos,
marcagdes de distancias, etc.) tornando-
0s mais apelativos e funcionais
e Tornar a escola acessivel para pessoas
com mobilidade reduzida.

* Registo do material adquirido.
 Satisfagdo da comunidade educativa.
* Espagos intervencionados.
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3. Atividades/Projetos/Programas internacionais

Na busca da materializagdo da sua missao, visdo e valores, a EACMCGB, encontrou nos
Projetos e no Plano Anual/Plurianual de Atividades (PAA) veiculos de excegdo para a amostra
do trabalho desenvolvido, pela comunidade educativa, e para a criagdo de referéncias, nas
varias areas, que permitam desenvolver uma grande diversidade de literacias, a curiosidade
e a experimentacio de momentos diversificados de fruic3o artistica. E aqui, também, que a
EACMCGB, prestadora de servico publico, se tenta afirmar com um papel interventivo na
educacdo, formagdo de publicos, divulgagdo da mdusica erudita, solidariedade, cidadania, etc.

A adesdo de personalidades publicas de referéncia, da musica, literatura, politica,
cultura, mundo empresarial e outros, a momentos do PAA e a projetos, simbolizam bem o
papel mobilizador que se tem vindo a construir em mais de meio século, da sua histdria. Na
conjugacao da visdao, vontades, voluntarismo e profissionalismo, o caminho tem sido
construido numa abertura, em crescendo, a cidade, ao contexto nacional e internacional,
através de protocolos com escolas congéneres, projetos Erasmus e com a participagdo de

alunos em festivais e concursos nacionais e internacionais.

4. Parcerias e Protocolos

A EACMCGB tem vindo a desenvolver varias parcerias e protocolos com instituicées da
cidade e fora dela, sempre que dessa unido resulte beneficios para a escola no seu todo,
para os alunos ou professores em particular, nomeadamente:

e Camara Municipal de Braga, com assento no Conselho Geral
e Camara Municipal do Porto

e (Casada Mdsica

e Universidade do Minho, com assento no Conselho Geral

e ESMAE/ISE

e Universidade de Aveiro

e Theatro Circo
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Comissdo Organizadora da Quaresma e Solenidades da Semana Santa, Camara
Municipal de Braga, com assento no Conselho Geral

Junta de Freguesia de S. Victor, com assento no Conselho Geral

GNRation, com assento no Conselho Geral

Museu dos Biscainhos

Museu Nogueira da Silva

UCC - Unidade de Cuidados de Comunidade Assucena Lopes Teixeira (Programa
de Educacdo para Saude

DST Group, com assento no Conselho Geral

Firma José Peixoto Rodrigues e C2 Lda

Todos os Conservatorios Publicos de Portugal continental e insular (EA do CM do
Porto, EA CM de Aveiro Calouste Gulbenkian, EA do CM de Coimbra, EA do C
Nacional de Musica, Instituto Gregoriano, CM de Loulé Francisco Rosado,
Conservatorio — Escola Profissional das Artes da Madeira, Eng.2 Luiz Peter Clode,
Conservatério Regional de Ponta Delgada, Escola Basica Integrada e
Conservatério da Horta e EBS e Conservatério Tomdas de Borba de Angra do

Heroismo).
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Avaliacao do Projeto Educativo da escola

Operacionalizagao
Compete ao Conselho Geral “aprovar o projeto educativo e
acompanhar e avaliar a sua execugdo” (alinea c) do artigo 13.2 do

Decreto-Lei n.2 137/2012, de 2 de julho).

Divulgag¢ao e implementacao:
A divulgacdo do presente projeto deve recorrer aos seguintes

meios:
Apresentacdo para discussdo, nos diversos orgdos da
Escola;
Publicagdo na pagina eletrénica da Escola;
Divulgacdao das linhas essenciais do PE junto dos pais e
alunos nas reunides de inicio de ano (recegdo aos alunos),
dos docentes na reunido geral dos professores, no inicio do
ano letivo, nas primeiras reunides com as associagoes de

pais e alunos.

A implementagdo do PE requer o conhecimento por parte de
toda a comunidade educativa, a interiorizagdo dos principios e valores
gue o regem. A sua valorizagdo como documento orientador das suas
dindmicas e politicas educativas e o seu reconhecimento como

instrumento de administragdao da escola.

Vigéncia e avaliacdo

O projeto educativo tera uma vigéncia de trés anos letivos. A sua
avaliagdo far-se-a no termo de cada ano letivo, através de
auto/heteroavaliagdo, mediante os relatorios de autoavaliagdo e de
resultados internos e externos, aprovados pelo Conselho Geral da
Escola, que neste ambito, acompanha e avalia a sua execucdo, numa
perspetiva de permanente procura da otimizagdo da eficacia e da
qualidade do ensino. As avaliacbes anuais poderdo conduzir a

alteracoes e/ou reformulagdes do projeto.
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B. Autorizacdo de Gravacao do Encarregado de Educacdo do Aluno A

POLITECNICO —

DE LISBOA EScaLA SUPERiOR

Pedido de Autorizacdao de Gravacao das Aulas Lecionadas

Exmo. Encarregados de Educagao,

Eu, Sara Jodo Peixoto Oliveira, aluna do 22 ano do curso Mestrado em Ensino de
Musica na Escola Superior de Musica de Lisboa, irei desenvolver o meu Projeto de
Investigagdao na Escola Artistica Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
no ano letivo 2023/2024.

Este Projeto de Investigacdo realizar-se-a no ambito do Estidgio do Ensino
Especializado que integra o 22 ano do curso. O projeto que me proponho desenvolver
intitula-se por "Estratégias para a Aprendizagem da Memoriza¢ao no Ensino Bdsico do
Clarinete” e serd aplicado a trés alunos de diferentes niveis, um aluno do 429
ano/iniciagdo musical, um aluno do 52 ano/12 grau e um aluno do 92 ano/52 grau. O
Estagio conta com 81 aulas observadas, das quais terao de ser realizados relatérios de
observagao, e com 9 aulas lecionadas, aulas essas que terdo de ser gravadas para o
efeito da minha avaliacdo e preparadas através de planos de aula.

A avaliacao do meu desempenho sera realizada a distdncia pelo meu orientador
e, por este motivo, venho por este meio solicitar a autorizacdo para que sejam
realizadas gravagoes das aulas por mim lecionadas ao longo do ano ao seu educando.

Agradeco, desde j3, a atengdo e compreensao.

Eu, Carla Marilia Teixeira da Silva Ferreira , encarregado de

educacdo do aluno__A , autorizo que

sejam realizadas gravagGes das aulas do meu educando no ambito do Projeto de

Investigacgao aplicado no presente ano letivo.

A Mestranda,

Sara Oliveira
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C. Autorizacdo de Gravac¢ao do Encarregado de Educagdo do Aluno B

POLITECNICO —

DE LISBOA ESCOLA SUPERIOR

Pedido de Autorizacdao de Gravacao das Aulas Lecionadas

Exmo. Encarregados de Educagao,

Eu, Sara Jodo Peixoto Oliveira, aluna do 22 ano do curso Mestrado em Ensino de
Musica na Escola Superior de Musica de Lisboa, irei desenvolver o meu Projeto de
Investigagdao na Escola Artistica Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
no ano letivo 2023/2024.

Este Projeto de Investigacdo realizar-se-a no ambito do Estidgio do Ensino
Especializado que integra o 22 ano do curso. O projeto que me proponho desenvolver
intitula-se por "Estratégias para a Aprendizagem da Memoriza¢ao no Ensino Bdsico do
Clarinete” e serd aplicado a trés alunos de diferentes niveis, um aluno do 429
ano/iniciagdo musical, um aluno do 52 ano/12 grau e um aluno do 92 ano/52 grau. O
Estagio conta com 81 aulas observadas, das quais terao de ser realizados relatérios de
observagao, e com 9 aulas lecionadas, aulas essas que terdo de ser gravadas para o
efeito da minha avaliacdo e preparadas através de planos de aula.

A avaliacao do meu desempenho sera realizada a distdncia pelo meu orientador
e, por este motivo, venho por este meio solicitar a autorizacdo para que sejam
realizadas gravagoes das aulas por mim lecionadas ao longo do ano ao seu educando.

Agradeco, desde j3, a atengdo e compreensao.

Eu, Jorge Manuel Oliveira Barata , encarregado de

educacdo do aluno_ B , autorizo que

sejam realizadas gravagGes das aulas do meu educando no ambito do Projeto de

Investigacgao aplicado no presente ano letivo.

A Mestranda,

Sara Oliveira
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D. Autorizagao de Gravacdao do Encarregado de Educagao do Aluno C

POLITECNICO —

DE LISBOA EscoLA sUPERion

DE LISBOA

Pedido de Autorizacdao de Gravacao das Aulas Lecionadas

Exmo. Encarregados de Educacgdo,

Eu, Sara Jodo Peixoto Oliveira, aluna do 22 ano do curso Mestrado em Ensino de
Musica na Escola Superior de Mdsica de Lisboa, irei desenvolver o meu Projeto de
Investigagao na Escola Artistica Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
no ano letivo 2023/2024.

Este Projeto de Investigacdo realizar-se-a no ambito do Estdgio do Ensino
Especializado que integra o 22 ano do curso. O projeto que me proponho desenvolver
intitula-se por "Estratégias para a Aprendizagem da Memorizagdo no Ensino Basico do
Clarinete” e serd aplicado a trés alunos de diferentes niveis, um aluno do 4¢
ano/iniciagdo musical, um aluno do 52 ano/12 grau e um aluno do 92 ano/52 grau. O
Estdgio conta com 81 aulas observadas, das quais terao de ser realizados relatérios de
observagao, e com 9 aulas lecionadas, aulas essas que terdao de ser gravadas para o
efeito da minha avaliacdo e preparadas através de planos de aula.

A avaliacdo do meu desempenho serd realizada a distancia pelo meu orientador
e, por este motivo, venho por este meio solicitar a autorizacdo para que sejam
realizadas gravagoes das aulas por mim lecionadas ao longo do ano ao seu educando.

Agradeco, desde j4, a atencdo e compreensao.

Eu, - \-7 : encarregado de

educagad do aluno C , autorizo que

sejam realizadas gravagGes das aulas do meu educando no ambito do Projeto de

Investigagao aplicado no presente ano letivo.

A Mestranda,

Sara Oliveira
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