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RESUMO

Este relatorio de estagio na especialidade de Interpretagdo, desenvolvido no ambito
do Mestrado em Criagdo Coreografica e Praticas Profissionais, tem como objetivo analisar o
processo criativo do espetaculo RUMOR (2024), de Madalena Victorino - articulando pratica,
teoria e identidade artistica. Este processo de criagdo decorreu ao longo de aproximadamente
dois meses, culminando na sua estreia nos dias 22, 23 e 24 de novembro de 2024.

Parte-se da compreensao do lugar préprio e interior que a intérprete-bailarina Susana
Vilar ocupa, nas dimensobes artisticas, técnicas e tedricas, para destacar a pratica profissional
multidisciplinar solicitada neste projeto. Face ao agenciamento inerente nesta colaboragéo,
apresentada como cocriagdo, sdo levantadas reflexbes sobre identidade - ou corpo como
territério de identidades. Destaco o estudo sobre a problematica do turismo no territorio
algarvio - orientado ao longo do processo criativo pelo antropdlogo Pedro Prista; o
desenvolvimento da dramaturgia de movimento e dramaturgia do espetaculo; e a
singularidade das abordagens de criagdo e composigdo coreografica da coreografa Madalena
Victorino nesta criagdo, onde especifico por exemplo a relagdo com a musica, criada e
interpretada por Pedro Salvador.

Esta analise constitui, assim, um exercicio de reflexdo sobre o0 modo como a pratica
artistica e o pensamento tedrico se entrecruzam, destacando deste processo criativo a
exploragdo de espagos ndo convencionais, estratégias de mediagdo participativa e

experiéncias que impactaram tanto o territério como os participantes.

Palavras-chaves: Intérprete-bailarina, identidade artistica, territdrio, colaboragéo,

Madalena Victorino
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ABSTRACT

This internship report, within the Interpretation specialization of the Master's in
Choreographic Creation and Professional Practices, analyzes the creative process of the
performance RUMOR (2024) by Madalena Victorino, integrating practice, theory, and artistic
identity. The creative process spanned approximately two months, culminating in its premiere
on November 2224, 2024.

The report examines the personal and artistic position of performer-dancer Susana
Vilar, highlighting the multidisciplinary professional practice required for this project. Within this
co-creative collaboration, reflections are offered on identity — or the body as a territory of
identities. The study addresses tourism issues in the Algarve, guided by anthropologist Pedro
Prista; the development of movement dramaturgy and performance dramaturgy; and the
choreographic process of Madalena Victorino, with specific attention to the relationship
between choreography and the music composed and performed by Pedro Salvador.

This analysis functions as a reflective exercise on the intersection of artistic practice
and theoretical thinking, emphasizing the exploration of unconventional spaces, participatory

mediation strategies, and experiences that influenced both the territory and the participants.

Keywords: Performer-dancer, artistic identity, territory, collaboration, Madalena

Victorino
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NOTAS INTRODUTORIAS

Para visualizagao da peca integral de RUMOR (2024), o link do video encontra-se
disponivel no (ANEXO A).

Este documento apresenta anexos interligados por links diretos. A organizagdo dos
anexos foi estruturada de forma a manter coeréncia e continuidade com o corpo principal do
texto.

Ao longo do texto, as referéncias a Pedro Prista dizem respeito a comunicagdes
pessoais obtidas entre outubro e novembro de 2024. Essas citagdes sao identificadas pela
abreviatura “P.P.” ou pelo nome completo “Pedro Prista”. Esta indicacéo aplica-se igualmente
as referéncias a comunicagbes pessoais, estabelecidas com Madalena Victorino durante o

mesmo periodo de criagdo, apresentadas pela abreviatura “M.V.” ou pelo apelido “Victorino.
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Adimenséao pratico-tedrica na perspetiva de intérprete-bailarina:
o corpo como territério de identidade em RUMOR, de Madalena Victorino

1 INTRODUGAO

Introduzir € como abrir uma porta, € um convite ao encontro entre o que esta dentro e o que
vem de fora. Da mesma forma, a minha decisdo de me matricular neste mestrado nasce da
vontade de criar esse espacgo de encontro entre 0 que ja sou e o que ainda posso aprender,
num didlogo entre agdo e reflexdo. Interessa-me continuar a aprofundar e aproximar esta
dindmica de inter-relacdo, em que teoria e pratica se informam e transformam mutuamente,
explorando como o processo criativo pode gerar pensamento e, inversamente, como a
reflexdo tedrica se materializa em agéo, no corpo. Reconhecendo o corpo como territério de
investigagdo e conhecimento — um espago de articulagdo entre pratica performativa e
pensamento critico.

Assim, o presente relatério de estagio insere-se, na especialidade de Interpretagcéo, no
ambito do Mestrado em Criagdo Coreografica e Praticas Profissionais. Desenvolvido a partir
da minha participacado no espetaculo RUMOR (2024), de Madalena Victorino, este documento
propde levantar reflexdes, com base neste processo criativo e nas abordagens de criagdo que
o sustentaram, sobre o lugar do intérprete nas praticas artisticas contemporaneas.

Nesta analise, o corpo de texto € contextualizado e organizado numa ordem
cronolégica que segue a dindmica da criagdo, nem sempre linear. Esta escolha reflete a
propria natureza do processo criativo, construido a partir de uma problematica, que envolve
varias relagdes humanas, multiplos cruzamentos-paralelos’ entre vida-arte?, e constantes
transformagdes.

Destaco, ao longo do relatério, 3 ideias centras que atravessaram todo o processo:
a dimensao pratico-tedrica; a perspetiva de intérprete-bailarina; e, corpo como territério de
identidade. Nesta relagdo entre pratica e teoria, que procuro aproximar, saliento como a
propria pratica gera pensamento e como a teoria afeta a interpretagao no exercicio da danca
contemporanea. Apresento-me na perspetiva de intérprete-bailarina, por ser o posicionamento
com o qual me identifico mais. Ou seja, participo ativamente na criagido, aliando interpretagéo
criativa e execugdo técnica de danca. O corpo como territério de identidade, € a expresséao
que recorro em analogia com o estudo do territério, refletindo a transformagéo da identidade
do corpo perante as condigbes contextuais que o projeto RUMOR (2024) disponibilizou.
Posiciono o corpo como um territério onde o fazer e o pensar se interpenetram.

Importa, desde ja, identificar os principais referenciais tedricos que influenciaram o

posicionamento adotado neste relatério, tanto ao nivel da escrita como da pratica artistica

T cruzamentos-paralelos: sobreposigédo de mdltiplas linhas de interagéo simultaneas no processo criativo.
Como por exemplo o processo de criagdo musical e criagdo coreografica.

2 vida-arte: pretendo enfatizar a interdependéncia entre os termos e como ambos se influenciam
mutuamente - a interconexdo entre experiéncias quotidianas e praticas artistica.
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Adimenséao pratico-tedrica na perspetiva de intérprete-bailarina:
o corpo como territério de identidade em RUMOR, de Madalena Victorino

desenvolvida. Apesar da minha formagao e experiencia profissional desenvolver-se de forma
ramificada - enquanto intérprete, bailarina, criadora, professora e mediadora - neste
enquadramento destaco: o conceito de intérprete cocriador, associado a figura do bailarino
como movement investigator (Forsythe, 2007); a técnica como mediagdo entre corpo, agédo e
mundo (Fazenda, 2012); o corpo como agente de produgdo de sentido (Lepecki, 2006); a
nocdo de identidade em rutura, entendida como processo em constante reconstrugao
(Bachelard, 1938); o conceito de plasticidade, enquanto possibilidade de transformacédo e
reconfiguragao identitaria (Malabou, 2008); e performatividade, que compreende a identidade
como pratica situada (Butler, 2004).

E a partir deste enquadramento pratico, conceptual e experiencial que o presente
relatorio se desenvolve, assumindo o processo criativo de RUMOR como um campo de
investigagdo artistica onde pratica e pensamento se implicam mutuamente. A analise que se
segue procura, assim, dar conta das dinamicas, deslocamentos e transformagdes que

emergem do trabalho do intérprete em contexto de criagdo contemporanea.

1.1 OBJETIVOS
1.1.1 Objetivo Geral:

< Analisar e refletir sobre o processo criativo enquanto intérprete-bailarina no espetaculo
RUMOR (2024), de Madalena Victorino, articulando pratica, teoria e identidade

artistica.

1.1.2 Objetivos Especificos:

 Analisar e definir a minha identidade enquanto intérprete-bailarina de danga
contemporanea, considerando fatores pessoais, educativos e profissionais.

* Questionar e consolidar a minha pratica artistica com base na reflexdo tedrica, pratica
e pessoal.

« Aprofundar a investigag&o para potenciar a utilidade do relatério no meu desempenho
performativo.

 Promover uma pratica de escrita que capacite a argumentagao critica do meu ponto
de vista artistico.

» Explorar ideias contraditérias sob uma reflexdo académica.

-4-
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« Articular investigacdo tedrica e conhecimento pratico, reconhecendo nas minhas
praticas as referéncias que as sustentam.

- Refletir criticamente sobre as abordagens de criagdo e composigdo coreografica no
processo criativo RUMOR (2024).

« Desenvolver estratégias de interpretagdo que favoregam a autonomia no trabalho

artistico e de cocriagao.

1.2 MOTIVACOES E INQUIETACOES

Este relatério de estagio constitui-se como um estudo de carater reflexivo, que adota
uma perspetiva critica em termos epistemoldgicos. Neste sentido, a relevancia deste processo
reside no facto de a reflexdo sobre a pratica ndo se limitar a uma descrigdo das agdes ou
experiéncias vivenciadas, mas constituir um meio para colocar em discussao, identificar
tensdes e investigar o ‘porqué’ e o ‘como’ das decisdes do processo criativo, permitindo
perceber os principios, métodos, teorias e légicas que estruturam a criagdo artistica
contemporanea. Intencionando contribuir para o debate epistemolégico sobre a investigagao
em artes performativas, evidencio, na minha analise, uma pratica critica como veiculo de
conhecimento reflexivo e fundamentado.

Levantando questbes em torno da interpretagdo, tenho como ponto de referéncia a
minha experiéncia/ identidade. Interesso-me por este lugar de pesquisa, tanto tedrica quanto
pratica, precisamente porque me conduzem a novos horizontes, e descobertas relevantes no
meu desenvolvimento mais critico e criativo. Sempre fui curiosa pelo movimento do corpo,
portanto, reconhego o quanto novas referéncias e estimulos diferentes potenciam mais
conhecimento.

Contextualizar ou tornar consciente o meu posicionamento enquanto intérprete-
bailarina® de danca contemporanea permitiu-me compreender a importancia de sustentar
ideias contraditorias. Esta pratica favoreceu a expansao e o crescimento da minha capacidade
interpretativa. Contudo, acredito que a ideia de aproximar a arte da vida, dentro das
problematicas levantadas, e das fragilidades amplamente reconhecidas no sector cultural, é

uma inquietagdo urgente que me motiva a continuar nesta area e de forma mais ativa.

3 ldentifico-me com a nogdo de intérprete-bailarina, que, por extensdo da categoria de artista-
intérprete, descreve quem alia interpretacédo criativa e execugédo técnica na danga. Mais do que
simplesmente executar uma coreografia, assumo um papel ativo na constru¢gdo do sentido da obra,
mobilizando o corpo, a presenga e as escolhas interpretativas. O termo enfatiza, assim, a dimenséo de
autoria conjunta da performance, em consonancia com a pratica artistica e a reflexao teérica sobre a
danca.

-5-
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Destaco o beneficio que esta documentagido possibilita ao poder aplicar e refletir sobre
estas estratégias de interpretacéo, tanto na circulagdo do mesmo espetaculo, como em outras
criagdes futuras.

Da minha experiéncia, a descentralizagdo cultural continua a defrontar grandes
resisténcias, e isso limita muito as oportunidades da arte estar mais presente e mais acessivel.
Carrego na minha interpretagdo estas inquietagbes sobre o espago da arte ou que arte é
ocupada em cada espago, a ponto de querer afetar e impactar mais as minhas escolhas
artisticas com propodsitos que considero pertinentes. Refletir sobre a legitimidade e/ou
utilidade da arte, e avaliar sob o ponto de vista da sustentabilidade, sdo questbes que me
ocupam e procuro que afetem o meu agenciamento enquanto intérprete - nas negociagdes
constantes em cocriagcdo. Embora esta complexidade seja incessante, todo o processo de
aprendizagem evidencia-se como um privilégio de refletir sobre estas ‘coisas’ que antes me
eram tao distantes e inconscientes, ao mesmo tempo considero que ‘outras coisas mais’ ainda

permanecem inacessiveis.
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2 ENQUADRAMENTO GERAL - INTERPRERPRETE-BAILARINA NO
ESPETACULO RUMOR DE MADALENA VICTORINO

Figura 1-Imagem captada na cena final do espetaculo que reforga a metafora referida posteriormente
"turismo como gelatina” (autoria da imagem: Jodo Mariano)

2.1 Contexto do projeto RUMOR de Madalena Victorino

RUMOR (2024) é um espetaculo de danga, musica e pensamento, encomendado a
Madalena Victorino @"®*° B para fazer parte da programacédo que celebra os 100 anos da
cidade de Portimao. Esta criagdo comprometeu-se com a problematica de pensar o turismo
no Algarve juntamente com o antropdlogo Pedro Prista @"*° B) como consultor ao longo do
processo criativo; interpretagdo e cocriagdo com Carolina Sendim, Francisca Pogas, Lilli
Schulz, Magnum Soares, Paulo Quedas, Sofia Kafol e eu prépria, Susana Vilar. A musica e
sonoplastia foi a cargo de Pedro Salvador @"®%° B)_ A assisténcia artistica tal como a direcéo de
produgdo por Ricardo Falcdo. Este projeto envolveu a participagdo especial do Rancho
Folclérico da Figueira, e também (8) pessoas que vivem nas cidades envolventes a Portimao .
No total, em cena, foram aproximadamente 45 intérpretes a participar no espetaculo RUMOR
(2024).

Através da producdo Lavrar o Mar — Cooperativa Cultural WEBSITE) 5 estreia realizou-se
em Portimdo nos dias 22, 23 e 24 de novembro de 2024, uma primeira parte no Cais 3 Gil
Eanes, zona ribeirinha de Portimdo com seguimento para o espaco da Sociedade Vencedora
Portimonense. Apds estes dias de apresentagdo, a primeira remontagem do espetaculo
acontece passado duas semanas em Monchique, nos dias 14 e 15 de dezembro de 2024.

Em exercicio de sintetizagdo, a sinopse escrita por Madalena Victorino concentra em

poucas palavras os eixos que atravessam a densidade do espetaculo:
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Susana Vilar | Mestrado em Criagcdo Coreografica e Praticas Profissionais | 2025


https://www.lavraromar.pt/programa/rumor/

Adimenséao pratico-tedrica na perspetiva de intérprete-bailarina:
o corpo como territério de identidade em RUMOR, de Madalena Victorino

Um espetaculo sobre o TURISMO e os seus mistérios. Sobre a memoria e o
seu desaparecimento. Uma investigagao sobre o que esta por baixo e em volta desse
desejo intenso de ir de férias. RUMOR né&o sera assim a coisa, mas a aparigdo do que

se esfuma e se desintegra nela.

Importa referir que esta pratica de apresentar o espetaculo foi recorrente ao longo do
processo criativo, quer pela fungdo de convidar os participantes que se iam integrando no
processo, ou contextualizar este trabalho para pessoas distintas que contribuiram de alguma
forma na investigagcao, e até mesmo entre o elenco, semana apds semana, com o proposito
de atualizar a identidade do espetaculo.

No inicio do processo criativo, ja estava ciente da tematica proposta, que compreendia
como particularmente pertinente ao territério. Simultaneamente, vivenciava o entusiasmo
caracteristico da fase inicial de desenvolvimento, precisamente porque a forma de
concretizagcdo em processos de cocriagdo permanece indefinida e como algo em devirf. A
vontade de alertar o publico sobre a problematica, trabalhando de maos dadas com o
conhecimento como critica de analise, foi a motivacdo que definiu o ponto de partida.

Na totalidade das sete semanas de residéncia artistica continuada, onde nem todo o
elenco esteve sempre presente, resultou a estreia do espetaculo RUMOR. O processo criativo
foi organizado por semanas, e contou com todos os elementos da equipa apenas nas 2 ultimas
semanas, quando se introduziram os dois homens intérpretes profissionais. Os ensaios com
o grupo do Rancho Folclérico — de aproximadamente 30 pessoas - iniciaram-se a partir da 42
semana, apos 2 encontros anteriores. A participacdo da comunidade contou inicialmente com
encontros mais pontuais até se reunir um grupo mais coeso de 8 pessoas, nas ultimas 3
semanas de trabalho.

Usualmente, os trabalhos de Madalena Victorino incluem grandes comunidades e os
processos criativos comegam precisamente por ativar a pesquisa sobre as pessoas. Contudo,
dada a complexidade tematica abordada nesta criagdo, a coreodgrafa procurou “beneficiar
mais tempo para a pesquisa de movimento” (M.V.) para se realcar a investigagao artistica
entre o elenco profissional. Neste sentido, o processo artistico para os participantes foi apos
uma fase inicial mais reservada para a investigagdo. Nesta criagdo acentuou-se outra grande
caracteristica dos trabalhos da coreografa: a relevancia do espago que acolhe uma imensidao
de historias de pessoas.

Tal como o titulo RUMOR sugere, este espetaculo aborda “a certeza com que se diz o

impreciso, o rumor do turismo”, também definido como mistério. Ou seja, “tudo o que ndo pode

4Entusiasmo-me especialmente porque o meu agenciamento na qualidade de intérprete-bailarina que fui
contratada, é o que contribui para que a criagéo do projeto. O trabalho tem em si a abertura para o inesperado,
para o que emerge no encontro de varias condi¢des estimulantes.
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ser precisado” (Pedro Prista). Em proveito da condicdo de todo o elenco ter estado
parcialmente presente ao longo do processo criativo, este conceito reflete-se na metodologia
de trabalho. Ou seja, a esséncia da criacdo desenvolve-se primeiramente com as 5 mulheres
intérpretes e nas duas Ultimas semanas ganha uma nova camada ao se adaptar ao espaco
da apresentagdo, assim como com o ajuntamento dos restantes 2 homens intérpretes. Na
pratica, esta segunda fase do processo criativo parte do trabalho inscrito nos corpos das
intérpretes mulheres e, realga o rumor que surge dos “boatos que saem do material
coreografico”. Desta translacdo aos intérpretes homens, da informagdo que mais importa,
incluimos os rumores que se acentuam. E ndo s6 sobre boatos, RUMOR ¢é também o que
rumina no interior (pessoal, social e interpessoal), € o que “circula e alaga tudo por dentro e

por fora” (M. Victorino, comunicagdo pessoal via e-mail, novembro, 2024).

Destacando a forma como a tematica foi abordada, parto do entendimento de Pedro Prista,
onde cita:
Mas, que coisa € Turismo? Que traz consigo esta palavra sem fundo e sem
contornos, que se insinuou no mundo e nas vidas como um rumor. Como um eco que
ressoa em nos, como uma aparicdo que se esfuma e desintegra assim que a
queremos pensar. (Excerto do discurso presente no fim do espetaculo, novembro,
2024)

Reconhego o quanto as analogias, metaforas e outras figuras de estilo foram fundamentais
para aproximar o entendimento da equipa perante um conceito tdo alargado como o turismo.

Destaco os seguintes exemplos organizadas na tabela abaixo:

Metafora / Descrigao Inspiragao / Aplicagéo no
Analogia de Pedro Espetaculo
Prista
Turismo O turista ‘faz turismo’ ao Esta dimensdo reflexiva, no seu

como espelho

turismo.

O turista chega ao destino
turistico e encontra la tudo o que é
igual a si mesmo.

sentido otico do termo, do ato de praticar
turismo destaca-se no inicio do espetaculo
quando se entregam lentes de &culos
graduados para os espectadores assistirem
o espetaculo.

Turismo
como gelatina

Gelatina como - “o nos
impedir de ver as coisas com nitidez
e profundidade.”

Provoca um olhar translucido
mas turvo; ilusério; separador e
artificial. Manifesta-se vulneravel por
depender de condigbes especificas.

Representado na cena final com
gelatina vermelha em forma de coragéo
com 6culos de sol.

No fim do espetaculo, o publico &
convidado a comer gelatina que é servida
em volta de uns 6culos de sol. Este convite,
sugere ver melhor esta realidade e pensar-
Iha criticamente.
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Turismo Associado a moralidades Inspirou uma qualidade de
como coisa duvidosas; invade tudo com | movimento definida como
tentacular suavidade; expande-se em varias | hipersensibilidade; e estabeleceu uma

direcbes e contamina em efeito | conexdo omnipresente ao longo de todo o
domind. espetaculo.

Turismo Mudanga invisivel, mas total Gerou um ‘estado de presencga’ que
como coisa no territério; cria a ilusdo de um | caminha ‘sem chéo’. Esta ligado a

fantasmagorica mundo perfeito que nao existe. processos simultaneamente rapidos
lentos, em fungdo do agenciamento e
perante outras condigdes relacionais.

Turismo Forca magnética de atracgao; Levou a incluir o turismo numa

como 'vontade que desejo incessante. cadeia de prazer.
nunca acaba'

Tabela 1 - organizagéo de metaforas e analogias referentes ao Turismo

Trabalhar um conceito amplamente indefinido contribuiu para que a interpretagao de
RUMOR se desenvolvesse dentro dessa mesma complexidade. A performance abarca
conhecimentos que se manifestam através do ‘corpo dangante’®> — com a extensdo da voz e
a projecado do canto — recorre a expressao das emogdes, e outras formas que se encontram
no cruzamento multidisciplinar da produgao deste espetaculo.

Compreendendo o seguimento desta investigacdo tematica com o antropdlogo Pedro
Prista, que nos apresentou a multiplicidade deste tema e nos fez reconhecer a necessidade
de sabotar a palavras turismo perante a concegao ‘coisa T- assim designada pelo mesmo
como “férmula para evitar a palavra turismo, uma vez que esta € um obstaculo total a que se
pense sobre o conceito”, como que “blindado a penetragdo do pensamento” (P.P.).

Considerando aqui, a dimensao inconsciente que atua neste macrossistema que € o
turismo, e incluindo, nesta ordem humana e vital, a circulagdo de incertezas que se acentuam
com o tempo e o espago, em repercussdes que vem a definir e redefinir a ‘identidade’ do
territério, e simultaneamente a afetar a ‘identidade’ das pessoas.

Como exemplo da aplicagao tedrica do conceito ‘coisa T’, € a qualidade de movimento
que surge daqui inspirada, para deformar e informar precisamente essa definicdo no corpo.
Esta estimulagdo incorpora o seguinte score®: o “que te invade e atravessa” (P.P.); seguramos,
com as maos abertas, este algo gigante; ndo ha chao, e o peso do corpo esta fora do eixo e
dentro de um ambiente aquatico; a duvida mantém-se viva, dentro de agua; olhos de peixe;

boca de peixe - que se mantém aberta como que perplexas com nés mesmas. E uma

5 'Gil, J. (2001). Movimento Total: O Corpo e a Danga, p. 55: “E a ineréncia do agente da construgéo (o
corpo dangante) a matéria do plano (o movimento) que faz com que, mais do que todas as outras artes, a danga
se dé a partida, na prépria agao de dangar, o seu plano de imanéncia. Dangar é fluir na imanéncia.”

6 Score: Conjunto de restrigbes espaciais, qualidades de movimento ou instru¢des sobre a interagdo com
outros elementos/agentes. Anna Halprin foi pioneira no uso de scores para estruturar improvisagdes coletivas
(Halprin, 2000); contudo identifico-me mais com a abordagem de Deborah Hay porque amplia este conceito para
a exploragéo individual do movimento através de containers (Hay, 2000).
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expressdo de atravessamento, como se metade do corpo estivesse atravessado pela ‘coisa
T e o restante dessa coisa, encontra-se fora do corpo ou em transicdo de se mover para
dentro ou para fora. Esta qualidade de movimento, suspensa num tempo lento como se
flutudssemos na agua acontece no fim da cena “AGUA”, enquanto o texto dos caranguejos é

narrado (anexo D: TEXTO DOS CARANGUEJOS).

Contudo, ha “multiplas partes no espetaculo que olham
para esta coisa T de varias perspetivas” (M.V.).

E na coisa T que se centra a responsabilidade da derrocada progressiva,
discreta e avassaladora de toda a identidade ancestral do Algarve. A teia do turismo
que inclui empresas de aviagao, hotelaria, seguros, restauragdo, comércio... esta tudo
ligado e forma uma frente incontornavel, indestrutivel e destruidora da identidade dos
lugares e das pessoas que sempre neles viveram (M. Victorino, comunicagdo pessoal

via e-mail, novembro, 2024).

A imagética que estas palavras carregam funciona ndo s6 para enriquecer a
interpretagdo dos intérpretes, como também para reforgar a intengdo dramaturgica que se
revela, ao longo do processo e do espetaculo, como fendas que dao acesso a uma maior

consciéncia sobre como é que o turismo afeta o territério.

2.2 0O que me define enquanto intérprete-bailarina de danga contemporénea? |
Identidade
(...) o corpo técnico e estilistico que cada criador usa, reconhecendo-o como o
mais adequado para a expressdao das suas ideias e visbes do mundo, ndo é
dissociavel de um conjunto de praticas e saberes conhecidos, ainda que
permanentemente trabalhados e reconfigurados (Fazenda, 2012, em Neto,
Fernandes, & Xavier, 2020, pag.30)

Propondo-me a este exercicio de analise e definicdo sobre a minha identidade enquanto
intérprete-bailarina de danga contemporanea, considerando como o impacto que os contextos
académico-artisticos e a minha matriz genética influenciam a minha identidade pessoal e
profissional, assim como a importancia das minhas referéncias na formacao dessa identidade.

Na minha perspetiva, a minha abordagem de interpretagdo e interagao no trabalho
artistico pode ser entendida como uma forma de mediagdo: a transmissdo de determinado
conteudo através da linguagem do corpo que também danca. A técnica €&, deste modo,

compreendida como mediadora da “[...] relagdo do homem com o mundo, situando-o no
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campo fisico e social e permitindo a agéncia do corpo” (Fazenda, 2012, em Neto, Fernandes
e Xavier, 2020, p. 27).

Neste sentido, “pensar o corpo em situagdo de danga na contemporaneidade €, antes
de tudo, aceitar que qualquer corpo esta apto a dancar; € compreender que todo o corpo em
situacdo de danga é um espago de interagdo permanente entre o cultural e o social, entre o
objetivo e o subjetivo, e entre o ideal e o real’” (Mortari & Batalha, 2016, como citado em Neto,
Fernandes e Xavier, 2020, p. 27). Deste modo, reconhego que, enquanto intérprete que atua
entre o dizer artistico e a agao de fazer/criar, a identidade e a pratica estdo em transformacao
continua ao longo da carreira profissional.

A ideia de William Forsythe de que o bailarino € um agente criativo, e ndo apenas um
executante, reforca a minha perspetiva. Segundo Forsythe, ao ser questionado sobre as
qualidades que procura em um bailarino, respondeu: “I'm looking for autonomous artists,
people whose own creativity is a priority, movement investigators” (Forsythe, 2007, citado em
Perron, 2007). Esta visdo sustenta a minha convicgdo de que interpretar &, também, criar.

O que descrevo é, a priori, um ponto de situagao que considero significante na forma
em como me defino enquanto intérprete-bailarina. Contudo, como ja referi, assumo a minha
identidade como mutavel, um processo continuo de construgdo e reconstrugdo. Sobre isto,
importa-me esta possivel plasticidade potenciada por especificidades distintas e desafiadas,
idealmente, em cada processo de trabalho, através da intervengao de diferentes praticas e
estimulos. O que nao significa que a minha abordagem em cada trabalho seja distinta, ainda
assim, esta premissa de desafiar a identidade particular enquanto intérprete-bailarina tem-se
mantido consistente ao longo do meu percurso profissional, essencialmente pela procura de
definir o que ha de singular em cada processo criativo.

A minha formagao académica em danga, no ensino vocacional de danga no Ginasiano
Escola de Danga, a licenciatura em danga na Escola Superior de Danga com um ano de
Erasmus em Music and Arts University of the City of Vienna’, e a Formagdo Avangada em
Interpretacdo e Criagdo Coreografica na Companhia Instavel, tiveram um impacto bastante
significativo no meu desenvolvimento enquanto intérprete-bailarina. Passando por estas
instituicbes desde 2012 a 2019, tive a oportunidade de praticar e descobrir varias técnicas’,
diferentes meétodos de ensino, e sobretudo, acesso a ferramentas que conectaram o
conhecimento das praticas corporais com a abordagem artistica. Anteriormente a esta
abordagem de formagao especializada, das técnicas e praticas de corpo que consolidei e me

estimularam a prosseguir profissionalmente, reforgo: a técnica de danga classica, que iniciei

7 Destaco: danga classica, danga moderna e danga contemporanea, body-mind centering, yoga, pilates,
tai-chi, técnica teatral e treino funcional.
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aos 4 anos de idade; a danga contemporanea, integrada aos 13 anos; e o desporto patinagem
artistica de competicdo, dos 6 aos 16 anos.

Motivada por procurar uma formagédo mais completa e desafiadora, tomei a decisédo de
me reestabelecer sozinha numa outra cidade. Aos 16 anos de idade, essa experiéncia marcou
uma redefinicdo da minha compreensdo de danga contemporénea. Embora tenha tido uma
boa rede de apoio familiar e em especial da minha mae, nunca foi habito familiar frequentar
espacgos culturais e consumir arte fora do ambito tradicional®. A minha interagdo com a arte
contemporanea foi despertada mais tarde, através da relagdo que estabeleci na exploragéo e
redescoberta entre o corpo e a poténcia do movimento artistico. Ao cultivar esta curiosidade
e ao praticar e descobrir-me enquanto espectadora, entendi o quanto essa pratica tem-me
capacitado enquanto intérprete profissional.

Percebo agora, outras influéncias no campo familiar que me foram incutidas e que
contribuem de forma bastante significativa na minha singularidade, talvez até mais nos dias
de hoje, por estar mais consciente destas predisposi¢cbes. Entre elas destacam-se:

< 0 ambiente criativo e a compulsdo imagética, manifestados na criagdo de espagos,
como na construgdo e manutencao de duas casas e de um edificio comercial (ginasio),
que exigem dedicagéao integral;

- a capacidade de reinvengao, decorrente do facto de ambos os meus pais e 0 meu
irmao mais velho serem trabalhadores independentes;

e 0 espirito de comunidade vivido na aldeia de Nogueira, em Viana do Castelo,
especialmente no espago casa-comércio onde os meus pais moram e trabalham;

- aconsisténcia de longo dos processos de construgédo e criagao;

- apolivaléncia necessaria para responder a desafios praticos do quotidiano;

- a forga do trabalho e o principio de praticar consoante os recursos disponiveis para
desbravar outros acessos.

Destaco o segundo marco no meu percurso em 2015, quando tive a oportunidade de
conhecer, como docente, Madalena Victorino na disciplina de Analise de Movimento, durante
o primeiro ano da minha licenciatura em danga na ESD. Nesta sequéncia, vivi o que considero
o primeiro contacto profissional como bailarina intérprete, participando no processo criativo do
espetaculo Estacdo Terminal — de Madalena Victorino e Pedro Salvador — estreado
primeiramente no Teatro D. Maria |l e, posteriormente, no Largo do Intendente, em Lisboa.

Ao longo deste processo, percebi o impacto que estes encontros, entre uma grande
diversidade de corpos, promoviam em mim. Acompanhar a coreégrafa e trabalhar com toda a

equipa da Companhia Limitada - que ndo so¢ incluia produtores, bailarinos, musicos, ex-

8 O ambito tradicional que considero sdo essencialmente as festas tradicionais do norte de Portugal como
romarias e concertos de musica popular.
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presidiarios, travestis, pessoas cegas, pessoas sem abrigo, marginalizados e populagdes
africanas que circulavam o redor do Teatro, mas nunca la tinham entrado — revelou-me a
importancia do atravessamento da arte pela vida. Apreendi que o propdsito ‘outro’ inerente ao
espetaculo ia além do entretenimento ou concegdo da obra como produto, inspirando-me a
conectar-me com novas formas de experienciar arte, também em espagos nao convencionais.
Durante esta experiéncia, ao abordar tematicamente sobre a solidao, na dinamizagao
daquele espago, tempo e energia dos corpos, a inclusdo e a integragdo social da populagao
invisivel e esquecida pela sociedade foi favorecida e determinante como propésito do projeto.
Esta abordagem que disputou em mim o ressignificado de varias nogbes, em particular a ideia
de virtuosismo associada ao corpo da danga. Compreendi que o virtuosismo pode residir na
simplicidade da presenca e que a danca também se manifesta na humanizagdo do real,
desvinculada do conhecimento técnico estrito. Ou seja, “onde o movimento que acontece na
rua pode ser considerado danga”, e “a danga € energia transfigurada para outra dimensao da
dimensao estética” (Victorino, 2022, 00:10:00).

Ainda sobre o cruzamento do meu percurso com a coreografa, depois desde projeto,
participei em outros trabalhos sob a sua diregdo artistica. Nomeadamente, o festival TODOS
em Lisboa e posteriormente, no sul de Portugal, os espetaculos All Teo Bu (2016), e Dancing
(2018).

Entretanto, pelo interesse e pela necessidade que sinto em me posicionar, identificar e
relacionar ainda mais com o discurso das artes, tenho investido na reflexdo sobre novas
perspetivas e na consideragdo de distancias outras acerca da mesma condi¢do de ser
intérprete-bailarina. Importa, assim, referir a minha experiéncia de trabalho com a coredgrafa

Madalena Victorino em fases temporais distintas, intercaladas por um intervalo de dez anos.

Este interesse reflete-se na aproximagao a pesquisas e referéncias profissionais com
as quais me identifico e que desejo influenciar, bem como em projetos que promovem um
lugar ativo de colaboragao e exploragao criativa. Destaco, desde 2019, colaboragbes que me
tém provocado cada vez mais enquanto criadora, em formatos de quarteto, trio ou dueto, das
quais resultaram as criagdes: Cor de burro quando foge (2019); La Fora, Ca Dentro (2022);
Casa de Partida (2023); Lingua (2022/2024).

Referencio também a pega Azul ou sobre a forga do emaranhado (2024), com diregao
artistica e coreografia de Maria Ferreira Silva, na qual a minha participagdo se define pela
cocriacao e performance. Este projeto destacou-se pela conduta horizontal e democratica da
colaboragao ao longo de todo o processo

Considero que as diferentes colaboragdes artisticas tém-me adicionado experiéncias

singulares, novas aprendizagens e a acumulagdo de transformagdes subtis a cada processo
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de pesquisa e criagdo. Em constante questionamento, disponibilizo-me a aprender e, por
vezes, desaprender em fungdo do encontro que considere mais enriquecedor para me
transformar e reconfigurar perante os padrées estimulados em cada trabalho.

Quando o tempo e a intensidade de um processo permitem desfazer conceitos
internalizados e abrir espago a novas perspetivas, intenciono fortalecer o meu agenciamento
enquanto intérprete, de modo que essa reflexdo se traduza na dimensdo técnica da
interpretagdo. Reconfiguro-me, assim, ao longo do percurso criativo, em resposta ao propdsito
e as exigéncias de cada obra. Considero fundamental a abertura a novas formas de
abordagem e experimentagdo, que reconfigurem os modos de pensar e fazer, permitindo que
a pratica artistica se mantenha em dialogo constante com as transformag¢des do seu tempo.

Inspiro-me na epistemologia da rutura, defendida por Gaston Bachelard (1938), que
refere justamente a necessidade de romper com modos de conhecer prévios que obstam a
que o saber cientifico possa avancar, e desta forma se proporcione o acesso a novos
entendimentos®.

A minha envolvéncia no ambito do ensino ocorre enquanto formadora de praticas do
corpo nas artes performativas, essencialmente na danga, mas também envolvendo teatro e
performance. Lecionar de forma regular entre 2018 e 2023, e de forma irregular desde entéo,
permitiu-me refletir sobre o que aprendi e identificar as metodologias mais adequadas a cada
contexto presente.

Na consequéncia deste trabalho consistente, ao transmitir as minhas praticas e
simultaneamente praticar aquilo que predisponho, elaborei e refinei uma orientagao
pedagogica baseada nas técnicas e nos métodos que ja tinha incorporado. Reconhego assim
o contributo ativo destas praticas na manutengdo do corpo dangante. Até porque, embora
durante este periodo tenha mantido projetos que me ativavam enquanto intérprete e bailarina,
nao mantive uma pratica regular de fazer aulas para profissionais, que apenas sado acessiveis
em cidades como Lisboa e Porto. Para colmatar esta lacuna, suportei-me essencialmente em
praticas somaticas autonomas e, sempre que possivel, em formagdes ou workshops

intensivos. Recorri fundamentalmente a treinos funcionais'® em ginasios, Yoga'' e Pilates'? no

9 Por exemplo, Galileu Galilei, ao defender o modelo heliocéntrico (Terra e planetas giram em torno do
Sol) em oposigéo ao geocentrismo (Terra no centro do Universo): rompeu com o conhecimento estabelecido e
permitiu o avango da compreenséo cientifica do cosmos.

10 Condicionamento fisico geral que foca na funcionalidade do corpo em diferentes contextos. Utilizando
movimentos multiarticulares (como agachar, empurrar, puxar e girar) serve o intuito de desenvolver capacidades
fisicas de forma equilibrada e eficiente.

11 Pratica milenar originada na india. Combina posturas fisicas (asanas), respiragdo (pranayama),
meditacdo e disciplina mental.

12 Desenvolvido pelo alem&o Joseph Pilates (1883-1967) como um método de fortalecimento e
reeducagdo corporal. E baseado em principios como controle, respiragdo, preciséo, fluidez, concentragdo e
centralizagao.
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espago de casa com suporte audiovisual, Body-Mind Centering'® (BMC), Método Feldenkrais
4. Alexander Technique '® e Movimento Auténtico®®.

Ao compreender de forma nao linear esta abordagem de manutengdo e estimulagéo,
procurei articular estas praticas de forma rizomatica. Ao longo meu percurso artistico,
considero estas e outras técnicas a base elementar que dialoga sobre as estratégias de

interpretagdo mais apropriadas para o agenciamento que recorro em cada processo criativo.

Figura 2- Fotografia de Zedegar Martins, captada durante o espetaculo RUMOR (2024) - Susana Vilar com
projecdo no vestido de noiva

13 Método desenvolvido por Bonnie Bainbridge Cohen (n. 1941). Investiga como os sistemas corporais
(6sseo, muscular, visceral, liquido, etc.) influenciam o movimento. Explora a consciéncia corporal a partir de
sensacoes internas e da interacdo com o espaco.

14 Método criado pelo fisico e judoca Moshe Feldenkrais (1904-1984), baseia-se na reeducagdo do
movimento por meio da neuroplasticidade, explora micromovimentos e a relagdo entre percepgéo, respiracao e
acgao.

5 Desenvolvida pelo ator australiano F. Matthias Alexander (1869-1955). Esta técnica foca na
reestruturacdo do uso do corpo, promovendo a consciéncia postural e a economia de movimento. E aplicada para
melhorar a presencga e evitar tensdes desnecessarias.

16 Criado por Mary Whitehouse (1911-1979), pioneira na danga-terapia. Este método propde que o corpo
se mova sem um roteiro prévio, seguindo impulsos internos, baseia-se na relagdo entre movimento e inconsciente.
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2.3 O CORPO COMO TERRITORIO DE IDENTIDADE | Referéncias que alicercam
as minhas premissas de identidade enquanto intérprete-bailarina de danca

contemporanea

Provocando a minha compreensdo ou expansao do conceito contemporaneo sobre a
identidade do intérprete de danca contemporanea, conecto-me a ideia de plasticidade,
defendida por Catherine Malabou no seu livro What should we do with our brains?, e dialogo
com o posicionamento de Judith Butler.

Segundo Malabou (2008), o conceito de plasticidade refere-se a capacidade de dar e
receber forma, bem como de destruir e reconfigurar essa forma. Trata-se ndo apenas de
adaptacao ou flexibilidade, mas também da possibilidade de rutura e transformacgao, tanto em
termos de identidade e comportamento quanto em estruturas sociais. Biologicamente, o
conceito descreve a capacidade do cérebro de criar novas conexdes neuronais, modificar as
ja existentes e eliminar outras, como ocorre durante a aprendizagem, a memoria ou em
resposta a lesdes cerebrais, evidenciando o carater mutavel do érgao. A plasticidade filoséfica
€ defendida por Malabou como a capacidade de transformacio pessoal e social, ou seja,
refere-se a maneira como nos adaptamos, resistimos ou mudamos em relagdo as estruturas
contextuais politicas, sociais e culturais. Assim, para Malabou, a plasticidade integra
maleabilidade e transformagdo em multiplos niveis — biologico, psicolégico e social —
defendendo a possibilidade de subverter, transformar e até romper com as formas
estabelecidas.

“In mechanics, a material is called plastic if it cannot return to its initial form after undergoing

a deformation. ‘Plastic’ in this sense is opposed to ‘elastic.” (Malabou, 2008, pag.15)

Embora Judith Butler ndo utilize diretamente o termo "plasticidade" de forma central,
ambas baseiam o interesse pela mutabilidade e transformabilidade das estruturas identitarias
e sociais. Butler (2004) enfatiza a performatividade de género, argumentando que as
identidades sdo constituidas através de atos repetitivos e normas sociais. Essa repeticao,
embora possa reforgcar normas existentes, também cria espago para questionamento,
subversdo e ressignificagdo das categorias de identidade. Por outras palavras, a
performatividade evidencia a flexibilidade identitaria, mostrando que as identidades sao
mutaveis e dependentes do contexto social e politico, aproximando-se, assim, da concegao
de plasticidade de Malabou.

“If gender is performative, then it follows that the reality of gender is itself produced as an effect

of the performance.” (Butler, 2004, pag.118)
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Ao refletir sobre esses conceitos, destaco que plasticidade nao é elasticidade, pois nao
ha retorno ao ponto inicial; cada experiéncia molda e reconfigura permanentemente o corpo
e a identidade; e identifico-me com a ideia de considerar as praticas comportamentais da
identidade como performance. Introduzo este conceito em meus processos criativos para
sustentar uma pratica versatil, capaz de responder as demandas de trabalhos diferentes,
enquanto exploro o corpo como territorio de identidades, moldando, desmoldando e
descodificando sentidos.

Considerando a perspectiva de André Lepecki: “Jérbme Bel (...) also proposes the
body, in its most visceral activation, is not only a surface of inscription, as Foucault noted, but
an instrument of writing, an inassimilable agent that constantly rewrites history back™ (Lepecki,
2006, pag.57); sustento a visdo de corpo que nao se define como mera recetividade ou
suporte de inscricdo, mas sim, como agente ativo e produtor de sentido histérico. Assumo
assim, que a autonomia do intérprete opera dentro de um campo de forgcas externas,
produtivas, e forgas de resisténcia, capazes de interromper a légica da produtividade e gerar
novas formas de sentido.

Ao pensar o corpo como o primeiro territério que habitamos, compreendo-o como um
espago simbodlico, politico e cultural no qual a identidade é continuamente construida,
expressa e disputada. Nesse sentido, reconhego o corpo como um espago de experiéncias e
de significagdes. ldentifico-me com praticas de empoderamento e regeneragdo que fortalecem
a autonomia e potencializam as decisées sobre o préprio corpo, entendendo esse gesto como

um ato politico de resisténcia e afirmagao de identidade.
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3 ENQUADRAMENTO TEORICO E CONCEPTUAL DA CRIAGAO ARTISTICA
RUMOR

3.1 PONTO DE PARTIDA: estudo da problematica

3.1.1 TERRITORIO NA CRIAGAO ARTISTICA RUMOR

A ‘identidade’ do territorio foi a motivagdo de arranque desta criagdo artistica. Importa, desde
logo, sublinhar que o termo ‘identidade’ ndo é aqui entendido numa perspetiva essencialista.
Parte-se, antes, do principio de que este conceito € dinamico, relacional e continuamente
redefinido pelas multiplas interagées que o compdem. Assim, de igual modo, ndo se pretende
considerar a ‘identidade’ como uma coisa estanque; a ‘autenticidade’ do territério € analisada
como um processo em construgdo e criacdo. Reconhece-se que o territério incorpora
simultaneamente valor histérico e transformagdes contemporaneas que o moldam
continuamente. A tendéncia retdrica de reduzir a ‘identidade’ de Portugal a elementos
emblematicos — como o fado, o pastel de nata, a sardinha assada, o galo de Barcelos ou o
coragado de Viana — acaba por simplificar e limitar a complexidade da realidade cultural.

Compreendo, portanto, que a ‘identidade’ é construida a partir de relagdes multiplas e
em permanente dialogo, refletindo as diversas influéncias que definem um territério, tal como
acontece com o individuo. O que se revela preocupante € o processo de sobreposigdo de
certas caracteristicas sobre outras, originando hierarquias e imposigdes culturais. Um
exemplo disso é a crescente adogao exclusiva da lingua inglesa, frequentemente considerada
universal, em detrimento da lingua portuguesa. Esta pratica distingue-se frequentemente em
contextos turisticos - como restaurantes que apresentam ementas apenas em inglés - ndo so6
restringe o acesso a comunidade local, como também empobrece a ‘identidade’ do territorio.

Nesta fase inicial do processo, levantamos e discutimos ideias sobre o conceito ‘centro
de interpretagao falso’ - apresentado por Madalena Vitorino, surge como ponto de partida para
abordar a tematica do turismo. O termo ‘centro de interpretagdo’ foi desenvolvido
originalmente na area da interpretagdao do patriménio no século XX para essencialmente
promover a sensibilizagdo sobre o patriménio natural e cultural, defendendo ainda o sentido
de que o turismo deve interpretar um lugar, e ndo apenas mostra-lo. Ou seja, os centros de
interpretagdo implicam a intencdo de estabelecer um vinculo entre o visitante e a histéria, a
cultura, e 0 meio ambiente do territério, priorizando a preservagédo patrimonial.

Ja os centros de interpretagdo considerados ‘falsos’ pressupdem a manipulagdo da

‘identidade’ do territério visitado. Isto €, em fungdo de proporcionar praticas mais familiares
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aos turista perdem-se dindmicas da comunidade local, como por exemplo os servicos de
brunchs que ocupam espagos onde antigamente havia cafés ou pastelarias; servicos de
hospedagem de curta duragdo que ocupam espagos onde antigamente viviam moradores;
etc. Estas circunstancias potenciam uma maior dependéncia do consumo turistico; o turismo
excessivo; e pressionam a adaptagdo de certos modos mais convenientes em fungado da
subsisténcia. Esse sistema — inverso - que propdéem que as pessoas precisem do que a
‘maquina’’” produz, serve mecanismos enddgenos que afetam diretamente o estilo de vida da
populagéo do territério. Nesta contaminagédo, muitas vezes, os papeis revezam-se, as pessoas
locais passam a ser turistas e os turistas passam a viver onde os locais viviam.

No ambito de uma reflexdo sobre esta problematica, e considerando o impacto que a
economia liberal exerce tanto sobre o territério como sobre os processos de globaliza¢ao'®,
Madalena Victorino propds a ideia de desenvolver “implacavelmente um novo mundo falso”
(M. Victorino, comunicagéo pessoal via e-mail, outubro, 2024).

Com o desenvolvimento da criagao esta ideia foi-se difundindo assim que percebemos
a complexidade do sistema turistico, e em consequéncia, a tridimensionalidade entre falso e
verdadeiro, assim como o conceito de ‘autenticidade’. Debrugados sobre a ‘identidade’ do
territério ao longo dos ultimos anos, perante a evolugédo e transformacédo que se faz visivel,
ocupando-nos a pensar sobre as politicas e fatores que desencadearam esta “dimensao”.
Neste sentido, a ‘coisa T' assenta numa forma de subversdo ao conceito turismo como

estratégia para intervir politicamente.

3.1.2 ESPACOS NA CRIACAO ARTISTICA RUMOR

Os espagos nao convencionais que recebem os espetaculos multidisciplinares de Madalena
Victorino sdo espagos potencializados para acolher a apreciagao e ativagdo da danga, musica,
pensamento, comida e outras relagbes obliquas entre vida e arte.

Madalena Victorino € distinguida pelo seu trabalho atravessar estes cruzamentos, € o
prémio Artes e Vida reconhecido pelo Plano Nacional das Artes 2024 que recebeu confirma
justamente a “sua longa trajetoria de trabalho em comunidades vulneraveis, utilizando a arte
para promover a inclusdo e a transformagao, ativando espagos comuns de construgao

coletiva” (Comunidade Cultura e Arte, 2024).

17 Por 'maquina’ pretendo incluir o contexto industrial. Nomeadamente, o impacto que os media exercem
sobre os habitos de consumo.

8 Os processos de globalizagdo referem-se ao conjunto de dindmicas que tém contribuido para uma
interconexado crescente entre diferentes regides do mundo. Estes processos tornam as fronteiras nacionais mais
permeaveis, intensificando as trocas e influéncias entre sociedades.
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E evidente que ao longo do processo artistico a intensidade do trabalho criativo
atravessa varios espagos, mas essa relevancia interessa principalmente quando as criagdes
sdo encomendas para algum territério singular, como foi o caso da criagio RUMOR para
Portimdo. Além dos espacos fisicos destinados para ensaiar ou para ‘performar'® o
espetaculo e os alojamentos reservados para o elenco profissional deslocado, também
visitamos outros locais especificos com o propodsito de estudar e acrescentar profundidade ao
conteudo da pesquisa artistica. Neste sentido, a reflexdo que se segue pretende analisar a
influéncia do espago e o consequente impacto no trabalho artistico.

Destaco primeiramente os espagos fisicos @"x° E) gcupados na criagdo RUMOR: a
Antiga Escola do Serominheiro - Centro Social Cultural e Recreativo, onde ensaiamos as
primeiras cinco semanas de residéncia artistica; a Sociedade Recreativa Figueirense, onde
decorriam os ensaios com o Rancho Folclérico da Figueira; o Museu de Portimdo que
visitamos mais do que duas vezes; dois armazéns particulares de fundicdo de ferro que
acumulam objetos peculiares que fazem parte da historia referenciada no Museu de Portimao;
Cais da zona ribeirinha de Portimao; o possivel espago onde antes era o antigo mercado do
peixe; e ainda praias que estdo irreconheciveis quando comparadas a registos antigos
(postais). O crucial espago onde estreamos na Sociedade Recreativa Vencedora
Portimonense (Sala da Vencedora), e no Cais 3 Gil Eanes; e posteriormente, o espago da
primeira reposicdo em Monchique na Casa do Povo de Alferce. Sem esquecer as provas de
docarias de figos servidas nas pastelarias centrais de Portim&o, poderia referir também as
estradas esburacadas que se destacam entre as paisagens de terra seca e vermelha, o
memoravel mar de espuma, e eventualmente o céu estrelado e quente. Ou entdo as
construgdes modernas e urbanisticas que competem entre si com a melhor vista para o mar,
que contudo, nao sao as estruturas arquitetonicas do futuro porque “sédo produzidas para nao
durar mais de 100 anos” (P.P.).

Estimulados por estes espagos carregados de informacdo, e convidados a pensar
sobre o movimento e a forma que sera recebida pelo publico do espetaculo, ocupamo-nos
nestas propriedades para ativar o fazer artistico. Assim sendo, consideramos estes espacos,

analisamos subtilmente: o que se destaca ou o0 que se evidencia no modo como os utilizamos;

9 O termo "performar" é utilizado em consonancia com os estudos de performance, numa acegao
derivada do inglés fo perform, que transcende as tradugdes literais como "representar” ou "executar". “Performar”
refere-se a uma agéo que ndo se limita ao momento isolado, mas que é parte de um processo continuo, cujas
repeticdes contribuem para construir e reforgar significado, estando sempre situada culturalmente no contexto da
comunidade ou pratica artistica. Opta-se por manter o neologismo “performar” em portugués, de modo a preservar
o sentido tedrico especifico que o termo adquiriu na literatura académica internacional sobre performance e

performatividade.
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0 que retemos deles; e em Ultima analise, que ‘afeto’®

€ recebido que fica na memoria do
espaco? Que forgas de resisténcia detetamos, e o que condiciona em consequéncia? Ou seja,
quando nos integramos e quando interferimos na ‘identidade’ do espago, qual € a contribuigdo
que persiste e se instala ao longo do tempo? Interessa, além da transformagdo dos espacos,
a transformagdo das pessoas que pisam esse espaco.

Além da inspiragéo e estimulo criativo, o espago tem um impacto direto nas condigbes
do trabalho artistico, ou seja, nas consequentes limitagbes e especificidades. Analisando
concretamente este espetaculo, coreograficamente nao existem praticamente movimentos no
nivel baixo. O material coreografico que tinha esta caracteristica e foi apresentado em
Portimao, na reposi¢ao em Monchique foi adaptado e até mesmo excluido com a preocupagao
de nao prejudicar o desempenho performativo.

Em coeréncia com a problematica, a ocupagao dos espagos nao poderia ser de outra
forma sendo com a agido de cuidar incutida na utilizagdo dos mesmos. Essa agao de cuidar,
além de ser democratizada por todos os elementos da equipa, € também uma prioridade
assim que nos instalamos no espacgo que se destina a ser o local de trabalho. Transformar e
adequar os espagos que nos recebem, que na sua grande maioria ndo foram produzidos para
a natureza do trabalho que ¢ instalado, passa a ser uma necessidade. No sentido de trazer
mais conforto as necessidades do trabalho, sdo aplicadas uma série de praticas bastante
eficientes que acompanham vérios projetos da Madalena Victorino. Por exemplo, a utilizagdo
de tapetes para cobrir o chdo cru, de azulejo ou tijoleira, sem caixa de ar ou lindleo, para que
os bailarinos possam aquecer/alongar; a manipulagdo da iluminagdo nos espagos, para que
entre dias longos dentro do estudio o ambiente seja sensivel a isso; manter o espago ora
aquecido ora arejado ora higienizado; reconfigurar e reorganizar a mobilia disponivel, e se
também for preciso, montar e desmontar mesas que sustentam os almogos e jantares nos
intervalos de trabalho; e eventualmente ao longo do processo, as paredes vazias
transformam-se em palavras estimulantes; e também os figurinos, objetos cénicos e livros
comegam a emoldurar o espaco.

A capacidade polivalente de Madalena Victorino ser criadora, coredgrafa, costureira,
cozinheira, produtora, limpadeira, condutora, etc, transparece-se de igual forma nos espagos
que recebem os seus projetos, ou pelo menos durante esse determinado periodo, ao se
transformarem em ambientes multifuncionais. Esta caracteristica, muito presente nas suas
criagdes, é confirmada pela regularidade de criar para e em espagos ditos como néao

convencionais.

20 Afetar, segundo Espinosa, refere-se a capacidade de afetar e ser afetado; em Lima (2020, p. 85), ao
tratar da expertise da danca, retoma essa nocdo para destacar o pensamento incorporado em movimento,
sublinhando como o corpo dangante se constitui na relagao dinamica entre afetar e ser afetado.
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Pensar o espago, ou melhor, pensar o territério e a sua identidade, foi o que determinou
a dramaturgia desta criagao: questionar como € que a identidade de Portimao foi transformada
pelo turismo, o que se perdeu e o que ainda resta da influéncia deste fendmeno. O espago
mental que foi criado no processo criativo para despertar o pensamento critico e criativo sobre
o territério de Portimao, fez com que percebéssemos também que a urgéncia de pensar o
turismo faz igualmente sentido a outros territérios que subsistem perante a mesma
problematica. Pensar o turismo juntamente com a perspetiva do antropdlogo Pedro Prista
abarcou um enquadramento de reflexdes que suportou essencialmente a compreensdo do
que originou a transformagao da identidade do territério. Como é que isto tudo ganhou esta
dimensao? - foi a pergunta proposta pelo antropdlogo que alimentou a curiosidade de saber
mais sobre a contextualizagéo histérica que vincula esta relacao sistémica tdo complexa. Esta
dimensao, impraticavel de calcular e definir, mas compreensivel face ao contexto presente
cada vez mais evidente, tem-se vindo a destacar numa generalizagdo acentuada em oposigao
a uma identidade singular do territorio.

Lefebvre (2000, p. 6) observa:

Como pensar a cidade (sua explosao-implosdo generalizada, o Urbano
moderno) sem conceber claramente o espago que ela ocupa, do qual se apropria (ou
desapropria)? (...) Massiva e “selvagem”, sem outra estratégia que a maximizagao
dos ganhos, sem racionalidade nem originalidade criadora, a urbanizagdo, como se
dizia, e as construgbes engendravam efeitos desastrosos, observaveis, ja

constataveis de todos os lados. Desde entdo, em nome da “modernidade”.

Entre as visitas guiadas ao Museu de Portimdo com o intuito de conhecer precisamente
a histéria de Portimédo, percebemos desde logo a relevancia que as conservas de peixe
marcaram no territério. Sabendo do sucesso internacional que as conservas alcangaram,
principalmente entre a primeira e a segunda Guerra Mundial, nesta consequéncia, muitas
mulheres ocuparam os postos de trabalho das fabricas de conservas de peixe e muitos
homens dedicaram-se ao trabalho de pesca no mar. Atualmente, das 31 fabricas de conserva
de peixe, ja nenhuma persiste ativa e os mesmos espagos sao agora “arranha-céus de
prédios” (M.V.). Os arrozais transformaram-se em campos de golfe e os barcos de pesca que
estacionavam na doca sao agora barcos a vela, havendo ainda o rumor de que eventualmente
0 cais passe a ter capacidade para receber cruzeiros de grandes dimensoes.

Considerando esta transformacgéo, e destacando as distintas dinamicas de trabalho
nos mesmos locais, importa enquadrar temporalmente que este impacto acontece apds a
Revolugéo Industrial e continua a evoluir nesta direcdo. Com o desenvolvimento da industria,

consolidou-se também o processo de formagao do capitalismo, e neste seguimento, enfatiza-
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se a produgcdo de espagos em fungcdo precisamente dessa utilidade — de produzir em
quantidades industriais. Nesta perspetiva, também o espago se define ele proprio como um
produto, que se vende ou aluga, e que serve um consumidor. Nesta dinamica reciproca entre
espagos e pessoas, perante a predominante dependéncia do turismo na zona algarvia, é
visivel nos dias de hoje que o consumidor turista € um alvo dominante. O negécio e o que é
comercializado passa a ter a necessidade de ser acessivel ndo s6 ao portugués ou ao
emigrante que vem passar as férias de verdo, mas ao resto do mundo. Assim, pela
necessidade da adaptabilidade das pessoas, a nivel linguistico e dos produtos que sao
procurados por este leque variado de pessoas, observamos a transformagao dos espagos em
fungdo da subsisténcia.

Se outrora a identidade do territorio algarvio captou a atengdo de pontos turisticos,
atualmente sobrevive em fungdo do reconhecimento dessas atracdes turisticas, sendo até
espectavel, para os turistas que visitam o territério, determinados servigos e caracteristicas
associadas a férias. Para completar esta reflexdo, acrescento a perspetiva que Pedro Prista
nos inspirou, de que os turistas se visitam mutuamente, e assim sendo, o turista que se visita
a si proéprio quer qualquer coisa que consiga reconhecer e procura visitar espagos ocupados
e reconhecidos por turistas (por exemplo McDonald’s ou Starbucks; e outras referéncias
multinacionais, ou o exemplo cliché de visitar Paris significar obrigatoriamente visitar a Torre
Eiffel). Em contraposicdo a visdo de que esta forma de fazer turismo aniquila a ideia de
desconhecido ou estranho e torna-se algo previsivel e espectavel de se encontrar, sabemos
também que nao é por se deixar de fazer turismo que se recupera a identidade do territdrio
identificada pelos locais. Pondo aqui em causa a forma como os recursos naturais do territério
s&o gerenciados em proveito da economia, como é o caso da praia da Rocha (@nexo D:pag. 81)
que foi marcada por uma alteragao paisagistica radical quando na viragem do século XX se
fez um alargamento da faixa de areia que acabou por transformar por completo o areal, antes
pequeno e rochoso —tal como o nome indica (ou contraindica).

Caminhando dramaturgicamente para o sentido da critica de analise e conhecimento
sobre esta tematica, inerente a esta intengéo critica, é a vontade de contribuir para a mudancga
— assim também assumida em estudio por Madalena Victorino desde o primeiro dia de
trabalho neste projeto. Alertar o publico, mas sem provocar o desconforto, como um convite?',
que da a conhecer uma perspetiva critica e que quer plantar a ideia de pensar o turismo. “A
minha forma de trabalhar € um convite a outras pessoas entrarem nas coisas pelas quais
estou apaixonada e interessada; este € o meu método.” (Victorino, M., em Xavier, M., 2017

a)., pag.87)

21 Interpreto este conceito recorrente em Madalena Victorino, como uma outra/nova realidade que
provoque estranheza, ou de outra forma, também, um despertar da realidade ja conhecida.
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Figura 3 - Registos de palavras e ideias ao longo do processo criativo

3.1.2.1 FIGURINOS E OBJETOS CENOGRAFICOS COMO EXTENCAO DO
ESPACO

Os figurinos e objetos cenogréficos @ ©) vi0 sendo adquiridos ao longo do processo
artistico, e sdo como uma segunda pele que se encarna em cenas diferentes. Assim que o
espetaculo comega a ganhar corpo e a organizar-se em microestruturas, os figurinos vém
acrescentar uma camada que reforga o material coreografico criado anteriormente.
Naturalmente, o material coreografico adapta-se as condigdo impostas pelo figurino ou ao
potencial maximo da cena, o que gera uma regeneragdo e aperfeicoamento do movimento.
Aplicou-se também a ordem inversa, ou seja, a partir dos figurinos e objetos cénicos
desenvolveram-se ideias novas, qualidades de movimento e estados de presenga, sempre
em funcdo de acrescentar sentido ao que ja se pretendia.

Todos os figurinos e acessorios que pertencem a este espetaculo fazem parte de um
grande repositério de figurinos e objetos cenograficos que acumulam participagdes distintas

em varios espetaculos da Madalena Victorino. Muitas das pegas de roupa sao reutilizadas em
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varios projetos, reservados e destinados para varias vidas, funcionalidades semelhantes e

distintas, como é o exemplo dos vestidos de noiva utilizados neste espetaculo que se

estrearam no espetaculo “Vale” em 2010.

Figura 4 - Figurinos das cenas 'NOIVAS' (esquerda) e 'CARROSSEL' (direita)

Apenas os lengos de cabeca (pretos e brancos), as bandeirinhas que representam a
navegacdo marinha, e os corais feitos de ramos de arvore, secos e pintados, foram
originalmente produzidos para o espetaculo RUMOR. Os casacos e blazers, chapéus pretos,
camisas e calgas, cintos e suspensorios, alfinete de peito, vestidos de renda preta, vestidos
de cor terra lisos ou com padrdes, fatos de banho dos anos 60, roupdo de banho, aventais
brancos e pretos, pratos grandes e pequenos (todos eles singulares e descasados), flores de
plastico, 6culos de sol e 6culos de festa dos anos 90, incluem-se como parte indispensavel
deste espetaculo e foram pensados de forma particular e detalhada. Os pormenores que sao
realcados entre a quantidade numerosa de pegas de figurino e objetos cénicos, caracterizam
0 ambiente peculiar a cada cena do espetaculo.

A cenografia espelha a contextualizacdo tematica e afirma mais uma vez, o
rompimento propositado entre as artes performativas e a vida real. Como confirma Madalena
Victorino: “A cenografia somos nds e as nossas roupas” — referindo-se ndo s6 ao elenco
artistico e técnico como também os participantes e o publico. Os figurinos séao
cuidadosamente selecionados para que fiquem “em situagdo camalednica em relagdo ao
espago” (M.V.), ou seja, enquadrados conforme o ambiente da Sala Vencedora - também
assim designada além de espago da Sociedade Recreativa Vencedora Portimonense.

As varias trocas de figurino destacam-se tanto no backstage como no espago
performativo “de forma lenta e como uma revelagao” (M.V.), e cada microestrutura é definida
precisamente pela mudanga de vestuario que instala uma rutura da cena anterior ou

acompanha uma desconstrugdo do que foi apresentado anteriormente. Pretendendo criar
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atmosferas distintas entre si, todos os elementos cénicos relacionam-se e acompanham a
acgao performativa que convida a atencédo do publico a ser direcionada para o que se pretende
salientar, como ilusionismo ou magia, com a intencdo de ir estimulando o olhar dos
espectadores em cada cena ao longo do espetaculo.

A coreografia paralela das multiplas agcbes de vestir e despir exerce forte influéncia na
dindmica do espetaculo. Importa assim referir que o treino com figurinos é bastante regular,
para o elenco artistico se tornar sensivel a duragdo necessaria das trocas de roupa -
maioritariamente rapidas e eficientes. Essa atengdo ao tempo entre cenas, procura evitar a
sensacao de espera por parte do espectador e garantir que o espetaculo mantenha o ritmo
justo. Com esta estratégia de trabalhar frequentemente com os elementos cénicos, torna-se
mais previsivel o leque de respostas que os objetos e figurinos comportam, beneficiando
também o dominio de manusear melhor estes materiais — sendo que o proprio intérprete pode
usar essa pratica para livremente enriquecer o agenciamento dentro das propostas
coreografadas.

Recorro ao exemplo da utilizagdo dos vestidos de noiva para demonstrar como esta
pratica foi aplicada. Cada vestido, assim como cada intérprete, € singular. A abordagem de
exploragdo de movimento, distanciou-se da funcionalidade original das pegas para a criagéao
de material coreografico inspirado na construgdo naval. A proposta de relacionar os vestidos
ostentativos e exuberantes com o trabalho naval — apoiada na teoria que conhecemos no
Museu de Portimdo e em documentarios da época — levou cada intérprete a desenvolver
uma utilizagdo singular da pega, chegando mesmo a provocar a desfiguragao visual. Embora
esse material ndo tenha sido incorporado integralmente no espetaculo, por se configurar como
uma microestrutura extensa e de dificil execugdo no nivel baixo, o0 mesmo acabou por ser
reapropriado num dueto interpretado pelos dois bailarinos homens.

Destaco, assim, a transformagao deste material coreografico e a sua capacidade de
reutilizacdo e transfiguragao, que faz alegoria a competéncia plastica ja inerente aos figurinos

e elementos cénicos.
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4 INVESTIGAGAO DA TEMATICA PARA A CRIAGAO ARTISTICA RUMOR - com

o antropodlogo Pedro Prista

O processo criativo teve inicio e, ja no segundo dia, conhecemos o antropdlogo Pedro Prista.
Apdés uma breve apresentagcdo, ele rapidamente direcionou-nos para a intencdo que nos
aproximava: pensar em conjunto sobre turismo. A colaboragdo de Pedro Prista fez-se presente
ao longo de varios ensaios, mas foram especialmente as primeiras sessées que trouxeram
ensinamentos cruciais. Ao abordar a tematica do turismo com o rigor necessario para
compreender este problema sistémico — que se desdobra, ramifica e envolve estruturas
interdependentes — ouvimos a histoéria do turismo e a explicagdo do que o autor denomina

de “fator T” ou “coisa T”, conceito que sera mais detalhado a frente.

( VIAGEM '

(LEMBRANGAS) ( PASSEAR )

(curiOSIDADE /
TURISMO
CELEBRAR )

GESPREITAR

((cuRIOSIDADE)
(ROMARIA )

Figura 5 - Brainstorming de TURISMO: a primeira abordagem para compreender o conceito

Guiados a pensar sobre O que é—o-Turismo???”, ou “esta aparigdo verbal” como o
proprio Pedro Prista se lhe refere, viajamos aos tempos passados na tentativa de

compreender o termo nos tempos de hoje. Pela contemporaneidade do termo,

22 A escolha pela formulagédo “Que é turismo?” considera a afirmagéo e corregéo proposta por Pedro
Prista, cuja intengdo é evidenciar a falsa objetivagdo e a pretensa naturalizagdo do pseudo-conceito “turismo”
entendendo-o como uma aparigéo verbal.
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compreendemos turismo como um “campo impreciso e plastico”, porém sabemos que existe
em contraste ao trabalho, por exemplo. Comeg¢ando pelo rumor como forma de designar esta
“coisa deslumbrante, encantadora e magica que se impdem a tudo atualmente”; passand o
pela constatacdo da sua dimensdo atual que pde tudo na dependéncia deste fluxo turistico,
“avassalador, mas discreto, que invade com suavidade”; fomos percebendo como o seu
sistema é normalizado e como corre velozmente. Apesar da urgéncia de pensar sobre turismo,
todos o querem fazer, mas poucos o querem pensar. Esta “fantasia verbal” que tem vindo a
acontecer gera muito movimento econdmico, social e cultural, mas omitindo questdes de
sustentabilidade e ética para beneficiar, valores econdémicos, o que é preocupante. (P.P.)

Mas para entender o conceito turismo importa também saber mais sobre a origem do
mesmo. Convém lembrar que anteriormente a esta nomenclatura, ja se praticava tudo o que
mais tarde veio a ser incluido na palavra “turismo”, mas a criagdo desta palavra esta ligada a
um tipo novo de viagens culturais realizadas por europeus, especialmente jovens aristocratas
e membros da elite, nos séculos XVII, XVIIl e XIX, na forma que ficou conhecida por Grand
Tour e Petit Tour. Estas praticas elitistas que eram realizadas com o objetivo de completar a
formacao cultural, distinguiam-se essencialmente pela duragdo e roteiro. A Grand Tour era
uma viagem longa que dependendo da riqueza e status da familia poderia durar meses ou
anos, geralmente incluia uma rota por Franca, ltalia, Alemanha e Austria, Suica e Paises
Baixos. Acessivel apenas a alta burguesia, com esta viagem educacional pretendia-se
aprimorar o conhecimento adquirido na teoria, valorizava-se a educagao artistica e, além da
experiéncia enriquecedora, fortaleciam-se as redes de contactos sociais e politicas entre elites
europeias. Ja a Pettit Tour, era uma versdo mais curta da Grand Tour, relativamente mais
acessivel a média burguesia, a viagem mantinha o objetivo de ampliar os conhecimentos .
Contudo, durava apenas semanas ou poucos meses, € os destinos tipicos incluiam Franga e
Italia, ou simplesmente circular dentro de um Unico pais.

O touriste da época é entdo o viajante curioso, que se cultiva, e experiéncia o fascinio
de conhecer culturas diferentes. Este jogo de vaidades acessivel a poucos, impulsionou uma
forma de colecionismo que vinha ganhando prestigio. No regresso destas viagens, com os
souvenirs que traziam para comprovar estas aventuras divulga-se a pratica de compor
“gabinetes de curiosidades”. Importava, assim, visitar tudo o que tivesse aparéncia de
classicismo ou elitismo, e ainda mais trazer um testemunho do que visitavam — chegando
mesmo a retirar dos monumentos, antiguidades e reliquias. Muitos patriménios histéricos e
culturais foram danificados e saqueados por viajantes, exploradores e colecionadores que
retiravam objetos e fragmentos de monumentos, de sitios arqueoldgicos e até da natureza

para incorporar nas suas colegdes privadas ou gabinetes de curiosidades.
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Figura 6 - Imagens de inspiragdo sobre os gabinetes de curiosidades, retiradas do livro "Gabinets de
curiosites”, de Patrick mauries

Para clarificar, os gabinetes de curiosidades eram espagos privados dedicados a
colecdo e exibicdo de objetos raros, exoticos e fascinantes. Criados pela elite, serviam como
medida de exibir poder, status e instrugdo, além de proporcionar espago para a reflexdo e
debate sobre o mundo natural e cultural. Considerados os predecessores dos museus
modernos, estas galerias privadas populares na Europa entre os séculos XVI e XVIII,
demandavam pegas auténticas e unicas. Os gabinetes de curiosidades eram constituidos por
coisas surpreendentemente variadas, tdo belissimas quanto horrendas, que incentivavam
dindmicas de exploracado de patrimonios. Desde pecas feitas com materiais raros ou técnicas
avangadas, conchas raras, corais e pedras preciosas, animais taxidermizados ou em
conserva, mascaras tribais, armas, ou telescépios e outros instrumentos cientificos que
representavam o avango cientifico da época. A valorizagdo e procura destes objetos muitas
vezes negociados diretamente pelos colecionadores aos saqueadores ou arqueologos
amadores, gerou também a criagdo de falsificagdes perfeitas. O que proporciona e constroi
cada gabinete de curiosidades é precisamente a viagem. Contudo, o que se recolhe da viagem
possibilitava, por sua vez, a revenda destas pecgas, para retornar a fazer novas viagens e
colecionar pecas novas. E em referéncia a este processo que o espetaculo RUMOR faz uma
alusdo aos Gabinetes de Curiosidades pois o “turismo” faz de tudo uma “curiosidade”,
falsificada e no limite destruida pelo préprio movimento de apropriagao que leva a visita-la.

Com o Século XIX, estas viagens que antes eram feitas sobretudo pelo mar, tornam-
se mais acessiveis a baixa burguesia devido ao avanco das redes de transporte por terra
(como por exemplo as vias-férreas). Com maior acessibilidade pelos deslocamentos se
tornarem mais rapidos e baratos, comega a expandir-se depois da segunda metade do século
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XIX, o fendmeno tentacular que hoje a palavra “turismo” designa, e ao mesmo tempo oculta,
razao pela qual Pedro Prista Ihe contrapde a expressao coisa T ou fator T.

Este desenvolvimento da coisa T, que se manifestou assim que se introduziu no final
do século XIX consolidou-se no inicio do século XX perante quatro grandes pilares
interdependentes, que juntos formam uma rede de sistemas que sustenta o funcionamento e
a evolugdo do turismo como fenbmeno complexo global. Trata-se segundo Pedro Prista da
inovacdo das redes de transportes; do imobiliario/sistema hoteleiro; do sistema
financeiro/seguros; e também do pilar comunicacional.

A industria de transportes, assim que desenvolvida por terra, evoluiu para a
navegacgao, para os comboios e carros para mais tarde para o avido. E diretamente ligada a
esta evolugao esta a dependéncia de combustivel, ou seja, o petroleo - outro sistema que
movimenta bastante a economia. O sistema hoteleiro, porque estimulou o imobiliario e a
construgdo de infraestruturas para fazer chegar e acomodar os turistas de diferentes faixas
econdmicas.

A considerar também o sistema que garante a seguranga das transagdes financeiras
dos viajantes e a sustentabilidade das atividades turisticas. Em resposta a necessidade de ter
seguros de viagem voltados especificamente para cobrir emergéncias médicas, acidentes ou
cancelamentos; os pacotes turisticos comegam a oferecer essa seguranca que despertou
mais confianga para os Vviajantes, especialmente em viagens internacionais; e
simultaneamente, os bancos desenvolveram a oferta de servigos internacionais para facilitar
0 cambio de moeda.

E o sistema comunicacional, que é crucial para a publicidade, o marketing e a eficiente
organizacao logistica das viagens. Da linguagem universal do comércio e da informatica até
a inteligéncia artificial, o caminho que se tem vindo a fazer facilita cada vez mais o acesso ao
produto.

A repercussdo da Revolugéo Industrial e da Revolugéo Digital foi evidente no impacto
do desenvolvimento do turismo. Rapidamente as marcas de sucesso expandiram para
empresas multinacionais e a publicidade torna-se um aliado de sedugdo que funciona
estrategicamente no incentivo da compra. Atualmente, conscientes ou inconsciente,
observamos em todo o lado esta ciéncia (marketing) que estuda o mercado e tem a
capacidade de promover e gerar “uma vontade que nunca acaba, como se as pessoas
estivessem viciadas na propria droga endégena’ (P.P.) chamada de gratificacdo
dopaminérgica - que é um sistema de recompensa que anda de maos dadas com o
consumismo, onde qualquer estimulo, objeto, evento, atividade ou situagado & potencializado

como produto que pode ser consumido.
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Segundo Pedro Prista, apesar de periférico e secundario na cena internacional, o pais
viu-se fortemente envolvido na dindmica deste processo de expansao da “coisa T”. Sobretudo
entre a viragem do séc. XIX-XX, a Revolugédo do “25 de Abril” e a atualidade o “turismo”
assumiu um papel crescente e ambivalente na vida da sociedade portuguesa.

Promoveu-se a ilusdo de um pais maravilhoso, especialmente para férias e para os
olhos dos estrangeiros. Entre o segundo pods-guerra € o 25 de Abril de 1974 viveu-se um
periodo marcado pela repressao, censura e culto a autoridade. Devido a falta de
oportunidades econdmicas e ao recrutamento militar obrigatério para lutar na Guerra Colonial,
muitos jovens emigraram de Portugal e procuraram estabelecer-se em Franga e noutros
paises da Europa.

Perante o interesse do Estado Novo nos emigrantes investirem em Portugal, as
praticas de propaganda politicas apostaram fortemente no marketing que publicitava
precisamente esta atracdo através da manipulacdo de afetos identitarios. Para o partido
fascista, importava promover uma imagem de Portugal como destino turistico, “um pais de
praias douradas”, onde aos turistas eram servidas maravilhas tal como aparecia nos cartazes
de mesas postas com lagosta, ao contrario do que se ouvia em Franga, onde eramos “um
pais de trolhas” (P.P). Com o 25 de Abril, da-se uma forte consolidagdo e aceleragdo desta
dindmica de turistificagdo da vida da sociedade portuguesa.

Esta contextualizagdo de acontecimentos pretende compreender a origem da
problematica que se instalou através do turismo, assim como, repito, justifica o estimulo do
ponto de partida proposto por Pedro Prista no inicio do processo criativo do projeto RUMOR
- como € que tudo isto ganhou esta dimensao?

Conforme referi, o turismo envolve uma complexidade de fatores interconectados dos
sistemas sociais, econdmicos, culturais e ambientais. Embora tenha o potencial de gerar
varios beneficios, pode igualmente gerar uma série de desafios criticos que exigem uma
abordagem ampla e colaborativa entre sistemas para uma melhor resolugdo de situagdes
problematicas. Dai a importancia de manter a atengao sobre o discurso do sector, que tem
tendéncia para valorizar o mercado financeiro independentemente das consequentes praticas
e politicas que afetam o equilibrio de outros sistemas. Langar o exercicio de pensar o turismo
coloca-se em oposicdo a desresponsabilizagdo perante um problema sistémico e
transgeracional. E urgente ativar uma percecao critica sobre os impactos que as nossas ac¢des
tém enquanto cidadédos desta sociedade.

No seguimento da reflexdao de Madalena Victorino, no primeiro dia de ensaios, quando
questionou: “sabendo das coisas, como €& que podemos fazer mais por elas?”, partilho o
processo artistico que foi encontrando resolugbes mantendo o questionamento vivo sobre

como abordar e transmitir ao publico uma perspetiva critica. O que € que se pretende sugerir
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ao publico e como fazé-lo foi uma preocupacgao linear desde o primeiro ensaio. Embora a
pesquisa de movimento, de som, e da palavra atravessasse o turismo por “linhas obliquas”,
assim definidas por Victorino, a praticidade de trabalhar o material coreografico com a
consciéncia de que este se destinava a ser recebido por alguém libertava uma intencéo direta
(comunicagao pessoal, outubro, 2024).

Para além do interesse em problematizar o cliché do Algarve se resumir a sol e mair,
esteve sempre presente a intengdo de incutir a mudanga, “um convite para alertar o publico,
mas sem provocar o desconforto”, de modo a envolver as pessoas para que ao longo do
espetaculo, elas possam “pensar e nédo pensar’ (M.V.). Reforgando a intengédo critica
intrinseca a pega, onde se pretende “conseguir dizer a verdade através da mentira” (M.V.), e
“fugindo até ao conceito de turismo por este atrair um discurso desgastado pelos valores
econémicos” (Pedro Prista), foram consideradas aproximagdes que captassem o espectador,
tal como abordagens que sensibilizassem mais estranheza.

Na minha interpretagcédo, a experiéncia proposta vive entre a realidade quotidiana que
conhecemos e outra perspetiva simulada dessa mesma realidade. Trata-se, como identifica
Pedro Prista, também de uma parddia, “um discurso paralelo” e que se torna “uma imitagao

grotesca”.
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5 ANALISE DO PROCESSO PRATICO DA DRAMATURGIA DO MOVIMENTO |
DRAMATURGIA DO ESPETACULO

A pratica de escrita e esquematizagdo @"®° ©) foi ativada desde o inicio, a partir da proposta
da coreografa Madalena Victorino de selecionar, entre as palavras do antropdlogo Pedro
Prista, aquilo que mais nos perturbou ou que se revelou mais misterioso, atraente ou
interessante. As ideias escolhidas foram partilhadas pela equipa e deram origem a um
primeiro enquadramento espacial e imagético. Nessa fase, sugerimos aplicagbes possiveis
das ideias em diferentes contextos, imaginando, por exemplo, a sua insergdo num aeroporto,
num quarto de hdspedes, num aquario, num cruzeiro ou num refeitério de hotel, entre outros.

Consoante o0 trabalho se foi desenvolvendo, as ideias propostas foram-se

consolidando em cenas isoladas e também transversais ou subliminares ao longo do
espetaculo. Por envolver um elenco grande e com muitos participantes, varias trocas de
figurino, musica ao vivo, ambientes cénicos distintos e outros elementos condicionantes, a
dramaturgia foi sendo conduzida tendo em conta muitas questdes de produgdo. Por esta
razdo, a priorizagcdo da melhor funcionalidade global do espetaculo, carregou por
consequéncia varias solugdes que vieram contribuir para, por exemplo, o alinhamento do
espetaculo, ou para a necessidade de troca de figurino em cena.

Partindo da contextualizagdo que o antropdlogo nos facilitou, comego pelo interesse
em trabalhar sobre as praticas de comportamento incutidas sobretudo com o turismo no
Estado Novo. Pedro Prista destacou o modo como a pratica de guias e cicerones foi passando
de um discurso dirigido aos visitantes para um discurso também dirigido aos visitados,
instruindo-os sobre a forma de se apresentarem adequadamente aos turistas. Envolvendo
nisso, ndo so a interiorizagao de valores ideoldgicos do regime, mas também uma suposi¢cao
da expectativa dos turistas sobre o pais e as suas pessoas. Distinguem-se entdo “as técnicas
corporais para educar o corpo e se adequar” ao visitante, estimulando determinadas “posturas
para se saber estar” diante dos turistas. Esta adaptagdo plastica para ser ‘digna’ de ser
visitada, rege entdo “a forma como as pessoas se deveriam apresentar ao turista, para que
se assegurasse a satisfagdo do cliente”, transformando diretamente a “aparéncia de vida
segundo a expectativa dos outros/visitantes”. ‘Galgando’ neste sentido para um “processo
tresloucado” em fungédo da adequagdo e “dignificagdo do turismo em Portugal”, estas praticas
chegaram a ser explicitas em guias de viagem @"®° P que além de conter informagdes
praticas, também pretendia formar o pais visitado sobre como se deveria adequar perante os
valores da época. llustrava-se, assim, uma disciplina de comportamento a qual as pessoas se
deveriam moldar. Atualmente, estas pratica sdo detetaveis de forma explicita nas redes social.
(Pedro Prista)
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A

Figura 7 - Inspiragédo sobre guias de viagem, retirada do livro "Guia Azul".

Estes conformes praticados especialmente pelos guias/operadores turisticos, e
vincando o modo “‘como nos devemos comportar para receber o/os turismo/turistas”
desenvolvem-se e instalam-se subtiimente de forma inconsciente. E consequentemente,
mesmo nao sabendo porqué, as pessoas adequavam-se a este modelo de referéncia,
chegando mesmo a assumir padrbes de convencionalismos que fixaram uma retérica. Ou
seja, tal como Pedro Prista referiu, “a expectativa de que o visitante seja rico e se comporte
de determinada maneira, a qual é nosso dever adequarmo-nos para melhor o satisfazer”.

Este jogo de espelhos mostra como “o outro € um revelador de uma nossa estranha
insuficiéncia de modelo”, que por sua vez, “pde em causa o reconhecimento de si, e neste
sentido, do mundo.” E assim incutido um modelo de comportamentos restrito & expectativa de
aceitacdo pelo outro/turista, em oposicdo a propria identidade, desconhecida por ser
encoberta e transfigurada, Este “processo delirante” € também detetavel nos dias de hoje,

justamente pela mediagao das redes sociais. (P.P.).
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A analogia com disturbios psicologicos, verifica-se entre as pessoas que trabalham em
locais turisticos. Por se encontrarem numa situagao paradoxal, ou seja, apesar de viverem no
local de férias nao disfrutam dele para se divertirem e relaxarem como os turistas. Esta
dissonancia emocional de viverem a ideia de ‘férias ilusorias’, pode desencadear um desgaste
psicologico simplesmente por estarem rodeadas desse contexto oposto a atividade que
praticam.

Em contrapartida, € também curioso detetar que durante o periodo de férias € comum
intensificarem-se entre os turistas sintomas de depresséo e ansiedade, podendo estes derivar
tanto de expectativas sociais e pressdes culturais, como também alteracées da rotina. Face
as expectativas de felicidade em relagdo as férias quando estas ndo sado correspondidas, ou
a interrupcao das atividades diarias com a falta de estrutura a que estdo habituadas nas suas
rotinas, tudo isto, pode provocar stress, frustragdo, desorientagdo e tristeza. Conforme o
estado clinico do turista, esta desestabilizagcdo emocional possibilitada pela ‘utopia turistica’,
pode perturbar tanto positivamente como negativamente. Como Pedro Prista reforca, “as
pessoas quando estdo de férias transfiguram-se, e por vezes néo se reconhecem, o que gera
receios e ansiedade, dai (...) 0 que mais as satisfaz € o planeamento.”

Destaco as seguintes aplicagbes praticas sustentadas na ideia das praticas
comportamentais e consequentes alteragbes psicologicas:

« Na microestrutura  ‘NOIVAS’, onde foram criadas ‘personagens
tradicionalmente transfiguradas’ que vivem o planeamento e a fixagdo do
momento perfeito do casamento falso. Advém daqui a “exuberancia da mentira,
por tudo ser possivel e tudo ser mentira, (...) vibrando sobre um jogo de ¢é e
nao é, (em paralelismo com os caranguejos), intensifica-se a experiéncia
perversa. As frustragbes ganham lugar na ficgdo teatral”. (M.V.) Este estado de
presenca € reforcado a certa parte com o acompanhamento do texto
extremamente descritivo sobre a expectativa do pequeno-almogo de férias.

Categorizado por Pedro Prista como “pequeno-almogo monumental” (ANEXO D:

TEXTO  PEQUENO-ALMOGO  MONUMENTAL) " inclyi tudo o que transborda a capacidade
excessiva do essencial para um pequeno-almogo - que contrasta com a palavra
pequeno e tem a capacidade de impressionar ou chocar pela sua dimenséo.

e Também na microestrutura ‘INFERNO' - dueto dos caranguejos - a
transformagao que acontece a nivel emocional e na qualidade de movimento,
difunde desta inspiragdo que conecta as condigbes psicolégicas fortemente
influenciadas pelas praticas comportamentais. Nesta secgdo, reconheco
formas animalescas que se desapegam do equilibrio e se desinstalam pela

dicotomia - que oscila entre risos e choros, gritos e devaneios emocionais - que
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comporta tanto a maxima tristeza como a maxima felicidade. Como Victorino
justificou, em sugestao de interpretagdo aos participantes do Rancho Folclérico
da Figueira: estes caranguejos “ficam loucos porque ja ndo sabem em que
praia estdo. Incorporam a pergunta: como € que os humanos cabem dentro
dos corpos dos caranguejos violinistas?” (comunicagao pessoal, novembro,
2024). Embora haja também a narragcdo de um texto que suporta esta
associagao - da qualidade de movimento dos caranguejos violinistas poderem
ser turistas psicologicamente desorientados - esta transmissdo é feita numa
outra microestrutura, designada ‘AGUA’ (que acontece na parte inicial do

espetaculo).

Distinguimos a ideia de que o conceito de férias €& uma invencdo moderna.
Inicialmente, associava-se aos periodos de descanso sazonais, definidos pelos ciclos da
natureza ou pelas celebragbes religiosas. Mais tarde, com a Revolugao Industrial e as politicas
corporativistas e empresariais, embora ndo como reivindicagbes dos trabalhadores,
consolidou-se 0 modelo moderno de férias pagas. A partir dai, lazer e turismo tornaram-se
dimensdes indissociaveis de um sentido disciplinar da vida social.

< Embora a corporalizagao desta ideia nao se defina numa cena, considero que
atravessa de forma subliminar varios ambientes e peculiaridades ao longo do
espetaculo. Como por exemplo na microestrutura ‘CERCA’ onde os intérpretes
estdo de fato de banho a performar gestos sugestivos de propaganda sobre
esta invencdo fascinante; ou durante a microestrutura ‘NOIVAS’ quando as
intérpretes servem com os seus vestidos/tabuleiros de comida e sugerem em
playback o convite para publico comer a melhor experiéncia gastronémica,

apenas disponivel nas férias (no pequeno-almogo monumental).

Curiosos por saber mais sobre o ‘habitat do turista’, fomos desenvolvendo a nossa
pesquisa descobrindo que € nesta continuagéo histérica, que se desenvolve a “mesmice total
entre territérios turisticos, onde o turista visita um sitio novo, mas faz o mesmo e come a
mesmissima coisa, simplesmente noutro sitio” (P.P.). Este fendbmeno que reflete a globalizagao
moderna, que se acentuou no final do século XX e perdura até aos dias de hoje, evidencia-se
pelo aumento exponencial do numero das empresas multinacionais, como € o exemplo do
McDonald's, Starbucks, efc...

+ Na minha interpretacdo, esta ‘mesmice total’ reflete-se através dos movimentos
uniformes e nas vastas repeticbes. Por exemplo na sequéncia de movimentos

da microestrutura ‘AGUA’.
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A propdsito desta ideia, destaco que os principais destinos turisticos continuam a ser
os mais visitados, reflexo direto da concentragdo de infraestruturas, atragdes iconicas e maior
acessibilidade. Como observa Pedro Prista, de forma figurada e critica, estes locais
consomem um “turismo adocicado”, em que o turismo molda ou suaviza os espagos para
encobrir determinadas realidades. Assim, apresentam-se regiées ou paises apenas sob uma
perspetiva romantica, exotica ou turistica, ocultando desigualdades na distribuigao da riqueza
e, em muitos casos, a propria histéria colonial de exploragcéo e violéncia.

« Na pratica, esta perspetiva estimulou o caracter cinico®® da minha personagem

noiva.

Sao procurados tanto destinos paradisiacos quanto aqueles que vivem literalmente no
inferno, alimentando o chamado dark tourism. Em ambos os casos, o destino de férias tende
a ser escolhido para provocar o efeito?®* de escape da realidade quotidiana. Essas categorias
— Paraiso e Inferno — também se reconhecem em outros espetaculos de Madalena Victorino.
No espetaculo RUMOR, essa mesma logica de fuga é explorada, penetrando a cena como
um desvio do real. As imagens evocadas — ambientes festivos, de alegria excéntrica, euforia,
loucura, deslumbre, delirio e desespero — sao apresentadas de modo “vertiginoso”, “como
hélices que se deslocam na vertigem de um precipicio” ou “como quem caminha no rebordo
do abismo”, segundo palavras da propria criadora.

Apresento, pela ordem sequencial, as microestruturas que abordam os conceitos de
paraiso e inferno:

e Paraiso - os corridinhos do Algarve: apresentados com o rancho folclérico que
instaurava a festa tradicional, mais tarde desestabilizada pela acumulagéo ritmica da
guitarra e por material coreografico inspirado em imagens do livro @ F) Capinets de
curiosités, de Patrick Mauriés, que documenta gabinetes de curiosidades de grande
destaque. Como referi anteriormente, esta cena inclui a materializagdo das
lembrangas do destino de férias, hoje reconhecida no conceito de souvenir.

e Paraiso - Cantina: anunciada também como intervalo, onde se canta e se serve pao
com sardinhas, agua e vinho. O publico circula livremente. Este momento carrega de
forma subliminar a abundancia do alimento e a liberdade;

- Paraiso - Cerca: uma passagem que se instala repleta de euforia e alegria em éxtase.

Acontece de fato de banho e, em contraste com o resto do espetaculo, de pés

23 Defino por caracter cinico: pessoa insolente, atrevida, sarcéastica e hipocrita.

24 A reflexdo de Monja Coen, no conto Causa e efeito do livro 108 contos e parabolas orientais (p. 136),
inspira 0 meu entendimento do conceito de “efeito”. Ao sublinhar que o universo de causa-efeito-condicdo ndo
¢ linear, mas simultaneo e circular, a autora oferece uma perspetiva que amplia a nogéo de “efeito” para além da
mera consequéncia direta, permitindo concebé-lo como parte de um fluxo continuo de interdependéncias.
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descalcos. O ambiente é festivo e o vocabulario de movimento partiu do mesmo livro
(“Gabinets de Curiosites” de Patrick Mauriés), contudo, num carisma mais sensual,
estranho e provocador, que acontece ilusoriamente num ambiente de cruzeiro.
Interessa realcar que a designacao de cerca se justifica pela interpretacdo de que “todo
0 paraiso tem a sua cerca, para se distinguir do espaco restante” (M.V.). Esta reflexdo
aplica-se pela influéncia das seguintes referéncias: por exemplo o Jardim do Eden?,
as ilhas paradisiacas, bairros luxuosos, jardins botanicos ou refugios de paz, muitas
vezes cercados de muros, com regras de exclusividade. Ponderando a funcionalidade
da cerca ser a preservagao do paraiso contra possiveis elementos que possam afetar
a estabilizacdo desta realidade ‘eternamente perfeita’. Assim pressupondo, é pela
delimitagdo que se destaca o que é especial do restante, ou por psicologicamente
despertar mais desejo humano algo que é inacessivel e que motive ser almejado —
extravasando-se as questdes criticas de acessibilidade e liberdade.

Inferno - caranguejos algarvios/violinistas: em formato de dueto (entre mim e a Sofia
Kafol), instala-se uma ambiéncia contrastante as cenas anteriores. As caracteristicas
de movimento inspiradas nos caranguejos violinistas sdo: o olhar intenso e curioso; os
movimentos maioritariamente laterais, as deslocagdes num ritmo rapido e A&gil,
viajando no nivel médio com os joelhos fletidos; o ataque direto e preciso - peculiar
precisamente pelas pingas dos caranguejos, tal como os gestos amplos e dramaticos
assim que se nos posicionamos em posi¢do de ataque; quando gradualmente o corpo
comega a entrar numa viagem de emogdes, revela-se uma qualidade de movimento
mais flexivel, acentuada especialmente na respiragao irregular ao contrario do jogo de
simetrias apresentado inicialmente.

Paraiso depois do inferno: Esta cena final surge para adocicar o desfecho do
espetaculo. Por breves momentos, instala-se um limbo entre a cena anterior, que se
apazigua como uma aparigao, € a retomada do ambiente festivo. Este, ao invadir
novamente o espago, quebra a suspensdo e convida o publico a juntar-se e dancgar
Discurso @"ex° D) de Pedro Prista: Apds um fim j& prenunciado, este discurso irrompe
de forma inesperada, quase inapropriada. Destaca-se pelo tom narrativo, que
contrasta com o contexto envolvente, e pela seriedade insdlita com que enfatiza uma
realidade oposta a ilusdo propagada pelo turismo.

Ao pensar o turismo nesta cadeia de prazer, abordamos também o turismo sexual no

Algarve, principalmente nos anos 70 e 80, muito procurado pela experiéncia de sexo anénimo,

25 Exemplo Jardim do Eden: conforme descrito na Biblia, era um lugar perfeito e abengoado, provido de

tudo o que Adao e Eva precisavam para viver em harmonia com Deus e com a natureza. Estava delimitado por
quatro rios que funcionavam como fronteiras naturais, evidenciando a exclusividade do espaco e o carater de
refugio que so6 poderia ser acedido com merecimento ou autorizagao divina.
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nomeadamente com pescadores. O secretismo era cultivado para permitir estas experiéncias
fugazes, sobretudo num contexto em que muitos jovens, particularmente de familias ligadas
a pesca ou sem acesso a empregos formais, viam na prostituicdo uma forma de complementar
os rendimentos. Este carater sedutor é refletido de maneira simbdlica no “quadro de familia
das noivas”, marcado pela sobreposicdo de dialogos que supbem multiplas relagdes
inspiradas no contexto do turismo sexual e destinos exodticos - como o idealizado ‘dia do

casamento’, simulando uma cena de cruzeiro com servigos tais como o de ‘noivas por um dia’.

Figura 8 - Imagem de inspirag&o, retirada do livro “Paris, retrato de uma cidade” para criar o "quadro de familia"
das noivas (esquerda); Imagem da cena “NOIVAS” (direita).

Intimamente relacionado as praticas turisticas do sul de Portugal, estd também o
vestuario de verao, e neste sentido, ao conhecermos a histéria singular do bikini, percebemos
logo que seria indispensavel incluir este conteudo no espetaculo. O bikini chega a Portugal
através das turistas estrangeiras que frequentavam as praias, e mesmo assim, devido a
resisténcia do conservadorismo da época, as mulheres portuguesas que assumissem o bikini
corriam maior risco de serem multadas do que as estrangeiras. Nos anos 50 e 60, os fatos de
banho de uma pega eram os mais comuns, porque cobriam mais o corpo, e, portanto, ndo
desafiava tanto os padrbes morais correntes ao contrario do bikini que era considerado
simbolo de imoralidade pelo regime. Embora as turistas estrangeiras nao estivessem
completamente imunes as repreensdes, eram mais toleradas, e aos poucos o fato de banho
de duas pecas foi sendo introduzido nas praias portuguesas. Além da histdria do bikini (@"ex° D)
ser incluida verbalmente, surgem também outras referéncias que partiram precisamente deste

conteudo, nomeadamente: os objetos cénicos que simbolizam corais ©@"*°©): o circulo na cena
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‘FABRICA’ criado pelas participantes vestidas de branco que representa o atol de Bikini?®® apds
os testes nucleares.

Reconhecendo o cruzamento de ideias de “turistas visitarem turistas” e resgatando as
viagens maritimas que constituiram a primeira rede global, apostamos na inspiragdo dos
cruzeiros. O foco ndo recai tanto nas rotas maritimas, mas nos destinos e nas multiplas
experiéncias que se desenrolam nas dimensdes extraordinarias dos navios. O conceito de
cruzeiro como “habitat do turista”, refere-se a um ambiente projetado para turistas e férias,
sustentado por trabalhadores que operam os servigos turisticos, em que o destino em si ja
carrega expectativas definidas. Importa também a expectativa de quando e onde chegar que
ilude uma deslocagdo que nao se perceciona e, nesta coeréncia, “tudo se passa sem sair do
mesmo espago” como acontece no espago deste espetaculo. (Pedro Prista)

 Por tudo isto, a ideia de inundagao e catastrofe através do elemento agua
ativou uma seccgéo crucial que qualifica de forma abstrata o rumor que é o
turismo. A abordagem a que me refiro € a primeira microestrutura apresentada
apos o preludio inicial do espetaculo e denomina-se justamente ‘AGUA..

Reflete a invasado turistica que o territério pratica numa dimensao
catastréfica. Com uma qualidade de movimento estimulada a partir das
caracteristicas do elemento agua, destaca-se a amplitude abundante dos
movimentos e a forte carga energética. O espago é invadido com um estado
de ‘presenca penetrante’, ‘tdo lento quanto veloz’, que instala uma densidade
na cena inspirada pela “forca de um tsunami”, por ter um impacto devastador
provocado pela “onda de turismo” (M.V.).

Importa ressaltar que a regidao depende bastante destes recursos
hidricos para atividades turisticas, e a gestdo da agua nao tem sido suficiente
face a escassez hidrica, sentida principalmente no verdo. Justificando-se de
forma evidente esta dependéncia pelas atividades que consomem grandes
quantidades de agua para irrigagao, e outras finalidades como a utilizagdo da
agua pelas redes hoteleiras para piscinas, spas e jardins, o aumento do fluxo
turistico torna cada vez mais significante a demanda hidrica da regiao.

Como o conteudo disponivel sobre o turismo é fragmentado e os dados estdo mal
preservados, torna-se essencial resgatar, e ndo deixar esquecer, o que ja ndo é lembrado. A
memoria desta evolugdo histérica deve permanecer viva ndo apenas pelo que ainda afeta

visivelmente a identidade territorial, mas também pelo que nos permite aprender com o

% Atol de Bikini: formagao geografica constituida por um anel de recifes de coral, localizada nas llhas
Marshall, no Oceano Pacifico.
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passado para projetar o futuro. E nesse contexto que desenvolvemos a criagdo em torno do

conceito de arquivo débil.

Esta abordagem ¢é reforcada especialmente nas microestruturas onde o
Rancho Folclérico da Figueira e as (8) pessoas envolvidas participam.
Trabalhamos com a tradicdo do Rancho Folclérico; com a gestualidade do
trabalho feito nas fabricas, no enlatamento das conservas de sardinhas; com o
gesto da mao de obra da construgéo civil; sobre os corais que formam o atol
da ilha do Oceano Pacifico que deu nome ao bikini; sobre filmes, que registam
dindmicas de outra época, e sao projetados em vestidos de noiva; a
composicdo de um quadro vivo que celebra os casorios irreais; a descrigao
imagética de paisagens do territério que ja se transfiguraram; e também o
comboinho das festas de verdo tradicionais de Portugal. A partir destes
elementos, construimos uma memoéria que se reativa, mesmo que apenas por
instantes.

Sobre as atragdes turisticas do territério de Portimdo, sem descurar o
patrimoénio cultural ligado a pesca e a industria conserveira, destacam-se
facilmente as atividades de lazer associadas ao sol e ao mar, mais
explicitamente as ‘praias deslumbrantes’. Neste sentido, o trabalho
desenvolvido em torno das atragdes turisticas foi um forte contributo para
acentuar a ‘memoria débil’ vivida no territorio. Nomeadamente nas
microestruturas ‘MUSEU/ NOVA GALERIA’, ‘FABRICA’ e ‘BETAO..

Os textos @e*° D) citados na cena ‘MUSEU/ NOVA GALERIA’, descrevem
lugares e dindmicas de ambientes que ja ndo se encontram, assim como
enfatizam as molduras vazias que exibimos nas maos. O gesto de mergulhar
nas molduras, reflete a proposta de fazer o exercicio de imaginar como era.

A cena ‘FABRICA’ que inicia com o sinal da sirene e a marcha das
mulheres - vestidas conforme o uniforme de trabalho das fabricas de conserva
de peixe - ativa uma gestualidade centrada nas maos. Alinhados com a
memoria preservada pelo Museu de Portimdo, incorporamos também as
histérias que ainda se fazem lembrar. Entre elas, soubemos que, dadas as
circunstancias de pobreza, muitas mulheres eram apanhadas a roubar uma ou
duas sardinhas, escondendo-as nos bolsos ou no peito.

Na microestrutura ‘BETAQ’, distingo uma sec¢do de imagens
frequentemente interpretadas pelo publico de forma bem-humorada,
precisamente pelo enquadramento em que surgem. Apos a apresentagdo dos

movimentos das mulheres bailarinas sobre construgdo civil, destacam-se os
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homens sem camisa — maioritariamente do grupo do Rancho Folclérico, mas
também participantes e bailarinos profissionais.

A diversidade das fisionomias — corpos mais ou menos volumosos,
com ou sem pelos — reativa a questdo da masculinidade, ja introduzida pelas
mulheres no inicio da cena. Neste contexto de espetaculo, diferentemente do
que aconteceria numa captagdo em condi¢ées reais de trabalho na construgao
civil, emergem novos questionamentos sobre padrbes e expectativas sociais.
E precisamente nesse deslocamento que reside o impacto da cena e a forma
particular como é recebida pelo publico.

A partir essencialmente desta selecado de interesses, consolidaram-se intengbes muito
concretas e ideias que ocuparam um espaco visual de destaque. Como a prépria coreografa
destacou, “dos materiais emana a coisa e encontramos o né do espetaculo” (M.V.), que faz

com que o sentido entrelace todas as cenas do espetaculo.

Figura 10 - Fotografias de Zedegar Martins, capturadas durante o espetaculo RUMOR (2024), na cena ‘BETAO’
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ABORDAGENS DE CRIAGAO E COMPOSIGAO COREOGRAFICA DE
MADALENA VICTORINO NO PROCESSO CRIATIVO RUMOR

Para compreender como € que o processo criativo foi estruturado, desenvolvido e analisado,
importa referir o conjunto de principios, praticas e abordagens de organizagdo que orientaram
o fazer artistico.

Reconectando-me com o trabalho da Madalena Victorino, passados 8 anos desde a
ultima vez que trabalhei com a coredgrafa, refleti sobre como a significagdo € priorizada nos
seus processos. De forma eficiente e pragmatica, assume-se que se pretende extrapolar o
futil, e trabalhar sob verdade. Como a propria palavra (significagdo) integra, trata-se da agao
e do processo de construgao de sentido. Se determinado movimento, certa qualidade, estado
de presenga, figurino ou objeto cénico surgir no processo artistico e persistir no espetaculo, é
porque importa significado em pertencer ao mesmo. Concreta do que lhe interessa ou nao
interessa, o tempo de trabalho é apreciado com decisGes confiantes que procuram crescer
dentro do interesse maior do proposito da criagdo. Nesta intengcédo de trabalho, o processo vai
trazendo uma selegdo natural que ndo se deixa ficar pelo confortavel, mas antes sim pelo
desafiante.

Esta reflexdo sobre o peso da significagdo, relevou-se mais evidente para mim quando
na mesma época de criagdo do espetaculo RUMOR (2024) interrompi o processo criativo para
a estreia do espetaculo AZUL ou sobre a forga do emaranhado de Maria Ferreira Silva; e repor
o espetaculo Ser Animal Humano de Sofia Brito. Esta circunstancia que durou uma semana,

permitiu-me uma distancia de analise e outras experiéncias, que ativaram esta reflexao:

Como em toda a definicdo no campo da arte, a da coreografia poe
imediatamente multiplos problemas: parece, todavia, que em todos os casos que se
apresentam (nomeadamente na danga contemporanea), ndao ha coreografia sem um

nexo. O que é, entdo, um nexo de movimentos dangados? (Gil J., 2001. pag.81)

Perante as reflexdes de José Gil, nomeadamente quando recorre a ‘constatagéo
cunninghamiana’, sobre o sentido existir na autossuficiéncia da propria danga, onde “o sentido
da danga é o proprio acto de dancar’, reconhece-se a existéncia da danga como
acontecimento proprio. “Seria, portanto, vao descrever o movimento dangado querendo
apreender todo o seu sentido. Como se o seu nexo pudesse ser traduzido inteiramente no

plano da linguagem e do pensamento expresso por palavras.” (Gil J., 2001. pag.82)
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Admitindo esta perspetiva em tensdo com o peso da significagdo que recai sobre as
interpretagbes, abre-se um espago critico que concebo importante considerar: o
agenciamento. Ao analisar o projeto RUMOR como um processo dindmico de conexdes, com
negociagdes constantes entre ideias, movimentos e intengbes que promovem determinado
sentido, assume-se que o trabalhe em cocriagao inclua também a autonomia do movimento
dos intérpretes.

Posto isto, apresento o seguinte paradoxo: Até que ponto o processo artistico pode
sustentar-se na busca de sentido sem comprometer a autonomia do movimento? E,
inversamente, até que ponto a defesa de autonomia absoluta do gesto?” n&o arrisca esvaziar
o didlogo com o contexto, a narrativa ou a intencionalidade do criador?

Procurando que a danga nao se traduza em gestos ilustrativos ou subordinados a um
enredo, mas sim, que se afirme na sua materialidade (peso, tempo, espaco, energia)®,
preocupo-me sobre como produzir sentido sem reduzir o0 movimento a uma fungao utilitaria
de 'representar' algo? Por outro lado, se se insiste na autonomia total do gesto — o movimento
por si mesmo, sem narrativa, sem contexto, independente de qualquer causa ou justificagcao
externa — corre-se o risco de criar um vazio relacional. E desta forma, a danca pode perder
0 seu poder de dialogar com o publico, ressoar com o mundo, com a histéria e com as
urgéncias politicas.

Julgo que o ponto mais fértil esta em habitar a tensdo entre a autonomia, que afirma a
singularidade da danga, e a relagdo, que a abre a multiplas conexdes. A poténcia da danca
emerge precisamente desse lugar onde coexistem, a materialidade prépria do movimento e a
sua abertura ao dialogo com o contexto, aintengao e o espectador.

Importa referir que esta atengdo, despertada na interrupcdo do projeto RUMOR,
desenvolveu-se precisamente pela provocagdo de refletir sobre o meu lugar de intérprete,
bastante distinto em ambos os processos que referenciei. As caracteristicas especificas de
cada projeto distinguem-se por exemplo no publico-alvo de cada espetaculo (publico geral;
publico especializado em dancga/artes; publico escolar), ou também nas diferentes abordagens

de criagcdo colaborativa (modelo hibrido?’; organizagédo horizontal®’; modelo tradicional®')

27 Precisamente por considerar que “o gesto dangado abre no espago a dimenséo do infinito” (Gil J., 2001,
pag.14).

28 Assumo o sistema de analise do movimento de Rodolf Laban que incide precisamente estes quatro
fatores - Peso, Tempo, Espago e Fluéncia - para descrever as qualidades de movimento que definem a
materialidade do mesmo.

29 Por exemplo: Pina Bausch: Dava temas e estimulos aos bailarinos, que criavam material; depois ela
organizava em cena.

30 Steve Paxton: Cada participante é cocriador em tempo real, sem hierarquia entre quem ‘dirige’ e quem
‘executa’.

31 Wayne McGregor: Mantém a figura do coreégrafo-compositor. Recorre aos bailarinos para gerar
material coreografico, contudo a selegéo, estrutura e autoria coreografica obedecem uma organizagao hierarquica.
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Uma outra caracteristica que diferencia o projeto RUMOR ¢é a duragéo do espetaculo
ser aproximadamente 3h. Embora n&do obedega o padrao comum de duragdo da maioria dos
espetaculos, o publico que acompanha a Madalena Victorino estd habituado a esta medida
de tempo que se inclui como uma experiéncia de interrupgao a realidade quotidiana. Esta
dimensao de tempo, ajusta-se principalmente em fungdo do convite a mergulhar numa viagem
que prometer ser imersiva - tanto no que ilude como no que persiste real.

Perante o vocabulario da lingua portuguesa, e ainda o conhecimento habil do inglés,
alemao, e francés, os seus recursos gestuais, e expressdes caracteristicas, a comunicagao
poética e direta de Madalena Victorino sdo, segundo a minha consideragdo, as abordagens
mais utilizadas pela coreodgrafa, face a outras varias ferramentas e metodologias de criagao.
Considerando a atengédo ao sentido das palavras que escolhe utilizar, € notério que a sua
linguagem recorre frequentemente a figuras de estilo. Saliento da condugao coreografica: a
imagética; metaforas para comparagbes implicitas; antiteses que reforcam ideias opostas;
aliteragdes que estabelecem dinamicas ritmicas; e hipérboles que provocam e determinam
intengoes.

Entre as varias referéncias que ja recorri, destaco os seguintes exemplos que reforcam
os modos em como € que a significagao das palavras e imagéticas associadas pretendem
afetar determinada intengdo ou qualidade de movimento:

» Na entrada da cena ‘AGUA”“ Somos mulheres vestidas de preto — carregamos a
dignidade do luto, o preto como a cor da elegancia rural. Esta pesquisa de movimento
incide sobre a forma de caminhar (SCORE): forma semelhante, mas distinta da
caminhada das gueixas - passos curtos e deslizados, quase como se flutuassemos,
postura ereta e elegante, ‘olhos de peixe’ que nao pestanejam ou pestanejam
lentamente enquanto deslizam sobre todo o espago. “A sala fica inundada de agua,
peixes e natureza do mar’ —descrigdo atmosférica da cena ‘AGUA’ (M.V.).

No desenvolvimento da mesma cena, recorremos a inspiragdo da postura
corporal do animal cavalo para associar ao grande fluxo turistico, que galga (como
cavalos) sobre a identidade do territério que € visitado. Identificando “turismo como
coisa galopante que avanga” (M.V.) e que ameaga no sentido da turistificagdo, ou
seja, onde tradicbes sao adaptadas ou até perdidas para atender as expectativas do
mercado. A associagao visual a cavalos, acompanhada até pela visualizacdo de
videos de cavalos a cavalgar, aproxima a intengdo do movimento abstrato a uma
expressdao mais direta, que complementa a abertura que as palavras promovem e
beneficia um tempo mais eficiente na pesquisa de movimento. Esta pesquisa de
movimento também foi incorporada em pegas anteriores como € o caso do espetaculo
Vale em 2010.
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O termo ‘hipersensibilidade’, assim nomeado por Madalena Victorino no
processo criativo € usado para estimular um estado de perce¢éo. Acabou por se tornar
presente ao longo do espetaculo, contudo, destaca-se essencialmente no fim da cena
AGUA. Este estado de presenca é acentuado pela atengdo que atende, juntamente
com a agilidade da agdo na sensibilidade do momento. Esta atengao inclui-se durante
a “dicotomia de tempo, entre processos extremamente rapidos que acontecem
simultaneamente num tempo lento” (M.V.), como uma capacidade de focagem e
percecgao panoramica.

Cena MUSEU - as pessoas movimentam-se para determinado espago em resposta a
um convite, como por ‘magnetismo’ — orientacdo de como estabelecer contacto com o
publico.

Cena BETAO - construir Portimdo com a “teoria de que Portimdo poderia ser Paris”
(M.V.). Debrugamo-nos sobre uma série de imagens do livro @ F) Paris - retrato de
uma cidade de Jean-Claude Gautrand, e enfatizamos o movimento que suporta esta
teoria sugerida pela coreégrafa. (SCORE): O movimento revela uma agilidade um
pouco quanto frenética, que se intercala com a forga muscular da resisténcia
necessaria. Ha democratizagdo dos membros inferiores em relagdo a tendéncia de
acado dos membros superiores (ou seja, o corpo esta todo ocupado e envolvido, quando
as pernas nao estdo ocupadas com o peso do corpo também estdo ocupadas a
construir). A ocupagdo do espago € total, mas também agrupada. Manter a
dissimetrizacao (falha de simetria) do espago. Manter a tengcdo espacial, revelando
relacbes espaciais em metafora para bairros e grandes construgdes como arranha-
céus. Quando o corpo é apanhado nas quedas, € a imagem vertiginosa da queda livre
que se forma, o corpo suspende-se a forga da gravidade. E um abismo ao contrario,

que sobe na diregao do céu.
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Figura 11 - Imagens de ensaio sobre "a teoria de que Portim&o poderia ser Paris".

« Cena NOIVAS - “Abusar da utilizagdo do vestido de noiva, tal como o pastel de nata é
para o turismo” (M.V.) — Esta orientagdo para pesquisar uma qualidade de movimento
(determinada pela influéncia do figurino), fundamentou a tarefa de desenvolver 7
estratégias para domar o vestido de noiva. O resultado desta pesquisa funcionou no
que designamos cena ‘passerelle de dificuldades’. No mesmo seguimento, cada
intérprete criou uma personagem baseada sobre as condigbes dos vestidos de noiva,
que cada uma escolheu.

‘Trabalho das ondas’, € a expressado que refere o material coreografico que se
inspirou do trabalho dos pescadores e pessoas que trabalhavam na construgdo naval,
reflete também, a associagdo aos tecidos de tule branco dos vestidos de noiva a
espuma do mar provocada pela agitagdo das ondas.

Assim, justifica-se considerar a significagdo como um principio coerente na abordagem
dos seus trabalhos fundamentalmente pelo rigor minucioso com que demonstra dar atencgao
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as palavras, bem como pelas outras formas que se traduzem em cada detalhe que define
como importante.

“O corpo do bailarino desdobra-se no corpo-agente que danga e no corpo-espago onde
se danga ou antes, que o movimento atravessa e ocupa.” (Gil, 2001, pag.60)

Reconhecendo o corpo® tanto quanto é valorizado por Madalena Victorino, como um
lugar de memodria e expressdo. Em servigo dos processos de criagdo, a experiéncia individual
de cada intérprete reflete sobre as préprias histérias e subjetividades do movimento individual.
Assim, como |he importam os espagos, também se interessa pelas pessoas.

Considerando o inicio do processo criativo do projeto RUMOR, a primeira ativagéo a
ser praticada foi justamente o corpo e todo o movimento resquicio que abarca no mesmo,
nomeadamente de processos anteriores. Ou seja, depois de preparar o espago, prepara-se 0
corpo, e a partir dai, trabalhamos com o que surge e com o que produzimos para que surja.
Por outras palavras, na minha percecdo, a intengdo dos primeiros ensaios focou-se em
esvaziar para depois carregar com informagao nova; ou também, disponibilizar o que
entendemos como mais pertinente para partilhar da bagagem de cada intérprete, o que faz
sentido reutilizar, transformar e desenvolver. A primeira semana destacou-se por grandes
sessbes de improvisagdao e absorcdo de informagado tedrica. Com poucas palavras de
estimulagdo procura-se muito e com muitas palavras procura-se simplificar, nao
necessariamente até encontrar, porque a procura € constante, mas necessariamente em
performar a dramaturgia do movimento®. Intencionando criar um espaco de presenca e
encontro, onde o0 movimento carrega sentidos, relagbes e atmosferas.

Saliento, através das palavras como ferramenta de comunicagdo e estimulo de
criagdo, que usamos O corpo para explorar a expressdo que as mesmas carregam, ou melhor,
0 nosso sentido individual sobre como interpretamos estes conceitos, tornando-se assim um
‘dispositivo de processamento’ para estabelecer uma linguagem de movimento comum. O que
se faz (vocabulario de movimento) e como se faz (qualidade de movimento) foi construido em
colaboragdo, portanto, sob orientagdo da coredgrafa Madalena Victorino, a linguagem de

movimento desta criagdo artistica inclui-se no estilo® dos seus projetos, e também nao.

32 Segundo Madalena Victorino, no artigo Uma carta coreografica — o corpo como adivinha, a danga como
fabula, o corpo é concebido como um enigma que se revela através da danga, funcionando como um meio de
adivinhagdo e expresséo simbolica, onde o movimento transcende a funcionalidade e adquire significado narrativo.

33 Por dramaturgia de movimento entende-se a construgdo narrativa baseada na expressdo corporal,
gestualidade e utilizagdo do espaco, sem depender exclusivamente da palavra. Este conceito integra tanto o
entendimento classico, fundamentado por Rudolf Laban (1971) e Mary Wigman (1969), onde o movimento &
estruturado segundo principios formais de energia, espaco e dinamica, como as abordagens contemporaneas de
José Gil (2001), que enfatiza a corporeidade subjetiva e simbdlica, permitindo ao corpo comunicar significados
mais complexos e experienciar a narrativa de forma sensivel.

34O meu entendimento do conceito estilo que aqui se refere vai ao encontro do que a autora Maria José
Fazenda defende, nomeadamente: a configuragdo singular de escolhas de movimento e composi¢cdo que
distinguem um criador ou intérprete. Para a autora, o estilo ndo é apenas uma marca estética exterior, mas uma
inscrigao que resulta da relagéo entre corpo, memoria, contexto cultural e opgbes poéticas (Fazenda, 2012).
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Diretamente no modo com que a coredgrafa se permitiu a ‘plasticidade’ de abranger
perspetivas novas, influenciadas por todos os elementos da equipa. Como a propria Victorino
referiu - enquanto conduzia a carrinha que levava toda a equipa para mais um dia de ensaios
- todas as suas experiéncias de trabalho dao-lhe confianga para repetir coisas que sabe que
resultam, contudo, quer também, continuar a desafiar-se a experimentar e aperfeigoar outros
aspetos do seu trabalho (M.V.). O que consequentemente motiva o caracter de inovagao e
exploragao, crucial ao processo criativo e de aprendizagem. Como ja referi, reforgo, que a
colaboragdo entre todos os profissionais que acompanharam o projeto exige uma boa
comunicagao pelas constantes negociagdes que servem o enriquecimento do espago criativo.
A partir da intengdo de processar as palavras no corpo e incorpora-las, a investigagao

dos intérpretes iniciou-se pela materializagcdo do discurso em movimento. Num segundo
momento, esse movimento ganhou autonomia em relacdo a acdo primaria de ‘executar’,
preservando, contudo, as intengbes da performance em coerente com o propdsito da criagao.
A compreensdo desse processo articula-se com reflexdes de diversos autores
contemporaneos, para 0s quais 0s corpos dos bailarinos ndo se limitam a executar
movimentos, mas constituem-se como ‘agentes inassimilaveis’ — espagos de constante

reinscricdo (Lepecki, 2006, p. 57) e produgdo de sentido (Gil, 2001, p. 82).

Perante o estimulo de pensar e incorporar esta ideia de “turismo como um
animal, que devora e que devasta”, acumula-se a intengao de trabalhar sobre o chao
que foi devorado pelo turismo, “um chdo que ndo desapareceu, mas que deixou de
existir’ (Pedro Prista). Atravessamos uma improvisacdo estruturada de duas horas
seguidas e retemos ideias novas. Nomeadamente, sobre o vazio, o abismo ou
contacto vertiginoso com a morte - que reforga a ideia de nao ter chdo. Daqui,
salientou-se uma qualidade de ‘corpo liquido’ que se encontra em constante queda
pela auséncia de chdo, como um caminho para o abismo - que questiona para onde
foi o chao anterior e tem curiosidade em saber como era antes, e como € que o antes
fez o agora ser como é.

A reter dos momentos de pesquisa, importa também a nomenclatura® que
identifica o material coreografico porque os momentos efémeros traduzem-se desde
logo em palavras. Assim, perante esta pratica, retemos as seguintes denominagoes:
corrida dos peixes ou peixes que caminham; hipersensibilidade; construgbes arranha -
céus; corda a ranger (movimentos de resisténcia); duetos de irma. (excerto do meu

caderno diario, 8 de outubro, 2024).

35 “Normalmente, no inicio dos processos, comego por trabalhar nicleos de materiais, manchas
coreograficas, as quais muitas vezes tenho a necessidade de dar nomes (...)” (Victorino, M., em Xavier, M., 2017
a)., pag.87)
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O que esta descrigdo sintetiza refere-se a um dia de trabalho da primeira semana de
residéncia artistica, contudo, esta pratica de trabalhar com palavras foi consistente ao longo
do processo. As associagbes que vao surgindo, vao criando profundidade e aos poucos,
ocupando o espago, determinada qualidade, certa dimensado e dinamica. Com a composigéo
das palavras, as referéncias visuais, os estimulos atmosféricos e sonoros, Victorino
acompanha a pesquisa de movimento até a mesma ficar segura e se ‘cristalizar viva'. Esta
natureza viva na interpretagdo, quer em improvisagdo ou na sensibilidade que cada intérprete
se apropria dentro do material coreografico, € polida cada vez que se performa.

Ao longo do processo, a transformacgédo ocorre de forma constante: o sentido inicial
frequentemente se desdobra em multiplas mutagdes a partir do ponto de origem. Ainda assim,
0 que é proposto e trabalhado em estudio € sempre ensaiado com prontiddo. Parte-se do
pressuposto de que as passagens — sejam cenas inteiras ou partes especificas — devem
ser interpretadas com ‘entrega total'.

No espaco de ensaio ha sempre tempo, individual ou coletivo, para esclarecer duvidas
e rever marcagdes do material coreografico. No entanto, ‘marcar’ ndo € uma pratica habitual,
pelo contrario, a pesquisa e a definicdo do movimento sdo conduzidas com a mesma
intensidade e intencéo de, por exemplo, um espetaculo, como se fosse sempre a primeira vez.
Naturalmente a gestdo da energia e as condigbes do corpo determinam parte da forma como
certas disposi¢cdes se afirmam na repeticdo do material coreografico. Muitas vezes, usando o
cansago do corpo deste modo - executando com maxima disponibilidade e inteireza —
reconhecemos aperfeicoamentos do material coreografico (que se acumula e se expande)
mais eficientes e adequados que acabam por ser integrados.

Por questbes de praticidade, ha também momentos em que nos subdividimos em
tarefas especificas que exigem atengao particular, mas essencialmente para que a orientagado
de Madalena Victorino acompanhe os detalhes, enquanto outras exploragbes decorrem em
paralelo, com o intuito de posteriormente receber o feedback do seu olhar externo.

Reforco que esta autonomia ¢é desenvolvida e articulada perante constantes
negociagdes. A exploragdo do conteudo artistico prevé determinadas caracteristicas que
podem sofrer quer o rompimento total ou a manipulagdo, como também a implementagao
concreta tal como é primeiramente sugerida pelo intérprete. Neste sentido, pratica-se tanto o
desapego do material coreografico, como a habilidade de reproduzir e manter o rigor sensivel
ao que se pretende manter. Especialmente no caso de material improvisado dentro de uma
estrutura, o que importa preservar dos momentos efémeros nem sempre € garantido pelo
registo em video; por isso, torna-se crucial recorrer, o mais imediatamente possivel, a alguma

forma de notacdo que permita recuperar determinada ideia ou interesse. Cada intérprete
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recorre as suas estratégias conforme a pertinéncia, contudo, caso ndo seja possivel gravar
previamente, ou até mesmo para complementar ao video gravado, especificamente a este
projeto, pratica-se a escrita manual de palavras soltas, frases, descricbes, e desenhos, como
ferramentas regulares ao longo dos ensaios. Outra abordagem recorrente, € voltar a repetir e
encontrar as respostas na pratica, através da memoria corporal.

No trabalho de equipa orientado por Madalena Victorino, outra pratica que fortaleceu
a identidade artistica e construgdo de uma linguagem comum na criagdo RUMOR foi a
inspiracdo mutua através da apropriagdo de movimentos entre intérpretes. Victorino
denominou esta préatica de ‘cleptocracia’®®, entendendo-a como um processo colaborativo de
apropriagdo consciente e consensual de movimentos, que serviu de estimulo coletivo para
desenvolver material coreografico ou explorar determinadas qualidades de movimento em
funcdo da criagao artistica.

Este principio assenta na ideia de que cada intérprete adapta o que imita aos seus
proprios recursos corporais e a sua interpretagao pessoal do conteudo, procurando ao mesmo
tempo ser o mais fiel possivel ao desafiar-se a “ser o outro”. O processo inicia-se com a
observagdo sem acdo, seguindo-se a incorporacdo®” do movimento: “Observar sem fazer,
importa primeiramente s6 observar, e depois sim, fazer. E no fazer, encontrarmo-nos no corpo
do outro, ndo sendo nds, sendo o outro” (M.V.). Entendendo pelas suas palavras, um convite
para sairmos da nossa zona de conforto e ndo nos apegarmos a identidade que
reconhecemos como prépria. Ou seja, permanecendo permeaveis e disponiveis, a ponto de
nos tornarmos outros e integrar novas possibilidades expressivas.

Por exemplo, perante o interessem em incluir na cena AGUA a ‘caminhada dos peixes’
sugerida pela intérprete Sofia Kafol, procuramos analisar a natureza do seu movimento na
qualidade interpretada e de seguida, apropriamo-nos dessa aparéncia para encontrar no
proprio corpo 0 modo de execugao fiel a intencdo que a forma carrega, para executar em
concordancia.

Esta contaminagdo procura também evidenciar um olhar expansivo, sugerindo uma
percegcao aberta capaz de englobar o coletivo e as interagdes externas — em contraste com
a tendéncia para o olhar introspetivo, frequentemente observado nos momentos de pesquisa
de movimento. Essa qualidade do olhar intensifica-se em certas passagens, sobretudo na

entrada inicial da cena da AGUA, designada como “olhos de peixe”.

36 Cleptocracia: do grego klepto- (roubar) e -cracia (poder), originalmente um sistema politico de
exploragdo do poder para ganho préprio; aqui, ressignificado por Victorino como apropriagdo mutua e consensual
de movimentos entre intérpretes.

37 0 termo incorporagdo (do inglés embodiment) é aqui entendido, segundo Lepecki (2006), como o
processo pelo qual o corpo deixa de ser mero instrumento de execucdo para se tornar lugar de pensamento,
presenga e produgao de sentido. Na danga contemporanea, esta nogéo enfatiza a dimensao performativa e critica
do movimento, onde o corpo incorpora — e simultaneamente questiona — os discursos e experiéncias que o
atravessam.
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A linguagem comum do espetaculo (RUMOR) é expandida a partir das praticas de
criacdo artistica, portanto, das escolhas coreograficas que mais determinam o ‘contorno™®
base para desenvolver o vocabulario de movimento, tenho a destacar as seguintes
estratégias:

e A partir de algum estimulo de palavras, livros, documentarios, videos, espacos, ou
outra motivagao, cada intérprete contribui com movimentos isolados com a intengao

de posteriormente partilhar entre a equipa o material que foi criado — posteriormente a

um momento de pesquisa pratica de exploragdo de movimento, através da

improvisagao.

Incidindo a pesquisa em, por exemplo, movimentos gestuais, integrando
limitagbes especificas como utilizagdo exclusiva dos bragos, ou unicamente as pernas,
como também a inteireza total do corpo, na sua maxima expansdo, entre outras
variantes praticamente infinitas. Estas em especifico, serviram a construgdo da
sequéncia de movimento da cena AGUA, e perante outras condigdes a cena CERCA.

Na sequéncia desta pratica, ao partilhar o movimento, a ordem em que os
intérpretes  transmitem os movimentos — dependendo de quem comega
aleatoriamente — pode determinar uma composi¢ao igualmente aleatéria. Contudo,
nao invalida a possibilidade de posteriormente, essa ordem sofrer alteracdo ao ser
manipulada segundo outro critério de organizagdo, valorizando principalmente a
ocupagao ou a deslocagdo pelo espaco, ou ainda de acordo com o que O grupo
negocia como mais interessante, considerando a naturalidade e a qualidade do

material coreografico.

Em consequéncia, como os movimentos sdo transmitidos isoladamente e a
repeticdo se torna parte essencial do aprendizado, este método reflete esta
caracteristica nas sequéncias de movimento.

Outra associagdo que reflete a dindmica de repeticdo, e em especifico na
qualidade dos gestos, é na cena FABRICA, que aborda o trabalho industrial inspirado
nas fabricas de conservas de peixe. Através de registos de video da época e conforme
as informacgbes recolhidas pelo Museu de Portimdo, recriamos conteudo sobre esta
produgdo das fabricas: dividido essencialmente entre o ‘vazio’ (fase de preparagao das

conservas, onde se faziam as latas de metal) e o ‘cheio’ (fase de enlatamento, onde

38 Contorno: adaptacéo interpretativa do termo “container”, usado frequentemente para designar um
espaco estruturado dentro do qual a pratica acontece, servindo como estrutura segura que permite exploracao e
criatividade. Steve Paxton ou Deborah Hay, por exemplo, embora n&o utilizem esta terminologia, aproximam-s e
desta ideia na sua abordagem coreografica para designar scores ou estruturas que, ao mesmo tempo que
delimitam, ampliam as possibilidades de improvisagéo.
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se descabegcam as sardinhas, retiravam as espinhas/ limpavam o peixe, verificavam

se as embalagens estavam bem celadas, etc.).

Citando Madalena Victorino: “Como nao sou uma intérprete, tento usar o
discurso como forma de transmitir as minhas ideias aos intérpretes; tento usar
diferentes materiais como apoio, recorro muitas vezes a imagens fotograficas, a filmes,
a textos e a sons ou musica, como forma de ajudar a concretizar as ideias que tenho.
Tudo isto se articula com pensamentos meus ou problemas que trago para cada
projeto.” (Victorino, M., em Xavier, M., 2017a) pag.84/85).

Através da imagética das palavras, a denominagdo ou designagao dos momentos de
pesquisa na improvisagao ressaltam a ancoragem do olhar da coredgrafa, provocando
0 resgate desse momento efémero ja com a influéncia dessa interpretacdo. Depois
deste sentido, ao estimular ainda mais a investigagdo perante a influéncia que acumula
na designagido do que foi apresentado ou sugerido, o trabalho que se prossegue nas
reposicbes assume essa transformagao e mutagao.

Quer pela fluéncia como surgem as palavra, para inspiragdo ao longo do
processo criativo, quer pelo interesse em inserir a area da palavra no espetaculo, esta
presenga torna-se integrada ao ‘estilo’ de Madalena Victorino e a linguagem comum
de vocabulario do RUMOR (2024).

Citando Madalena Victorino: Quando fago pecas para territérios onde nao ha
muito habito de ver espetaculos, uso muitas vezes a palavra como forma de ligagcao
do publico ao proprio objeto coreografico; a danga tem uma grande componente de
abstracdo e sei que através da palavra ha talvez uma comunicacdo mais imediata. As
vezes, a palavra ajuda-nos também a encontrar um corpo performativo. Procuro fazer
conviver a palavra com a danga e com a musica. (Victorino, M., em Xavier, M., 2017a)
pag.88)

Recriar um score a partir de alguma definicdo de determinado conceito tematico com
o intuito de desenvolver uma qualidade de movimento. Como ja referi anteriormente,
esta pratica serviu como estimulo para criar uma qualidade de movimento especifica,
como € o exemplo do conceito ‘coisa T'.

Coerente a esta estratégia, é a organizacdo da cena BETAO que recorre ao

seguinte score para coreografar uma estrutura improvisada. (SCORE)*: Entrada de
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Carolina (solo), depois Lilli, Sofia, Susana, Francisca; de seguida Paulo e Magnum; e
por fim, numa outra fase ja sem as mulheres, entram os homens do Rancho. A¢des de
construir e destruir ou até ser monumentos; pausas (‘deixas’ lideradas pela Sofia):
Espacialmente imaginamos a existéncia de um murro; uma ponte e uma torre Eiffel,
eventualmente existem também detalhes internos como escadas em caracol, fontes
de agua, candeeiros, etc. O vocabulario do material coreografico € sobre massa de
cimento, areia de gravilha; vigas de ferro, pressdo, parafusos, betdo/ concreto,
betoneira, martelar, aparafusar, etc. Apanhar o corpo em queda no nivel baixo (‘deixas’
liderado pela Susana); manipulagcdo dos membros até aglomerar; pausa do corpo e

movimento pequeno dos pulsos - que ‘traduz’ ser - o trabalho de mao de obra.

« Perante a definicdo das sequéncias, surgiu a ponderacado coreografica sobre escolher
concretizar ou em ‘unissono rigoroso’ ou em ‘unissono com décalage’, assim nomeado
por Victorino. Esta atencdo para precisar a consciéncia sobre em que modos
concretizamos a execugao e o ritmo entre o grupo, reflete ndo sé a importancia que é
dada ao rigor do movimento como também a intengdo de igualar as intensidades de
cada interpretagcdo. Este cuidado - também associado ao longo do processo como
‘hipersensibilidade’ - procura aprimorar a forma e expressao de cada cena que se
destacava mais desequilibrada, para assim ser trabalhada minuciosamente no sentido
de harmonizar a clareza do que se pretende transmitir.

Este processo foi intensificado principalmente na primeira reposigcdo do
espetaculo, em Monchique. Trabalhamos o ‘peso das palavras’ em fungédo de nivelar

as interpretacdes e dedicamos tempo a clarificar intengbes “°

, ajustando a forma do
movimento perante certa forgca, dinamica e, sobretudo, ocupagdo espacial, ja que se
tratava de um novo espago. Essa ‘limpeza’ de interpretagdo teve como objetivo

reforgar a linguagem comum em cada cena do espetaculo.

« Outra inspiragdo que influenciou a abordagem de criagdo foi a pratica da equipa ir
assistir espetaculos juntos e discutir ideias sobre os mesmos. Esta disponibilidade
pessoal revelou discussdes interessantes no seu sentido critico, interesses em comum
e perspetivas distintas que, naturalmente, beneficiou o trabalho artistico que

estavamos a desenvolver juntos.

40 Importa referir que as dimensdes do movimento — Peso (leve x forte), Tempo (sustentado x subito),
Espaco (direto x flexivel) e Fluxo (livre x contido) — da teoria de Rudolf Laban (Laban, 1971) foram utilizadas, de
forma implicita, para clarificar e orientar as intengdes das qualidades de movimento, bem como as motivagoes
iniciais das proprias.
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Este projeto envolve uma equipa numerosa e, por essa razao, para que O objeto
artistico a que nos propusemos se concretize, torna-se indispensavel uma produgao
rigorosa e exigente, capaz de criar as condi¢gdes necessarias para o desenvolvimento
do trabalho. A intensidade presente em todo o processo criativo reflete-se no desafio
de mobilizar o melhor de cada participante, no sentido de alcangar a exceléncia
coletiva: “Parece-me fundamental que todos vao ao seu limite, que tragam para cada

projeto o maximo de si.” (Victorino, M., em Xavier, M., 2017a, p. 88).

A participacdo da comunidade no processo criativo e no espetaculo RUMOR contou
maioritariamente com elementos do Rancho Folclérico da Figueira. Este envolvimento
coletivo revelou-se uma verdadeira partiha de ensinamentos: por um lado, os
intérpretes profissionais e outros participantes aprenderam os corridinhos algarvios
com o grupo do rancho - que deu origem a cena CARROSSEL,; por outro, as mulheres
e homens do rancho, juntamente com os restantes participantes, incorporaram outras
aprendizagens dirigidas pela coredgrafa - visiveis nas cenas MUSEU, FABRICA e
BETAO. A contribuicdo da comunidade refletiu-se, assim, ndo apenas em
especificidades no vocabulario de movimento, mas também na integragdo de histérias
pessoais, 0 que promoveu uma abordagem ainda mais singular sobre a identidade da

regiao.

E relevante destacar que as condigdes de participacdo da comunidade foram
discutidas abertamente no inicio do processo. Esta colaboracdo com os participantes
assentou no principio da voluntariedade, e garantiu a renumeragao que assegurou
pelo menos todas as despesas logisticas. Ainda que, inicialmente, se tivesse sentido
alguma resisténcia, o compromisso sustentado pela confianga mutua e predisposi¢ao
para o desafio foram evoluindo progressivamente, e esta colaboragao acabou por se
revelar promissora e encorajadora. Ao longo dos ensaios e, sobretudo, nas
apresentacbes e reposicbes posteriores, a evolugdo desta presenga foi-se tornando
cada vez mais notoéria e expressou-se principalmente nos momentos de interagdo ao
convidar o publico para dangar, comer, beber ou cantar; ou na desinibicdo de realizar

propostas que anteriormente tinham sido recusadas.

Citando Madalena Victorino: Acredito no poder transformador da arte;
penso que as pessoas ao terem oportunidade de experienciar e vivenciar o

abismo que é o palco, que no fundo € uma caixa negra sem janelas, podem
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transformar o olhar sobre si proprias e perante a vida, e no fundo contribuir para

melhorar a sociedade. (Victorino, M., em Xavier, M., 2017a, pag. 86).

Nesse contexto participativo, o espetaculo assume-se como um espago de
partiha de aprendizagens e de transformagdo mutua: os artistas acolhem o
conhecimento popular como matéria coreografica, e os participantes envolvem-se na
poténcia de criagdo e estabelecem um contacto privilegiado com praticas artisticas

normalmente inacessiveis ao publico em geral.

Figura 12 - Fotografia de Paulo Brites, capturada durante o espetaculo RUMOR (2024), durante a cena
'CARROSSEL' - com elenco profissional, participantes e Rancho Folclérico da Figueira
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5.1 Relagdo com a Musica no processo criativo RUMOR

A presenca de musica ao vivo nos espetaculos de Madalena Victorino € comum, assim
como a colaboragdo de longa data com Pedro Salvador @"*° B) _ responsavel pela musica e
sonoplastia da peca RUMOR. Como ja referi anteriormente, precisamente no espetaculo
Estacdo Terminal (2016), quando eu frequentava o primeiro ano da licenciatura em danga na
ESD, tive a oportunidade de conhecer e trabalhar neste projeto dirigido pelos dois, juntamente
com a Companhia Limitada. Desde esse primeiro contacto entendi o valor da versatilidade
nestas colaboragdes artisticas, que se reafirmou logo depois no espetaculo ALL TEO BU
(2016) onde também participei enquanto intérprete.

Ao testemunhar o trabalho de Pedro Salvador enquanto musico, compositor e
performer, distingo a sua abordagem multidisciplinar, que integra também a danca e o teatro.
Diante de contextos que exigem respostas rapidas e habeis, considero-o um artista completo
na medida eclética das suas capacidades. Esta caracteristica, essencial sobretudo em
projetos que envolvem a comunidade e espagos ndo convencionais, revela-se especialmente
na variedade de respostas fase aos momentos que exigem essa agilidade e flexibilidade de
adaptacao.

Num ensaio com o Rancho Folclérico da Figueira, por exemplo, perante as musicas
tradicionais tocadas pelos acordeonistas, Pedro Salvador se integrou com uma proposta
musical, de complemento a base do rancho, inserindo-se com a guitarra. Ousada o suficiente
para ser estranhada pelo grupo do rancho, mas também, em igual medida apreciada em
coeréncia com o ritmo tradicional, esta sugestdo fase a problematica de harmonizar
sonoramente estas cenas musicais com as restantes do espetaculo, provocou uma orientagao
musical que ressoltou como vinculo com os outros momentos do espetaculo. Ajustou-se
rapidamente com uma proposta meldédica que se enquadrou a base tradicional dos corridinhos
do Algarve. Este ritmo que entra na cena CARROSEL - onde as dangas tradicionais tomam
conta - Pedro Salvador, assim como Ricardo Falcdo (responsavel pela assisténcia artistica e
direcdo de produgao), juntam-se com as pessoas da comunidade as rodas de baile que se
fazem performar. Aqui, todos dangam e cantam em fusdo com o grupo folclérico.

Alinhada com as multiplas diretrizes que o projeto abarca, a composigdo musical surge
em paralelo com a criagdo coreografica, desde o inicio do processo criativo. No mesmo
estudio, o trabalho & desenvolvido de forma interdependente para justamente a colaboragao
evoluir coletivamente e o alinhamento do espetaculo ser otimizado. Sendo um projeto dirigido
por Madalena Victorino, este método de trabalhar revela-se uma escolha natural. Pois,
considerando o tempo de criagao em relagdo a dimensao do projeto, a intensidade do trabalho

ao longo do processo torna-se justa a esta necessidade - onde a composicdo musical é

-58-
Susana Vilar | Mestrado em Criagcdo Coreografica e Praticas Profissionais | 2025



Adimenséao pratico-tedrica na perspetiva de intérprete-bailarina:
o corpo como territério de identidade em RUMOR, de Madalena Victorino

desenvolvida presencial e momentaneamente integral desde o inicio. Esta particularidade
teve uma grande influéncia na atmosfera de estudio, assim como nas atuagdes, pois a
performance musical, ainda que estruturalmente coesa, assim como o material coreografico,
contempla margens de flexibilidade para ajustes interpretativos em fungdo das nuances e
exigéncias no contexto imediato.

Importa ainda referir que o acompanhamento musical é produzido, fundamentalmente,
a partir da manipulagdo de som eletrénico, do instrumento guitarra e da captura de sons
recolhidos nos espagos que visitamos (referidos anteriormente).
Destas recolhas, destaco: o som da sirene que assinalava a corrida em direcédo a lota,
simbolizando a chegada do peixe fresco dos barcos; o som da sirene das fabricas, que
marcava os periodos de inicio e fim dos trabalhos; o som de aplainar a madeira dos barcos,
recolhido no cais da zona ribeirinha de Portimdo; e as vozes dos pescadores, gravadas e

manipuladas a partir dos documentarios da época cedidos pelo Museu de Portimao.

Figure 1 -imagens da recolha de som para efeitos de manipulagéo e criagdo musical de Pedro Salvador, no museu
(esquerda) e no cais da zona ribeirinha (direita)
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A performance musical ao vivo salienta ainda mais a experiéncia sensorial, sendo
assim, ampliada tanto para o publico como para quem performa. Neste sentido, considero

este elemento o ‘agente catalisador'

da atuacdo, pela sua capacidade de influenciar a
energia e a interpretagdo em tempo real. As variagdes e adaptagdes musicais que sao
sugeridas, seguem-se maioritariamente em resposta ao material coreografico, contudo, esta
condicdo requer constantes negociagdes, sensiveis a adequagdo mais oportuna para este
encontro. Importa referir que a sincronizagao entre os intérpretes acontece em igual proporgao
com este elemento musical, assim, sdo ativadas ferramentas singulares para proporcionar
essa intercegdo, tal como entre cada elemento da equipa. Estas estratégias de adequagio ao
tempo real variam entre acordos pré-estabelecidos. Nomeadamente, com determinados sinais
ou indicagbes que servem uma comunicacdo mais direta e instantdnea entre ambas as partes,
contudo, de modo que se mantenham subliminares, para que essa informagdo nao afete o

conteudo performativo do espetaculo para o observador.

Figura 13 - Fotografia de Zedegar Martins, captada durante o espetaculo RUMOR (2024), na cena 'CARANGUEIJOS'
— Susana Vilar e Sofia Kafol

Realco a cena CARANGUEJOS, que apresenta uma maior variagdo temporal por se
tratar de uma microestrutura que exige uma carga emocional mais intensa na interpretagao.
Embora a técnica sugira uma dinamica de tempo relativamente previsivel para cada segmento

da cena, o facto de este momento ocorrer ja na parte final do espetaculo faz com que o timing

41 Intendo por agente catalisador um elemento que influencia a agdo ou o desenvolvimento de um
processo, sem necessariamente ser o protagonista.
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se torne mais flexivel, dependendo da tensdo que se instala — do auge de intensidade
atingido e da mutagdo emocional que se verifica.

Adequando-me ao uso do termo “timing da cena” para nomear o entrelagamento
sensivel entre o tempo externo da cena e o tempo emocionalmente percebido internamente,
reflito sobre o conceito de “tempo proprio”, entendido como a percegao interna do ritmo de
cada acdo, que respeita a intensidade das emogdes e a necessidade de cada momento.
A expressdo “timing da cena” é recorrente no contexto artistico e designa a oportunidade e a
precisdo temporal da agéo, considerando nao apenas a medida objetiva da velocidade, mas
também a escuta interna ativa. Essa escuta permite que a agao seja fiel a verdade emocional
sentida e ajuste 0 momento de forma a respeitar tanto o tempo interno das emogdes quanto
o tempo externo da cena, buscando um equilibrio que seja justo ao que se percebe como
mais pertinente.

A consciéncia temporal pode, sem duvida, ser considerada crucial; de facto, é, mas
revela-se também bastante relativa, variando de pessoa para pessoa. Nesta condicdo de
procurar adequar um ‘fiming justo’, o que mais evidencia a precisao € a repeticao,
potencializada pelo ensaio, que permite afinar esta sensibilidade. Ainda assim, comparada
com a percecdo do conjunto dos espectadores, essa consciéncia permanecera sempre
relativa. Contudo, a pratica leva-me a reconhecer que a intuigdo desenvolvida pela repeticao
proporciona uma maior definicdo da dindmica da cena e, neste sentido, o “timing da cena”
cristaliza-se através da experimentagao incessante.

Como a dimensao do projeto extrapola precisdes, propriamente por combinar outros
valores que realisticamente sobrepdem essa especificidade, a experiéncia de concretizar todo
o material coreografico do espetaculo no ensaio geral, carrega em si o tempo insuficiente, e
faz sentido a palavra estreia. Até porque, efetivamente, a passagem integral do espetaculo
apenas acontece na estreia e depois desta acontecer. Apesar de se saber o conteudo todo do
espetaculo no ensaio geral ou dias anteriores a estreia, s6 apds a estreia € que existe
consciéncia da duracdo do espetaculo porque até la ndo ha a oportunidade de concretizar
passagens inteiras do espetaculo. Devido a varias variantes como trocas de figurinos,
movimentagdo do publico, participacdo da comunidade, utilizagdo da comida que é servida,
eventuais imprevistos calculados, etc.

No processo criativo, vamos consolidando a percegdo temporal de cada cena,
isoladamente ou em blocos. A medida que a estrutura do espetaculo se vai alinhando, a

musica surge como um dos primeiros elementos a proporcionar essa consciéncia temporal.
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6 CONCLUSOES

Escrever este relatorio de estagio proporcionou-me refletir sobre a minha posi¢ao
enquanto intérprete-bailarina no projeto RUMOR (2024), de Madalena Victorino, e, inerente a
isso, estudar outros autores que dialogaram com o meu pensamento. Este desafio prazeroso
— sentido como um privilégio por ter sido acompanhada por multiplas pessoas que ancoraram
as minhas reflexdes — motivou o0 meu entendimento sobre o lugar interior que ocupo enquanto
profissional das artes. Reconhecendo que “pensar é ser critico” (Pedro Prista), compreendo o
quanto este processo de escrita e reflexdo beneficiou e estimulou o meu ‘pensamento critico’,
tornando-o mais consciente no exercicio da danga contemporanea.

Destaco do conteudo deste relatério de estagio - que contextualiza, descreve e analisa
tanto o processo criativo como o objeto artistico — a influéncia que o estudo da problematica
e a investigacdo da tematica, em convergéncia com as praticas e abordagens de criagcéo e
composigdo da coredgrafa Madalena Victorino, despontou em mim, a sensibilidade para
refletir sobre o conceito de identidade, tanto a do territério como a minha proépria enquanto
intérprete cocriadora. Como afirmam Neto, Fernandes e Xavier (2020), “este encontro com a
identidade do intérprete ndo se cinge unicamente a sua acdo performativa centrada numa
linguagem singular, mas também a um conjunto de competéncias que estdo inerentes a sua
participacao ativa” (p. 30).

Reconhecendo a importancia da colaboragdo neste projeto, torna-se evidente que a
disponibilidade e a autonomia dos intérpretes assumem um papel essencial nos processos de
pesquisa e adaptagdo aos contextos especificos de criagdo. Esta dimensio revelou-se
particularmente significativa nas abordagens de criagcdo do espetaculo RUMOR (2024), em
que a pratica colaborativa destacou “a autonomia, capacidade de pesquisa, de construgao e
conhecimento de um imaginario e mundo préprios a partir dos quais muitas vezes se descobre
e materializa a obra coreografica” (Neto, Fernandes, & Xavier, 2020, p. 32). Ao longo deste
percurso, a reflexdo sobre a minha identidade enquanto intérprete-bailarina revelou-se
essencial para reconhecer como 0 meu corpo, as minhas experiéncias e percegdes
influenciam o modo como me envolvo nos processos de cocriagdo, tornando a pratica um
espaco de escuta, partilha e transformagao mutua.

Uma das caracteristicas que destaco neste trabalho — como elemento distintivo
associado ao ‘estilo coreografico' de Madalena Victorino - € a utilizagdo de espagos néao
convencionais. Esta qualidade influencia tanto o desenvolvimento do processo criativo como
o resultado artistico, poderia ser entendida como uma abordagem de site-specific. No entanto,

o material coreografico foi adaptado ao espago nas duas Ultimas semanas que antecederam
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a estreia e, mais do que o espago de apresentagdo, a pesquisa artistica aprofundou-se sobre
o territério de Portiméo.

Assim, opto por nédo utilizar o termo site-specific, por considerar que este projeto ultrapassa a
ideia de um espago determinado, abordando antes uma problematica da transfiguracdo dos
espagos bem como das pessoas. Este principio orientador, presente em todo o processo,
revela uma relagdo intima entre intérprete, espago e publico. Ao compreender o territério como
ponto de partida e ndo apenas como contexto final, o projeto evidencia os aspetos relacionais
e participativos da performance, moldando experiéncias significativas tanto para o espaco

como para os participantes.

Como refere Mary Wigman: «... € o espago que € o reino da atividade real do
bailarino, que |he pertence porque ele proprio o cria. Nao é o espacgo tangivel, limitado
e limitador da realidade concreta, mas o espago imaginario, irracional da dimensao
dangada, esse espago que parece apagar as fronteiras da corporeidade e pode
transformar o gesto que irrompe numa imagem de um aparente infinito, perdendo-se
numa completa identidade como raios luminosos, regatos, como a propria respiragao”
(M. Wigman em J. Gil, 2001, pag.15).

Se no inicio do processo via o territério como um espago fisico a potencializar, hoje
compreendo-o como um agente ativo na construgdo da obra e da minha prépria identidade
artistica. Esta mudanga de perspetiva decorre da experiéncia direta no terreno, onde se
privilegia o sentido singular do lugar — dotado de caracteristicas, memodrias e dindmicas
proprias. Este contacto direto com o espago suscitou novas questdes estéticas, éticas e
relacionais, convocando uma escuta mais atenta as suas dinamicas e singularidades. Assim,
0 processo criativo transformou-se num campo de dialogo e de aprendizagem mdutua, no qual
o territério participa ativamente na definicdo da minha maneira de estar e agir enquanto
intérprete-bailarina. Neste entendimento, o territério estabelece uma relagdo de reciprocidade
com o corpo: ao mesmo tempo que o corpo o habita e transforma, é também transformado

por ele, num processo continuo de escuta e aprendizagem.

A sensacgao de dilatagdo do tempo que experiencio durante a criagdo artistica e nos
espetaculos — intensificada nas residéncias artisticas — traduz uma vivencia paradoxal:
desafiante, e simultaneamente, em igual medida, gratificante. E desse encontro, que o projeto
parece ganhar autonomia, e ganha uma dimensdo maior que nés. Nomeadamente: quando

deixamos de ‘pensar’ nos movimentos e simplesmente os dangamos; quando os participantes
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se ‘entregam’ ao espetaculo ultrapassando os limites confrontados inicialmente; quando o

movimento do publico ‘rompe’ o espago cénico; etc.

O exercicio de traduzir em palavras a incorporagdo desta experiéncia pratica sera
sempre uma tentativa de aproximagéo, que nunca podera traduzir plenamente a experiéncia
artistica. Contudo, reconheco que, especialmente nas reposicdes*? deste espetaculo, esta
intencdo de articular teoria e pratica se refletiu de forma significativa no meu desempenho
profissional. Considero que este dialogo entre pensamento tedrico e pratica artistica potenciou
o0 agenciamento da minha interpretagdo, permitindo-me aprofundar conexdes e associagcbes
que ampliaram a compreensdo do modo como me relaciono com o material coreografico.

Concordo com a ideia apresentada por Neto, Fernandes e Xavier (2020) em Uma
cartografia para o intérprete contempordneo — Um lugar entre a formagdo e a criagao
coreografica, onde estes autores se baseiam em Bourriaud (2009) para defenderem o
intérprete como uma “figura tripartida de agente-instrumento-objeto” (p. 27). Esta perspetiva
reforca a importancia da singularidade do intérprete e a da sua implicagdo no processo

criativo. Tal como os proprios autores sublinham:

Esta relacdo que se cria, entre a realidade, ou mais especificamente, entre a
singularidade do intérprete e os modos de criagdo, apontam numa diregcdo de que o
intérprete, que se deseja expor neste texto, envolve-se profundamente no
agenciamento no contexto da criagdo da obra coreografica (Neto, Fernandes, &
Xavier, 2020, p. 27).

Ao longo deste periodo, em que aprendi muito no movimento de varias
transformagodes, as conclusées que assinalo nao se pretendem fechadas. Pelo contrario,
constituem motivagdes pontuais que abrem novos espagos de pesquisa e reflexdo. Dentro
das condigdes contextuais, pretendo que este ponto de situacdo se entenda nao como
concluido, mas como interrompido — dentro de um processo em continua construgdo — e
que este relatério se possa somar a um corpo de reflexdo cada vez mais necessario sobre o
lugar do intérprete e os modos de criagdo em danga contemporanea.

Assim, mais do que encerrar um ciclo, este relatério propde a continuidade de uma
investigagdo que emerge do corpo em movimento, articulando experiéncia, reflexdo e pratica
na construgdo de um pensamento critico sobre os processos criativos em danga
contemporanea. Este percurso — sustentado na vivéncia corporal enquanto espago de

conhecimento — prolonga-se para além da escrita, na oportunidade de questionar e

42 Nomeadamente as reposigées em margo de 2025: Aljezur (Bordeira) e Portiméo (Figueira).
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transformar a minha propria pratica artistica. A pesquisa aqui apresentada nao se limita a
analise do processo criativo, mas procura compreender as implicagdes epistemologicas e
poéticas do corpo enquanto agente produtor de sentido. Nesse contexto, a minha experiéncia
enquanto intérprete-bailarina assume-se como um campo de investigagdo em si mesma —
um territorio onde o fazer e o pensar se interpenetram, gerando um saber situado, sensivel e

reflexivo sobre criagdo coreografica e praticas profissionais.
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8 ANEXOS
8.1 ANEXO A: Registos de video do espetaculo RUMOR (2024)

Registo integral da peca RUMOR (2024)

password: rumor_private
Registo parcial de Bruno Soares: cena ‘NOIVAS’ de RUMOR (2024)
Registo parcial de Bruno Soares: cena ‘CARANGUEIJOS’ de RUMOR (2024)
Documentario de Bruno Soares, sobre o projeto RUMOR (2024)

password: rumor_private

Portimao ™ ' .
Cidade Centenaria Porlimas; o nessa cidade.

Som - Movimento - Palavra - M/12

RUMOR

A escuta da cidade.
21HOO

PONTO DE PARTIDA: CAIS 3 - GIL EANES
(JUNTO AO JARDIM VISCONDE BIVAR)

Bilhetes: portimao.bol.pt e locais habituais

22 + 23 £ 24 NOV

1y,

%
Progemacze | AVRAR O MAR oromizscio 4~ % Portimao
Sitbuca COOPERATIVA CULTURAL i Camara Municipal

Figura 14 - Cartaz da estreia
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8.2 ANEXO B - Biografias de alguns elementos da equipa

Madalena Victorino - Coredgrafa

Madalena Victorino € uma influente coreografa, professora e
programadora cultural portuguesa, nascida em Lisboa. Estudou
danca contemporanea, composigéo coreogréfica e pedagogia das
artes no Reino Unido, licenciando-se pela Universidade de
Londres na década de 80. Foi co-fundadora do Forum Danca e
pioneira em projetos de pedagogia artistica, tendo criado e dirigido
o Centro de Pedagogia e Animag&o no Centro Cuitural de Belém
(CCB), um dos primeiros espacos de fruigdo artistica para o

publico jovem em Portugal.

A sua obra destaca-se pela forte dimens&o comunitaria e pela intervencéo social através da arte, focada no
binémio arte/sociedade. Coredgrafa com um percurso amplamente reconhecido pela sua carga humanistica, foi
também co-programadora do Festival TODOS. Atualmente, & co-criadora da cooperativa Lavrar o Mar, gue
promove as artes performativas no interior algarvio. O seu contributo para a cultura e a educag&o valeu-lhe
distingGes como o Prémio Universidade de Coimbra em 2017 e o titulo de "Mulher Criadora de Cultura" em 2015.

Pedro Prista - Antropologo

Pedro Prista, Lishoa,1955. (PhD Antropolegia, 1994).
Investigador colaborader no CRIA |UL e associado no ICS
ULisboa, tem trabalhado processos de mudanca social,
sobretudo no Alentejo e Algarve, sobre temas de emigracéo,
turismo, alteracGes climaticas, agua, maritimidade, patrimonio
etnoldgico, museus e projetos culturais.

Pedro Salvador - Musico

Pedro Salvador (Santarém, 1976). Misico, compaositor, songwriter €
performer. Licenciado em Teatro (Universidade de Evora, 2007),
tem desenvolvido um trabalho aprofundado na composigéo e
interpretacéo para o contexto da danca e do teatro, em particular
com a coreografa Madalena Victorino. E vocalista e guitarrista da
banda Hill's Union e criador ativo em projetos de intervencéo social
e inclusdo, como o Festival TODOS e o projeto BOWING,
promovendo a fusdo de estilos musicais e a relacdo das artes
performativas com a comunidade.
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8.3 ANEXO C - estrutura do espetaculo

Cena ‘NOIVAS' - Fotografia de Joao Mariano

PRELUDIO PRELUDIO
AGUA - Texto carangueijos
MUSEU - Textos memoria débil | Texto Bikini (] CORAIS - Susana e Lill «

. participantes: porta gratdria
FABR'CA humana por onde passam os 4
BETAO grupos de piblico

|| 1 posto de escuta: Turisma religioso
NOIVAS - Texto do pequeno-almoco monumental - Francisca
PARAISO: CARROSSEL | CORRIDINHOS DO ALGARVE + Oz w’cem de escuta: Inteligancia
Artificial - Carolina
GABINETE DE CURIOSIDADES + CANTINA

[(] 3 posto de ascuta: Muler pabée

PARAISO: CERCA - CRUZEIRO Safia
INFERNO: CARANGUEIJOS | :pos;to ;e Iescu’::a: Construcao
aval - Paulo e Magnum

COMBOINHO - Texto discurso do Pedro Prista - ; 5

|_] guas turisticos -~ Susama, Lilli, 2
participantes: portais de embargue
para saquir a viagem no cruzeiro da
Sala da Vencedora

Esquematiza¢do da estrutura do espetaculo RUMOR (2024)
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[T cihar de peixe, que nio pestaneja e
desliza no espago

[T quando os olhas fecham, é
lentamente, 0 PeSCOGO Curva-se € O
corpo acampanha

[7] seguir movimentacSo do grupo:
pernas/ inclinacBes/ direghes

MARE BAIXA + MARE ALTA: 0
trabaiho das ondas

] derreter a ver o sbismo de cma e
passar pelo fauno

[ PreparagSo cavalos de corrida
posiclo do clio

[ rebentaclo: ancas desiocam-se na
posicio do cio peso nos pés

[ ondutaghio da maré viva / ancas que
quebram dentro de Sgua e o corpo
ec0s liquido + ativaclo dos
misculos cavalos dentro do corpo

[ sequéncia de movimento do
trabaiho das ondas

coisaT - texto dos caranguejos

[T qualidade de movimento suspensa
rum tempo lento ¢ quase sem forga
da gravidade, como que 8
Butudssemos dentro de dguas,

[T cihos e boca de peiee. expressio de
Mravessamento. Como se metade
do corpo estivesse atravessado pela
coisa T ¢ o restante dessa coisa,
encontra-se fora do corpo cu em
transicio de se mover para dentro
ou para fora

NOVA GALERIA DE PORTIMAO
[ 2s molduras entram e introduz-se o

) merguihar a mio dentro da memdria
da maldura

[ convidar o piblico a ouvir em
particutar a5 memdrias das molduras

[ descrigio da memdrka débic
fotografias invisivels que |4 nSo se
encontram na stuslidade

[ exemplcc enlatamento de sardinhas
anexar

Sequéncia da fibrica para enlatar
sardinhas: memoria débil das
mulheres que trabalhavam nas 31
fibricas

[[] siene da fédrica toca, entra uma fila
de mulberes e cutra em seguids;
primeira ¢ segunda fila avangam em
frente de bragos entretacados,
mascam o poMo (presanca),
cruzam-se e dispersam no espago
até se encontrarem em duas
Enhas/bancadas;

[] Amregacar as manhas para trabathar

[] 2% sardinha a saitar, sapanha, aperta
a barriga e descabeca

[[] 4X esmaga a sardinha, remove &
espinha, corta a cauda

[C] 4X corte, fecha

[[] 8 contagens escamar, virs o pains

[[] 8 contagens escamar mais forte

[C] engremor as sardinhas 4 em 3
colunas e sjeitar cada uma

[C] & mmpar a banca e recolher as lstas

(] aX certificagio de que as iatas nio
thm ar dentro

7] circutar @ formar um atol beanco - §
muiberes do elenco entram dentro ¢
trocam de roups

Continuag¢ao da esquematizacdo da estrutura do espetaculo RUMOR (2024)
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construgho de Portimdio: teoria de que
Portimbo poderia ser Paris: inspiracio
do livro de Paris

[ ] entrada de Carcling, depols Lilk,
Sofia, Susans, Francisca; de seguida
Paulo ¢ Magnum; por fim os homens
do rancho

[[] Espacisiments existe 1 murro; 1
ponte & 1 torre Eiffel; eventuaimente
exdstern detalhes internos como
escadas em caracol, fontes de agua,

[] wocabuldsio no material

Quando o corpo é apenhado nas quedas, é
amagem vertiginosa da queda fvre numa
forma, o corpo suspende-se & forga da
gravidade. £ um abismo 80 contrério, que
sobe na direclo do céu.

sequéncia dos vestides de noiva

[[] espera (pefas noivas)

[] Fotografia viva com noivas, homens
& comunidade do rancho

[C] passarele
[ balbes

[[] texto do pequenc simogo
monumerntal

[[] servigos: noivas com tabuleiro de
vestido que falam em playback
publicitando maravilhas de tods &
comida

[C] ondas de mar nos vestidos de nolva
cobrinha/ 5X frente / 4X diagonal
aberta / espuma a girar

[} Carolina faz terminar o texto
desenfreado o sal

Cinema nos vestidos de noiva

[[] 4 nolvas aguardam & varanda

[[] 4 fimes /ragistos do mercado da
lota do peixe, etc.. 8o rodados
sobee as telas dos vestidos de nolva

[T] nolvas despem-se enquadradas na
janela e ficam em fato de banho dos

CORRIDINHOS DO ALGARVE

[C] de fato de banho pars ervolam as
falxas acs pares do rancho

[ ] corridinho de entrada com os pares
originals, em simultineo vestimo-
Nos com o8 trajes do rancho

[T] corridinho de entrada
[] corridinho BELA VISTA
[ ] ocorridinho ALMA ALGARVIA

[7] mandador e desfiguragsio do
oorridinho

material coreogrifice retirado do livro
gabinete de curiosidades:

[C] colete com atilthos

[[] gotfinho

[] gotas nos cabelos
{cotovelns) 1231231234567,

[] soldados pauliteiros

[] dedinhos indicadares por debabo
do unel

[T] anca parideira (agora é agors)

7] aindicacso de bater as palmas,
avancar para dentro da roda com os
dedinhos indicadares

] iifts dos cestos em roda

anos 60°

CANTINA - intervalo

[] & servido plio com sardinhas
enlatadas, dgua, vinho tinto e vinho
branco

[] canglio balle de roda / "MEU AMOR
PARTIU CEDINHO"

Continuacao da esquematizagdo da estrutura do espetaculo RUMOR (2024)
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FATO DE BANHO

(] desfile ancas pars a frente

[} atrds da varanda- mix de gestos
{7} na sala - 1° espeiho

] disgonal- DGZAG

(] 2% espeiho

] vira isteraimente para o publico,
com trocas / ultrapassagens até a0
paico

(] vira, avanca a rasgar o espaco com
luta

(] dispersos ancas em swing agil
(] 1L puca para a Tulipa

] 2 Melodrama em duptas

] 3Carolina parafusos

7] 4 Susanatesoura

] SUlipica

] &Rabos lentos

7] 7 Sofia Madalena

] 8Magnum coridinha cameirinho

] 8 Magnum queda « riso + andar de
gatas

[_] 10 patinagem
["] 11 Paulo coslhinho degizado e lento
[7] 12 Carolina pisar 0 lodo

(] 13 Sofia passarela em slow motion,
virar para o ublico e pousar 2/3X

(] Super Mirio até sair do espago

(] Solo de guitasta do Pedro Savador

1040 0 paraiso tem a sua Cerca para se
distinguir do espaco restante. Ambiente de
festa no cruzeiro, material transformado a
pactir do o Gabinete de Curicsidades

[7] seera tentacatar no sitio @ depois &
deslocar

7] revezamento paraiso vs inferno /
dominants vs submisso [ mergulho
no abismo - OLHOS QUE SE
DESLUMBRAM TAL COMO SE
ASSUSTAM (MEDO E PAVOR VS
FASCINIO DO NOVO DESTINO)

] oebo de vaca entre os corpos /
1ango que avanca numa direclo

] hélice vertiginosa em centrifugagio

7] auge da histeria ficar | focadas |
tiques entre o riso @ o choro gue
apareces em flashes do memdrias

[] sair do espago e permanecer no
ponto inicial (friso do aquério)
retornando entre 0 &pise extremo do
riso e do choro

mudanga de ambiente para festa

[ comboinho de fiores falsas e figos
com améndoas

[] Ricardo coloca com escadote as

bandeirinhas dos barcos {cruzeiros)

[} no friso do aquéro o riso e o choro

] o publico ¢ convidado para danga /
ambiente de discoteca anos 60

Continuacdo da esquematizagao da estrutura do espetaculo RUMOR (2024)
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8.4 ANEXO D: Textos narrados durante o espetaculo RUMOR(2024) | ORDEM TEMPORAL:

o.‘
_importante is proxima do
saber ! 2 A ideia mais proXi
o acq,a"‘: Pl I':wde um f;ﬁ:ﬂsgs- é uma
nam 2
m‘"ﬁada no cais. cu:ru?e,:. d : mazm‘:lﬂ: de preciso e no &
Pre em grupo. Se estive &nada de inegavel.

P alguma dificuldade, podem dar £ a0 mesmo tempo um boato
\\, Pessoa desconhecida que est coisa que ¢ indefinida, ndo t
@8 perto. Sentar quando for i certeza, pode ter contornos | ’

Levantar quando for indicado. algo que por aqui Circuie

para onde for indicado. Ni icagdo entre as p :

aproximem demasiado das luzes Mas o RUMOR, além d‘: ':ﬂ‘:-‘éu s

separam o cais do rio. presenca fantasmatic Bl
W Caso seja necessdrio, existem 3 b mensagem que apﬂﬂ””""’“" e

de salvamento ao longo do cais e sabe onde esta a sua Wm“
™ barco de pronto-socorro. m‘at?\mente o p‘::: é

eéntanto nos caj
Quando o portdo abrir, cada grupo sistema por onde &
entrar na ordem indicada seguindo. RUMOR & qualquer coisa & 2
esfolar. Nk se sz

seu guia. consegue
3 4 4 ndo se deixa

Figure 2 — objeto/livro de espetaculo com informagéo do texto de entrada, dito por Paulo Quedas

Texto caranguejos, citado por Paulo Quedas na microestrutura AGUA do
espetaculo RUMOR

“Caranguejo Violinista, € um pequeno caranguejo anfibio da familia Ocypodidae. Na
Europa esta confinado a regido sul da Peninsula Ibérica, principalmente no Algarve e Espanha
mediterranica. O caranguejo violinista apresenta um grande dimorfismo sexual tendo o macho
uma das patas do primeiro pare muito desenvolvida, enquanto a fémea tem os dois quelipodes
do mesmo tamanho. Vive em galerias escavadas na areia ou no logo, em rias, lagoas,
estuarios e costas protegidas. Estes caranguejos, ao removerem o logo e a areia onde vivem,
promovem uma importante biotubagcdo, que oscila na reciclarem de nutrientes e de energia

no ambiente.”
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TEXTOS CITADOS DURANTE A MICROESTRUTURA MUSEU

1. “Sala de enlatamento de sardinhas na Fabrica de Conservas de Peixe de

Ferragudo da Judice Fialho” - Texto citado por mim, Susana Vilar

Portim&o, anos 30

Fotografia a preto e branco, negativo em vidro de gelatina e brometo de prata, prova
em papel directo de fabrico industrial

Vé-se uma fila infindavel de mulheres jovens vestidas de branco com lengos brancos
nas cabegas sentadas com grelhas de sardinhas ja descabecadas a sua frente e que enlatam
sardinhas em pequenas latas de metal vazias que fazem pequenas torres & sua direita. A sua
frente encontra-se uma mulher de pé que provavelmente controla a qualidade e precisdo do

trabalho.

2. “Descarga do peixe junto a Fabrica de Conservas de Peixe de Ferragudo da
Judice Fialho”

Portim&o, anos 30

Fotografia Sépia, negativos em vidro de colédio humido, clara de ovo e sais de prata,
provas em papel de albumina

Vé-se um pequeno barco atracado no cais. Trés homens debrugados sobre o peixe
que colocam dentro de cestos. Outros 3 transportam em cestos o peixe do barco para o cais.
Um deles prende o cesto a corrente que levara todos os cestos para a fabrica. Um sexto
homem vestido de fato inteiro e chapéu, toma nota provavelmente da quantidade de peixe

que entra em terra.

3. “Enlatamento de sardinhas na Fabrica de Conservas de Peixe de Ferragudo
da Judice Fialho”

Portim&o, anos 30

Fotografia a preto e branco, negativo em vidro de gelatina e brometo de prata, prova
em papel directo de fabrico industrial

Vemos duas filas de mulheres vestidas de branco com lengos brancos na cabega e
que de frente umas para as outras enlatam sardinha. Do lado esquerdo duas mulheres
transportam grelhas. Do lado direito e esquerdo vemos uma mulher e um homem

provavelmente a controlar o trabalho.
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4. “Secagem do peixe na Fabrica de Conservas de Peixe de Ferragudo da Judice
Fialho”

Portim&o, anos 30

Fotografia a preto e branco, negativo em vidro de gelatina e brometo de prata, prova
em papel directo de fabrico industrial

Dois homens com boné de calgas e mangas de camisa arregagadas, colocam grelhas
cheias de sardinhas nums cabides de aluminio presos a um alpendre com tecto de traves de

madeira e telhado em lusalit.

5. “Mercado de céantaros”

Portimao, anos 30

Fotografia Sépia, negativos em vidro de colédio humido, clara de ovo e sais de prata,
provas em papel de albumina

Muitos tachos, alguidares, cantaros de barro espalhados pelo chdo. Duas mulheres
vestidas de negro com xaile, lengo e chapéu, olhm para um homem que esta de costas com
uma casaco cogado pelo tempo e remendo no ombro direito. Parece estra a tocar uma gaita.
Uma outra mulher ao lado com guarda chuva a fazer de guarda sol, olha também na direcgéo

do homem.

6. “Rochedo de Jodo D'Arem”

Autor - Vitorino Fonseca Dias

Praia da Rocha, Portimao, 1908

Fotografia a preto e branco, negativo em vidro de gelatina e brometo de prata, prova
em papel directo de fabrico industrial com coloragdo manual - sepia e azul

Vemos entre dois grandes rochedos que se parecem com dois ursos que se beijam,
um terceiro rochedo que se esconde mais atras. Um homem no centro do rochedo olha de

frente, vestido com roupas claras, parece entreter os dedos com alguma coisa.

7. “Mercado de Cantaros”

Portim&o, anos 30

Fotografia a preto e branco, pelicula fotografica em diacetato de celulose

Muitas bilhas grandes, pequenas, deitadas ou em pé distribuem-se pelo chao.
Mulheres e homens vestidos quase todos de negro, negoceiam. Uns compram, outros
vendem. Do lado esquerdo e a frente, vemos um rapaz de costas para a fotografia. Esta
vestido com um casaco claro, calgdes e meias de algoddo até ao joelho com as maos

entrelagadas atras das costas.
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8. “Rua entre a Igreja do Colégio e o Mercado do Peixe”

Portim&o, 1961

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Uma fila de burros com carrogas do lado direito varios homens de chapéu ao fundo
assim como a torre da igreja com o sino e o relégio. Do lado esquerdo vemos uma camioneta
de caixa aberta citroen com matricula que indica ser de Monchique e que nao ultrapassara os
30km/h. Uma mulher caminha para a frente com um lenco a cabeca, chapéu de chuva aberto

e ao seu lado vem a trela um burro com uma grande cesta de verga nos costados.

9. “Cais do Rio Arade”

Portimao, anos 70

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Encontramo-nos num dos cais do Rio Arade com varias traineiras encostadas. A lota e
restaurantes de peixe assado estdo mesmo ao lado. Muitos chapéus de sol coloridos
sombreiam os clientes que se sentam para almogar.

Fotografo: Joao Paulino

10. “Mulher remendando redes de pesca”

Portim&o, anos 40

Fotografia a preto e branco, pelicula fotografica em diacetato de celulose

Vemos um muro coberto por redes e boias em cordao que se espalham um pouco por
todo o lado. Ao centro das muitas redes, vemos uma mulher de xaile de 14 negro sentada e

descalga a remendar uma rede.

11. “Mercado de frutas e legumes”

Portiméo, 1969

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Mulher sentada em cima de uma canastra vestida de negro com lengo, chapéu e
guarda chuva aberto também preto esta rodeada de batatas num monte pelo chao, caixas de

madeira com tomate e duas balangas antigas, uma de cada lado.
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12. “Caldas de Monchique”

Monchique, anos 70

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Jardim com platanos altos rodeiam o Café Central com a sua esplanada de cadeiras e
mesas de ferro pintadas de verde cheia de pessoas que se sentam debaixo de guarda sois

azul e branco.

13. “Paraiso”

Caldas de Monchique, 1907

Fotografia a preto e branco, negativo em vidro de gelatina e brometo de prata, prova
em papel directo de fabrico industrial

Formagdao geomorfolégica com curso de agua proveniente do topo da Serra de
Monchique onde vemos 4 degraus de formagdo rochosa com quedas de agua rodeadas de

floresta de vegetagao autoctone - carvalhos, sobreiros, medronheiros, tojo e urze.

14. “Hotel Delfim”

Portimao - 1970

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Vemos o mar e a Praia da Torralta (ou dos Trés Irmaos), ponto de vista da fotografia
de dentro do mar para a terra. Na praia varias familias, umas deitadas nas toalhas ao sol
outras a brincar junto a rebentagdo das ondas. Por detras do areal da praia e das dunas

erguem-se, imponentes, a cortar a paisagem e o horizonte, 14 andares do Hotel Delfim.

15. “Construcao do Hotel do Golfe da Penina”

Autor - Francisco Oliveira

Portimao - Anos 60

Fotografia a preto e branco, negativo em vidro de gelatina e brometo de prata, prova
em papel directo de fabrico industrial

Grande plano do hotel Golfe da Penina em construgdo. Dois lances de andaimes
rodeados de muito entulho, restos de madeiras, tijolo e cimento. Dois carros de trabalho, um
jipe de carga e uma carrinha VW, "Pao de forma", provavelmente o veiculo de transporte dos
trabalhadores. E hora da pausa para almogo. Os terrenos onde foi construido o campo de

golfe da Penina foram outrora arrosais algarvios.
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16. “Caldas de Monchique”

Monchique, anos 30

Fotografia a preto e branco, negativo em vidro de gelatina e brometo de prata, prova
em papel directo de fabrico industrial

Vista panoramica sobre a Serra de Monchique. Apesar da fotografia a preto e branco
conseguimos distinguir as diferentes espécies de arvores e arbustos que compdem a
paisagem autdctone da serra que se estende até ao mar - carvalhos, sobreiros, medronheiros,
pinheiros bravo, tojo, urze e esteva. Por entre a vegetagdo conseguimos identificar o edificado
da Vila Termal das Caldas de Monchique, um palacete, algumas moradias e a estrada nacional
que liga Monchique a Mexilhoeira e de seguida a Portimdo. Na estrada circula um autocarro

de passageiros Citroen U23.

17. “Hotel Alvor e Torralta”

Editor C.A.S.

Portim&o, anos 70

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Areal limpo e formagbes rochosas com alguns apontamentos de vegetagdao. Nao ha
vestigios de presenca humana na hora da fotografia. Uma linha de toldos de praia azuis ao
centro da fotografia. Das formacgbes rochosas crescem 4 construgdes em altura

correspondentes aos hotéis de Alvor e Torralta.

18. “Amendoeiras em flor”

Portim&o, anos 70

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Duas mulheres montadas em burros com alforges cheios, numa estrada de alcatrao.
Ao longo da estrada Amendoeiras em flor. A mulher da frente traz também em cima do seu

burro um cao de médio porte.

19. “Postal da Amizade”
Praia Jodo d’Arens, Portimao, anos 70
Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel

- Resin-Coated Paper
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Areal da Praia Jodo d’Arens de um ponto de vista picado e todo o seu complexo
rochoso envolvente. Mar limpido e sem ondas. Muitas pessoas aproveitam o mar calmo para

nadar.

20. “Mercado do Peixe”

Portimao, 1962

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Vendedora de cestos vestida de preto, com lengo na cabeca e avental de xadrez a
fazer um pequeno cesto. A sua volta cestos de todos os tamanhos de alga simples ou alca
dupla. Ao longe vemos um vendedor de hortalicas que observa o fotégrafo no momento da

fotografia.

21. “Mercado do Peixe e o Cais”

Portimao, 1907

Fotografia Sépia, negativos em vidro de colédio humido, clara de ovo e sais de prata,
provas em papel de albumina

Antigo edificado do Mercado do Peixe do Portim&do. Varios homens e rapazes posam
para a fotografia, vaidosos, orgulhosos e espantados pela maquina fotografica pouco vulgar
na época. Por detras do mercado, junto ao cais, ergue-se uma grande chaminé de tijolo

provavelmente de uma fabrica.

22. “Aguadeiro”

Serra de Monchique, anos 60

Fotografia a preto e branco, pelicula fotografica em diacetato de celulose

Aguadeiro a seguir o seu curso montado num burro com alforges carregados de
cantaros de agua. Cruza-se na estrada com quatro jovens adultos que viajam num carro, um
Mini. Aproveitam a pausa da viagem para conversar com o Aguadeiro. Riem em conjunto. A

avaliar pelas roupas que trazem vestidas sera primavera / verao.

23. “Mercado do Peixe”

Portimao, 1962

Fotografia a cor, pelicula cromogénea, papel plastificado e papel de contraste variavel
- Resin-Coated Paper

Vendedor de legumes e frutas rodeado de pessoas, cestas de tomate, cebolas e

batatas. Esta sentado num cesto invertido. Nas suas costas surge uma montanha de meldes
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Fotografias cedidas pelo Museu de Portim&o.
Esta selegdo de imagens representa o arquivo dévil gque & descrito na cena MUSEU.
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Texto Bikini, citado por Paulo Quedas e Magnum Soares depois da
microestrutura MUSEU do espetaculo RUMOR

“Bikini € um nome dado a um fato de banho feminino de duas pegas cujo nome vem
do atol Bikini que fica nas ilhas Marsahll do Oceano Pacifico. Este atol ficou tristemente
célebre entre os anos 40 e50 pelo facto de ter servido como lugar de detonagcéo experimental
de bombas atomicas pelos Estados Unidos da América. E hoje é ainda um lugar de grande
radioatividade.

Um atol € uma estrutura natural em anel formada por um coral gigante que rodeia uma
ilha de origem vulcanica. Os corais que formam o atol sdo simultaneamente seres vivos
animais e a concregdo rochosa segregada pelo préprio coral, uma espécie de esqueleto
externo, como o das ostras, améijoas ou buzios.

E como um ser vivo que vai fabricando a sua propria cidade de pedra dentro do mar.
E um lugar de riquissima biodiversidade, infelizmente, em destruicdo por toda a parte.

Hoje, sobretudo devido ao aumento da temperatura média do mar, vdo morrendo e
perdendo o jogo caleidoscopico das suas cores extraordinarias.

Foi em 1946, durante os testes nucleares no atol de Bikini, que o costureiro francés
Louis Réard langou o “duas pecgas” sob sua forma atual, agora com o nome de bikini, em
referéncia ao malogrado atol do Pacifico.

O bikini sintetizava entdo as sugestdes de uma nova proposta turistica e cultura, que

remetia para o Pacifico Sul e para toda a sua constelagdo de imaginarios da praia e do corpo.

Quanto contraste se concentra nesta histéria do Bikini! Por um lado, uma pecga de
vestuario feminino com inequivoca evocagao erotica, e por outro lado, o nome de um lugar

amaldicoado por uma das mais ambivalentes descobertas humanas, origem da bomba
atomica.

O que tornou isto possivel? Que o atol de Bikini tenha dado nome ao bikini? A fonética
musical da palavra com a evocagao sensual das duas pecas? Uma ideia de mares do Sul e
da nudez dourada das mulheres com memoéria de cobertura para as assustadoras
experimentagbes da bomba? Um jogo de alusdes para nos levar a pensar a mulher como uma

bomba atémica de desejo?”
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Figura 15 - Imagem de inspiracé&o sobre "Bikini", retirada do Livro Paris, Retrato de uma cidade, de
Jean-Claude Gautrand

Texto pequeno-almogo monumental, citado por Paulo Quedas e Magnum
Soares na microestrutura Noivas do espetaculo RUMOR

“Quando vamos de férias, o pequeno-almogo... € sempre monumental!

- Pacotinhos de: manteiga, compota de péssego, compota de figo, marmelada, doce
de laranja, de alperce, de framboesa, de amora, de tomate, mel, agua mel; Agucar branco,
agucar amarelo, mascavado, stevia, xarope de agave, adogante;

- Fatias de fiambre, de paio, mortadela, presunto, chourigo, salchicha, bacon;

- Queijos flamengo, queijo brie, camembert, queijo fresco, requeijao, queijo da ilha,
queijo da serra, queijo curado de ovelha, de cabra, de vaca e ovelha, de cabra e vaca, queijo
creme, queijo roquefort, queijo gorgonzola, chedar, queijo suigo, curado n&o curado,
mozarela, mozarela di bufala;

- Ovos mexidos, ovos estrelados, ovos escalfados, a la coque, cozidos, ovos benedict,
omelete;

- Pao branco, pao integral, pdo de mistura, pao de cereais, pdo de trigo, pdo com
sementes, com sementes de girassol, pdo de centeio, de trigo sarraceno, pao de milho, papo
seco, pao alemao. Pao branco fatiado, pao integral fatiado, pao bolinha, pdo de forma, pao

para torrar, pao para tostar, pdo com gluten, pao sem gluten, pao de fermentagao lenta;
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- Croissants: croissants folhados, croissants brioche, croissants com chocolate,
croissants com doce de ovo, croissants simples, crepes, panquecas, waffles, bolo de maca,
bolo de iogurte, bolo de mel, pao de 16, bolo de marmore, bolo de laranja, pastelaria miniatura,
pastéis de nata, pastéis de feijao, jesuitas, palmiers, arrepiados;

- Frutas: meldo, manga, laranja, papaia, melancia sem pevide, com pevide, usa sem
grainha, com grainha, banana, banana da Madeira, maga, péra, toranja, abacaxi, ananas dos
Acores;

- Cereais crocantes, aveia, muesli com frutos secos, muesli com frutos vermelhos,
muesli com chocolate, granolas de varios tipos, cereais de milho tostado, cereais de arroz
tufado, Weetabix;

- Leites: de vaca, leite de cabra, leite magro, leite meio-gordo, leite gordo, leite de arroz,
de aveia, avela, de améndoas, leite de soja, leite sem lactose, leite com chocolate, leite com
cacau, leite com agucar, leite com café, leite frio, leite morno, leite quente;

- logurtes: naturais, iogurtes sem lactose, iogurte grego, iogurte agucarado, iogurte
com frutos, tutti fruti, morango, ananas, coco, péssego, manga. logurte stracciatella, com
chocolate, kefir, iogurte de leite de cabra, leite de ovelha, iogurte com fermentos naturais;

- Chas: cha verte, cha de camomila, cha de limao, cha de tilia, cha de maga e canela,
cha de hortela, rooibos, cha de menta, cha de erva-cidreira, cha principe, cha de lucia-lima,
cha preto earl grey geralmente.

- Sumos: de laranja natural, sumo de laranja artificial, sumos de muitas frutas, sumo
de maga, de péra, de ananas, limonada, kombucha;

- Cafés: café com leite, café de bule, café de maquina, café expresso, café pingado,
garoto, abatanado, cappuccino;

- Servigo quente: bacon grelhado, salsichas fritas, ovos estrelados e mexidos, baked
beans, tomates grelhados;

Maquinas expostas: torradeiras, tostadeiras, chaleiras, cafeteiras, maquinas
automaticas de fazer café, cha, cappuccino, café longo, café curto, maquinas de crepes,
maquinas de panquecas, maquinas de waffles, maquinas de fazer sumos, maquinas para

manter o calor, maquinas para manter o frio, maquinas de gelo, cascatas de chocolate.”
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Fotografias de ensaio da microestrutura ‘NOIVAS’

Texto citado por Pedro Prista, na ultima cena do espetaculo RUMOR

‘Ao longo deste tempo, olhamos com cuidado e ao mesmo tempo com ironia, o
caminho que o Algarve tem vindo a fazer, com os seus habitantes e com todos aqueles que
vieram atras do sonho algarvio. Para pensarmos o futuro. Foi um olhar sobre a identidade dos
lugares a partir do fenédmeno do turismo. Um fendmeno que veio de alguma forma matar, mas
simultaneamente salvar a regio.

Como? Esta foi a pergunta de partida para esta criagdo, nela exploramos a
problematica da transfiguragao dos espacgos naturais, rurais e urbanos, bem como das vidas
urbanas deles, a medida e ao sabor do turismo.

Mas, que coisa € Turismo? Que traz consigo esta palavra sem fundo e sem contornos,
que se insinuou no mundo e nas vidas como um rumor. Como um eco que ressoa em nos,
como uma aparicdo que se esfuma e desintegra assim que a queremos pensar.

Tera este rumor outros 100 anos a sua frente? Que outra forma de viver ira ressurgir
das ruinas desta que, todos o sabemos, j& comegou a acabar. E urgente pensar e agir para o
germinar de novas realidades. Vivemos a procura de um destino para o futuro.

Como vai ser? Que sol? Que terra? Que alegria? Quem?”
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8.5 ANEXO E: Espacos fisicos

Espaco da Antiga Escola do Serominheiro - Centro Social Cultural e Recreativo -

onde ensaiamos as primeiras cinco semanas de residéncia artistica.

Canto superior esquerdo: como encontramos e como deixamos o espaco.

Canto superior direito: disposigdo do espagco com a presenca do anfropologo Pedro Prista &€ Madalena Victorino.
Canto inferior esquerdo: parede repleta com palavras que auxiliaram a pesquisa artistica.

Canto inferior direito: Momento do ensaio dedidado a escolha de figurinos.
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Espaco da Sociedade Recreativa Figueirense - onde decorriam os ensaios com o Rancho Folcldrico da Figueira
€ posteriormente aconteceu a reposicéo do espetaculo RUMOR nos dias 20 e 21 de margo de 2025.

Canto superior esquerdo: como enconframos € como deixamos 0 espaco.

Canto superior direito: momento final do ensaio com o grupo do rancho e os participantes.

Canto inferior esquerdo: momento de ensaio no espago com os participantes, para a reposigao.

Canto inferior direito: momento de ensaio no espago com apenas a equipa profissional, para a reposicéo.

-87-
Susana Vilar | Mestrado em Criagcdo Coreografica e Praticas Profissionais | 2025



Adimenséao pratico-tedrica na perspetiva de intérprete-bailarina:
o corpo como territério de identidade em RUMOR, de Madalena Victorino

Espaco do Museu de Portiméo
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Espaco dos armazéns de fundicgo de ferro - gue acumulam objetos peculiares que fazem parte da
histéria referenciada no Museu de Portimdo
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Cais da zona ribeirinha de Portimao
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Espaco da Sociedade Recreativa VVencedora Portimonense (Sala da vencedora), onde estreou o espetaculo.
Canto superior esquerdo: momento de aquecimento.

Canto superior direito: momento de almogo.

Canto inferior esquerdo: momento de ensaio no espaco com os participantes.

Canto inferior direito: disposi¢do do espago vazio.
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Espago da Casa do Povo de Alferce, em Monchique - primeira reposicdo do espetaculo.
Canto superior esquerdo: digposi¢éo do espago vazio.

Canto superior direito: momento de jantar.

Canto inferior esquerdo: momento de arrumacé&o apds o espetaculo.

Canto inferior direito: parte do espa¢o no momento de ensaio.

8.6 ANEXO F: Lista de livros utilizados durante a criagao artistica

I Ching: Inspiragao do Merce Cunningham - criava sequéncias coreograficas por meio
do acaso (usando, por exemplo, o | Ching, um oraculo chinés); um dos pioneiros no
uso de dance scores

Guia Azul | Guide Bleu

Paris retrato de uma cidade Jean-Claude Gautrand

Grand Tour - the lure of italy in the eighteenth century

El Westmorland recuerdos del grand tour

Chinese Propaganda Posters From Revolution to Modernization

Gabinets de curiosités patrick mauriés

La Favola del Pesce Cambiato - Emma Dante Gianluigi Toccafondo
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Capas de alguns dos livros mencionados acima
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8.7 ANEXO G: objetos cenograficos do processo e do espetaculo RUMOR (2024)

Fotografias de alguns dos objetos utilizados no espetaculo
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Fotografias de utensilios utilizados na cena ‘CANTINA
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9 ANEXO H: Carta de apreciacéo de Madalena Victorino

LAVRAR O MAR

COOPERATIVA CULTURAL

CARTA DE APRECIACAO

Madalena Victorino, coredgrafa, professora e programadora cultural é co-criadora e
directora artistica da Cooperativa Cultural Lavrar o Mar, entidade a desenvolver o seu
trabalho na Costa Vicentina e no Algarve serrano. O objecto de atencdo desta
Cooperativa € na sua generalidade, promover as artes performativas contemporaneas em
contexto rural e contribuir para o desenvolvimento de praticas de insercdo das
comunidades locais nos processos e afazeres da criagcéo.

E neste contexto, que surge o espectaculo RUMOR. A bailarina Susana Vilar participou
como elemento integrante da equipa nuclear deste projecto coreografico, sendo uma
criagdo desenvolvida a propoésito do centenario de elevacdo a cidade da entéo vila de
Portimao, e cujo assunto deste projecto, foi o Turismo enquanto fendmeno sociologico de
massas, com a sua corrosiva influéncia de fragmentacéo e eroséo da identidade ancestral
dos locais. Este projecto contou com um nucleo de 10 artistas de danga e musica, um
antrop6logo, um rancho folclérico e 15 pessoas de varios quadrantes da cidade de
Portimédo. Estas pessoas demonstraram interesse em experimentar praticas como a
danca, a dramaturgia, a performatividade e vieram juntar-se ao elenco central para lhe
oferecer a sua dimensé@o humana e local.

A Susana Vilar foi uma das artistas que integrou o elenco de RUMOR e que em muito
contribuiu para o sucesso € a boa evolugédo deste projecto. O seu estagio aconteceu entre
setembro e novembro de 2024 que incluiu o processo de criagdo, com ensaios e estudos
na cidade, no museu da cidade e também em contexto humano. As apresentacdes deste
espectaculo aconteceram em Portimao a 22, 23, 24 de novembro, na aldeia de Alferce,
Monchique a 14 e 15 de dezembro, na aldeia da Figueira, Portim&o aldeia natal do rancho
folclérico a 19 e 20 de margo e na aldeia da Bordeira, Aljezur, 21 de margo. Este
espectaculo tem uma nova reposi¢ao prevista para os dias 29 e 30 de novembro préximos
em Coimbra.

Tenho acompanhado o trabalho da Susana desde a sua formacgéo na Escola Superior de
Danca, onde tive o prazer de ser sua professora, sendo que em anos seguintes, a
convidei por varias vezes a integrar mdultiplos projectos de criacdo coreografica e
interpretac@o. Tenho vindo a conhecé-la sempre melhor, admiro a sua capacidade de
trabalho e dedicacéo, a sua forma particular de percepcionar os assuntos que tem em
maos, oferecendo um contributo criativo e inteligente ao que se procura encontrar e
desenhar. E uma pessoa sempre disponivel para pesquisar mais, saber mais, investigar
mais. Como intérprete € uma bailarina com uma sensibilidade fisica muito particular, muito
focada na compreensao dos desafios propostos para poder responder de forma muito
séria e certeira. E isso que a faz ficar realizada, chegar o mais longe possivel.

Victorino

NIPC: 5 0 | Casa la Milonga | Montes Galegos 8670-144 Alezur PORTUGAL
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LAVRAR O MAR

COOPERATIVA CULTURAL

E uma bailarina com um trago interpretativo muito préprio e cativante, descobrindo muitas
vezes solugbes surpreendentes no que diz respeito a pesquisa que realiza com a
imaginacao do seu corpo. Neste sentido admiro-a muito. Tem demonstrado a partir deste
seu modo pessoal e comportamental, também uma capacidade extremamente sensivel
no contacto com outras pessoas nao artistas que se juntam aos projectos e que a Susana
recebe com muita dedicacdo, atencdo, capacidade de partilha e envolvimento. Uma vez
feito o compromisso de estar num projecto, a sua atitude é de envolvimento total, sendo
muito generosa a sua prestacdo. Com uma formacdo humana muito boa, a sua
participagdo torna-se ndo sé de grande qualidade artistica como humana. E uma pessoa
jovem com uma maturidade ja muito sedimentada, que se revela no seu sentido de
compromisso, responsabilidade, motivagao e resiliéncia para ultrapassar obstaculos. No
entanto, ndo se inibe que procurar sempre mais e diferentes estimulos e contextos
propicios ao seu enriquecimento profissional e artistico.

Estamos assim na presenca de uma jovem artista com a qualidade de alguém que quer
seriamente desenvolver o seu trabalho em torno da interpretacdo e das suas linhas
derivadas de trabalho, que serdo a criag@o, o ensino, a investigacdo, a organizacéo de
programas e projectos de natureza participativa também.

O contributo da Susana Vilar para o projecto de espectaculo RUMOR foi decisivo e muito
valioso tendo em conta o que foi descrito nesta carta que deseja ser uma carta de
confirmagéo da sua qualidade artistica, da forma muito prépria de se encontrar com a
linguagem da danca e da forma extremamente sensivel como partilha, comunica e se
integra num projecto que tanto tem de artistico como de socioldgico, histérico, politico e
comunitario.

Aljezur, 22 de outubro de 2025

adaltear \/“ Jonleo

Madalena Victorino

Coreodgrafa, Pedagoga, Programadora Cultural
Co - Directora Artistica Cooperativa Cultural Lavrar o Mar

14 Alezur PORTUGAL
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