Adoracao de Cristo

pela Corte Celestial, pela Igreja
e por Filipe Il de Portugal

e seu séquito

Subsidios para o estudo
de uma importante tabua maneirista

Introducao

No Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa, encontra-se
com o n.° de inventirio 178, uma pintura sobre madeira, com
2670mmx1570mm, sem qualquer restauro documentado, onde
se representa Cristo, a Corte Celestial e o rei Filipe II de
Portugal, que esti acompanhado pelo seu séquito.

Trata-se de uma obra que se poderd, apds anilise suma-
ria, classificar como pertencente ao tltimo maneirismo portu-
gués, ja influenciado pela Contra-Reforma.

Data assim a obra de um periodo extremamente impor-
tante para o desenvolvimento da pintura em Portugal, perma-
necendo muitas das suas realizacdes por identificar, ja que sé ha
poucos anos comegou a ser estudado sistematicamente, sendo
de destacar para o conhecimento da Arte desta época, os estu-
dos que vém sendo desenvolvidos pelo Professor Vitor Serrao,
bem com a exposi¢ao relativa ao Maneirismo apresentada no
ano de 1995 no Centro Cultural de Belém e respectivo catidlogo.

Metodologia seguida

Para o estudo da obra em apreco e uma vez considerado o
estado da questao, foi seguida a proposta triddica de Erwin
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! Erwin Panofsky, O Signifi-
cado nas Artes Visuais, Lis-
Ioa, Editorial Presenga, 1989.

2 Infelizmente verifica-se que
até ao presente, ndo existem
estudos generalizados sobre
esta matéria e nos p{)llCOS
casos em que o invesliga-
dor se serve do estudo do
vestudrio, aplica geralmente
como metodologia de estudo
sistemas vestimentares alheios
a obras portuguesas. Veja-se
o exemplo da obra de Anto-
nio Belard da Fonseca, O Mis-
ério dos Painéis, Lishoa,
1958/63, onde o autor pro-
cede 2 identificagio das per-
sonagens através do  ves-
wirio nos painéis de Sao
Vicente de Fora, recorrendo
sistematicamente i proposta
de Michele Beaulieu ¢ Jeanne
Baylé, Le Costume en Bowr-
gogne de Philippe le Hardi &
la mort de Charles le Témé-
raire, Paris, P.UE., 1956, onde
se estuda o sistema vesti-
mentar da Borgonha, por
sinal bem diferente do por-
lugués, a excepgio do uso
comum do tio celebrado cha-
peirdo, que alids nio se
limita a estas duas cortes,
mas pelo contririo conhece
uma expansio por toda a
Europa, peninsula itdlica in-
clusive.

Noutros casos esse estudo
limita-se quase ao anedo-
lico, como no das represen-
tagbes e portugueses na
Arte Japonesa, onde ndo
existe uma tentativa de enten-
der as relagoes do sistema
veslimentar com as  suas
representacoes, antes se re-
petindo incessantemente a
afirmagio do uso paradig-
mitico das bombachas e
das grossas cadeias de ouro.

3 pe Miguel de Oliveira,
Histéria Eclesidstica de Por-
tngal, Mem Martins, Publi-
cacdes Furopa América, 1994,
p. 233.
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Panofsky !. Assim no ambito da identificacao do significado
secundario ou convencional, merece particular tratamento a
identificaciio dos sistemas vestimentares do século XVII, sendo
analisados os trajes envergados e comparados com outras
representacdes de moda na mesma, ou em outras épocas, de
forma a que possam ser extraidas algumas conclusoes na iden-
tificagio das personagens representadas, a ser utilizada num
ponto fundamental — o da identificacao do significado intrin-
seco/conteiido, ou seja a andlise iconolégica da obra conhe-
cida por Adoragdo da Corie Celestial por Filipe II de Portugal
e seu séqutito.

Se é chamada a particular aten¢ao para a identificacio
dos sistemas vestimentares, tal deve-se ao entendimento que
a Histéria do Vestudrio e da Moda, matéria no ambito da
Historia das Artes da Funglo, cujo interesse faz com que
mereca um estudo auténomo, tem inegavel utilidade como

meio de classificacio de imagens °.

Estado da questao

Embora a obra em andlise seja hoje considerada unanime-
mente de inegivel interesse, ela viveu esquecida nas reservas
do Museu Nacional de Arte Antiga, desde que ai foi deposi-
tada, em virtude das reformas de Joaquim Anténio de Aguiar,
que em 1834, Maio, 28, e 30 extinguiram as Ordens Religiosas
e incorporaram 0s seus bens «nos préprios: da Fazenda
Nacional 3, até que com a sua tese de mestrado subordinada
ao tema O Maneirismo e o estatuto social dos pintores porti-
gueses, apresentada em 1982 na Universidade Nova de Lisboa,
o investigador Vitor Serrdo veio chamar a aten¢io para a
importincia desta obra para a compreensio do fenémeno
maneirista em Portugal.

Atribuiu-a entio pela primeira vez ao pintor régio Amaro
do Vale, embora sem grande grau de certeza € baseado em
critérios estilisticos; assim apos ter analisado os desenhos exis-
tentes no mesmo Museu, assinados por aquele pintor, ou de

sua autoria documentalmente comprovada, atribuiu a obra a
este pintor, enquadrando-a cronologicamente na «...segunda
década do século XVII» %,

Considerava a distribuicao da obra em duas partes, estando
na superior representado o

...0 hagiolégico cristao hierarquicamente sistematizado, num con-
j}mto formiddvel de santos e de anjos muisicos onde sobressaem
S. Jodo Baptista e a Virgem Maria e remata com um Cristo triun-
fante; na metade inferior, em torno de quatro meios-corpos des-
nudos que penam nas chamas do Purgatério, representa-se o Papa
frades dominicanos, um rei (Filipe 11 de Portugal), um impcraclor,
e fidalgos da corte portuguesa filipina °. ’

Concluindo com a necessidade de anilise ao nivel ideologico
e iconogrifico da obra ¢,

Em 1986, no dmbito do volume relativo ao «Maneirismo»
da Historia da Arte em Portugal editada em Lisboa pelas
Publicagdes Alfa, Vitor Serrio, o responsivel pelo volume,
voltava a analisar a obra e apés ter citado virias referéncias
documentais relativas a vida de Amaro do Vale e depois de
S? registar a ascensao do artista ao cargo de pintor régio de
Filipe I de Portugal, considerou ter sido neste dmbito que
executou a tibua.

A anilise iconogrifica anterior, acrescentava identificagio
de Sdo Lourengo mirtir, o santo patrono do Escorial, do papa
Paulo V, de um arcebispo e de frades trinitdrios, aventando
ainda a hipdtese de estarem retratados junto a Filipe 1T de
Portugal, o vice-rei D. Frei Aleixo de Meneses, ou o conde
de Salinas D. Diogo da Silva de Mendonca, os conselheiros de
estado Ferniao de Magalhiaes e D. Francisco da Gama, conde
da Vidigueira, e o arcebispo D. Miguel de Castro — ressal-
vando no entanto uma futura revisio destas atribuicdes a luz
de uma nova anilise da composicao ’.

Em relacio 4 sua execucdo aventava a hipdtese de a
tdbua ter sido executada para a «..capela do paco Real de
Lisboa, l'qcpnstl'tliclzl a partir de 1605... e alvo de importantes
decoragdes para a ocasiio da estada em Portugal de Filipe TII

que havia sido anunciada desde 1602, mas apenas se concre-
tizaria em 1619 5,

' Vitor Serrio, A pintura ma-
neirista em Portugal, Lisboa,
Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1982, p. 87.

S dedem, ibident. . 87

Y fedem, ibicem.

Ielem, “Maneirismo- in AA.
VV., Historia dea Arte em Por-
tugal, Lishoa, Publicagoes
Alfa, 1986, vol. 7, pp. 80-1.

8 Idem, ibidem, p. 81.
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9 Idem, -Entre a Maniera
modemna e a ideia do
Decoro: bravura e confor-
mismo na pintura do manei-
rismo portugués,, in A Pin-
tura Maneivista em Portugal
— Arte no tempo de Camoes,
catilogo da exposicio, Lis-
hoa, Fundagio das Desco-
bertas/Comissio  Nacional
para as Comemoragoes dos
Descobrimentos Portugueses,
1995, p. 37.

10 pdem, «Amaro do Vales in
A Pintura Maneirista em
Portugal — Arte no_lempo
de Camdes, catilogo da expo-
sigio, Lisboa, Fundagio das
Descobertas/Comissio Nacio-
nal para as Comemoragoes
dos Descobrimentos Portu-
gueses, 1995, p. 460.

W tdem, ibidem, p. 461.
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Em 1995 no idmbito da exposi¢do A Pintura Maneirista
em Portugal — Arte no tempo de Camdes, que comissariou,
voltou a analisar a obra, sendo de realgar que deixa de existir
qualquer divida quanto a sua autoria, passando a considerar
4 obra como «notavel ex-voto em favor do resgate dos cativos
em Africa e procedente de templo trinitario» °.

Na mesma obra no ambito da biografia do artista, o
professor Vitor Serrdo acrescentava a0 anteriormente focado,
a afirmacdo que a representagio do lado direito figurava
um imperador, mais concretamente um putativo retrato de
Carlos V, acompanhada dos retratos dos membros

... do governo pré-filipino de Lisboa, cavaleiros da Ordem de Cristo,
e do Papa Paulo V, a esquerda, rodeado por um arcebispo (D. Miguel
de Castro) e por religiosos trinitdrios. Algumas das figuras dos
aristocratas retratados sao identificiveis: uma delas, imediatamente
por detrds do monarca, serd o escritor Miguel Leitio de Andrade '°.

Em relacio 2 originalidade da composi¢ao o prof. Vitor
Serrio deitava por terra a afirmacao antes feita e em nota de
rodapé ensaiava a possibilidade do autor se haver inspirado
numa gravura anonima de origem nordica, datada de 1610,
idéntica no arrumo, das cortes celeste e terrena !

Tal ndo deve surpreender o investigador mais atento, ja
que desde pelo menos a proposta da Adoragdo da Santissima
Trindade de Albrecht Diirer de 1511, em exposi¢ao no Museu
Histérico de Arte de Viena, que este tipo de composigao €
retomado sistematicamente por vdrios pintores, apenas com
pequenas variantes na disposi¢ao dos grupos.

Quanto 2 razio e localizacio da obra anulava as ante-
riores propostas, considerando invidvel a sua procedéncia da
Capela Real do Pago da Ribeira, referindo depois as possibili-
dades de provir do Mosteiro da Trindade, nao especificando
no entanto qual. A proveniéncia justificar-se-ia devido 2 bula
em que o ji referido Papa Paulo V confirmava aos trinitarios
o papel de tnico interlocutor autorizado para tratarem das
questoes relativas ao resgate dos cativos cristios em Africa, o
que alids havia motivado outras representagoes cOmo na Igreja

da Misericordia de Braga, por Anténio Juzarte e datada de
1577, bem como na Igreja da Misericordia do Lourigal ou ainda
na Igreja da Misericordia de Vila Nova de Baronia (Alvito),
onde se representavam os frades trinitirios a discutirem com
0s mouros o resgate dos cativos cristaos ',

Aqui surgem alguns problemas de dificil resolucao e que
Vitor Serrao ndo nos elucida em passo algum dos seus textos,
seniao veja-se:

1 —Nao se compreende a certeza da proveniéncia de um
convento trinitario, cuja dnica justificacdo parece ser a repre-
sentacao na pintura em analise de quatro frades trinos.

2 —Nao aparece qualquer representac¢ao da principal acti-
vidade destes frades — o resgate dos cativos.

3-0s exemplos dados e que retratam a actividade dos
frades trinitdrios, s6 por si nao justificam a proveniéncia dada
como certa

um convento da Trindade, dado que como se
pode ver em todos os exemplos citados ¢ afirmada a sua
proveniéncia de misericordias diversas,

4 — Por tltimo mas nao menos importante, nao se conse-
guiu localizar qualquer bula do papa Paulo V em favor dos
frades da Ordem da Trindade e devera existir certamente alguma
gralha ou equivoco em relacgio as datas que Vitor Serrdo apre-
senta, ja que sao francamente contraditorias, sendo veja-se:

A medida papal tomara foros de grande actualidade no seio da

peninsula, pelo seu alcance caritativo, inspirando artistas e progra-

mas: numa desaparecida tibua de retibulo na igreja da Misericérdia
de Braga, de 1577 (contrato inédito com o pintor Anténio Juzarte,

que teria de executar ‘o paso da myzericordia com ho resgate dos
cativos’... .

Tal ndo parece ser possivel ji que uma medida de um Papa
que sé comecou a reinar em 1605 ') nao se poderia nunca
repercutir numa obra pintada em 1577,

Ainda em 1995 e no ambito da Historia da Arte Portu-
guesa, dirigida por Paulo Pereira e editada em Lisboa pelo
Circulo de Leitores, o professor Vitor Serrao voltava uma vez
mais a analisar a obra, acrescentando ao que anteriormente

havia dito, a interpretacao das «...quatro figuras desnudas em

2 Jdem, ibidem.

3 tdem, ibidem.

" 0 pontificado do Papa
Paulo V estendeu-se de 1605,
Margo, 16 a 1621, Janeiro,
28, sendo de destacar do
seu goveno da Igreja a adop-
¢io do novo ritual romano
em 1614.
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S Vitor Serriio, A pinturi
maneirista em Porugal: das
brandas ‘maneiras’ ao reforgo
da propaganda- in Paulo Pe-
reira (dir.), Histria da Arte
Portugnesa, Lishoa, Circulo
de Leitores, 1995, p. 490.

1% Dagoberto Markl, «A pin-
wra € o desenho manei-
ristas, As artes decorativas
(1480-1640)- in José Her-
mano Saraiva (dir.), Flistoria
de Portugal, Lisboa, Publi-
cacoes  Alfa/Seleccoes do
Reader's Digest, 1983, vol. I,
pp. 735/6.
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meios-corpos que penam no meio de chamas em alusao aos
cativos...», a resgatar pelos trinitarios '°.

Desaparecia assim a hipétese da representacao do Purga-
torio a menos que se considere o cativeiro um Purgatorio
terreno, mistura de conceitos, nada defensidvel a luz das pro-
postas tridentinas.

Ficam ainda duavidas em relagio a autoria da obra:

Os critérios de atribuicao sao vagos e imprecisos, esta é
feita através da logica cronoldgica, e baseia-se também no
facto de Amaro do Vale ser pintor régio, o que levaria a uma
encomenda destas dimensoes.

Outro critério de atribui¢io proposto surge do confronto
dos desenhos assinados existentes no Museu Nacional de Arte
Antiga com a pintura, sendo de ressalvar que esta nunca
conheceu uma andlise ao desenho subjacente, o que leva a
concluir, que através dos critérios expostos pelo Professor
Vitor Serrio, se pode chegar a um certo grau de probabilidade,
mas nunca de certeza.

Acresce ainda que nio existe nenhuma pintura assinada,
ou que possa ser atribuivel com total grau de certeza a Amaro
do Vale, estranhando-se ainda, e admitindo a participacao
deste pintor na sua feitura, que nenhum dos autores que se
debrucaram sobre a sua vida e obra a refira, citando no
entanto outras obras de menor importincia.

Dagoberto Markl que estudou os desenhos de Amaro do
Vale existentes no Museu Nacional de Arte Antiga ¢ bem mais

cauteloso quando se trata de atribuir obras a Amaro do Vale:

Com base documental, podemos atribuir a Vale o painel Milagre
da Multiplicagdo dos Peixes, do tecto da Igreja de Sio Roque, obra
na qual... trabalhou também Francisco Venegas. No campo sempre
instavel das atribuigoes, é provavel a intervencio de Amaro no
painel Aparigdo de Nossa Senhora do Porto Seguro da lgreja de

Sdo Luis dos Franceses 19,

Pode pois considerar-se que o estudo da obra se encon-
tra muito incompleto, até porque nao foi ainda feita nenhuma

pesquisa utilizando os meios técnicos e cientificos, que hoje se
encontram a disposicio do historiador da Arte e que podem

dar algum grau de certeza na identificagio, datagio e atribui-
¢ao da mesma.
D s i ‘Ol
Paralelamente e embora existam, como foi atris referido,
propostas de leituras iconogrificas, nio foi feito nenhum estudo
iconoldgico da obra.

Anélise estilistica e problematizagao da autoria

Se falta a esta pesquisa a lente de aumento que permite ao
historiador da Arte ver mais longe, ou seja a utilizacio de
meios técnicos que permitam conhecer mais intimamente a
obra, tal nao ¢ impeditivo de uma andlise estilistica, que no
caso da presente obra levanta novas duividas.

Praticamente todas as andlises feitas 3 Adoracado de Cristo
pela Corte Celestial, pela Igreja e por Filipe II e seu séquito, sao
altamente laudatérias e encomidsticas, comparando nomeada-
mente a composicao as obras italianas ¢ espanholas da época,
0 que se cré ser feito para justificar a autoria de um pintor
portugués que teria passado por Itilia e trabalhado em Espanha.
Mais se louva «..a sua impressionante galeria de retratos e
seguro modelado da luz...», para apés todas estas conside-
ragoes se atribuir, como se viu, a Amaro do Vale «...com base
no cotejo estilistico com os seus desenhos e pinturas identifi-
cados por exclusdo de partes no panorama pictural do seu
tempo...» 7.

Comparada esta obra com outras pinturas atribuiveis a
Amaro do Vale a confusio aumenta, e se efectivamente se
podem encontrar algumas afinidades entre esta obra e o
Milagre das reliquias de Sdo Vicente perante D. Afonso Henri-
ques e seu sequilo, pertencente ao Museu Nacional de Arte
Antiga, jA o mesmo nao sucede em relagio ao Baptismo de
Cristo, uma tela proveniente da Capela do Santissimo Sacra-
mento da S¢é de Leiria, onde as figuras ganham nova dimen-
$d0, numa composicio poderosa, caracteristica de um manei-
rismo do alongamento, com vigorosas modelacoes da luz, bem
ao modo de El Greco, que nio encontramos nas obras ante-
riormente referidas.

mos, ..., p. 37.

Vitor Serrao, «Maneiris-
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18 . _a produgio dos nossos
pintores de seiscentos €
ainda hoje mal conhecida
estando por identificar cen-
tenas e pinturas espalha-
das pelas igrejas ou pelas
reservas cos museus, en-
quanto se registam nomes
de artistas a que ndo foi
ainda possivel atribuir com
seguranga um conjunto sig-
nificativo de obras..... Fer-
nando A. Batista Pereira,
Historia da Arte Portuguesa
— Fpoca Moderna, Lisboa,
Universidade Aberta, 1992,
p. 152.

19 José da Cunha Taborda,
Regras da Arte da Pinlura,
Lishoa, Impressio Régia, 1815,
pp. 186/97.

M pagoberto Markl, op. cit.,
p. 732.
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Feita também a comparagiao com 0S desenhos de Amaro
do Vale, percebe-se distintamente que onde na obra grifica
existem certezas, na pintura surgem indecisoes. Compare-s¢
por exemplo o cinone de proporgoes das figuras da Visitagdo,
com as dificuldades manifestadas 2 evidéncia na organizagao
espacial do séquito de Filipe I, onde as figuras surgem amon-
toadas e desproporcionadas. Note-se que quando se fala em
despropor¢ao, nao se pretende referir a intencionalidade da
subversio das formas tdo caracteristicas de um Maneirismo
erudito, como o fizeram magistralmente pintores como Bron-
zino ou Parmagianino.

Nesta composicio tal nao € fruto de uma vontade artis-
tica, mas antes percebe-se que existem dificuldades, manifes-
tando claramente o artista a sua incapacidade técnica. Assim
nao parece que das mesmas maos que realizaram O desenho
de Sdo Lucas pintando a Virgem, ou Cristo em casa de Martd
e Maria, possa ter saido a obra que se analisa neste pequeno
estudo.

Verifica-se pois a propensao obsessiva de identificar o
responsavel pela obra, 0 que em si nio é negativo, ja o sendo,
a tendéncia de atribuir as autorias aos pintores mais conheci-
dos, neste caso a Amaro do vale e sem qualquer fundamento.

Em relacao aos pintores com actividade nesta €poca,
muitos sio hoje quase totalmente desconhecidos 18 cite-se
a titulo de exemplo Luis Alvares de Andrade, que de tdo
celebrado, era conhecido pelo nome de Pintor Santo e que
estava activo em 1587, s6 vindo a morrer em 1631, ou entao
Domingos Cunha «0 Cabrinha» ou ainda Manuel Henriques '?,
cuja obra urge identificar.

A ser a obra datada do inicio dos preparativos da visita
de Filipe 11 a Portugal, nada obsta a que no campo movedico
das atribuicoes se coloque a hipotese de Fernio Gomes, que
ocupou o cargo de pintor régio e dos mestrados, que nao
obstante pertencer 2 segunda geragao Maneirista, sofreu na
sua obra as influéncias do Concilio de Trento, sendo mesmo,
como referiu Dagoberto Markl «...um seguidor obediente das
normas iconogrificas tridentinas...» **. Compare-se alids esta

tibua, com a pintura que se expde no Museu de Sao Roque
sob o nome de O Senbor dos Mdrtires, de Fernio Gomes e
datada de cerca de 1600 e nio serd dificil encontrar seme-
lhancas no programa iconogrifico e mesmo afinidades esti-
listicas.

A ser a obra contemporinea da visita de Filipe II a
Portugal entre 1619, Maio, 13 e 1619, Outubro, 24 *', levan-
tam-se as maiores davidas que pudesse ter sido pintada por
Amaro do Vale, j4 que este por esta altura estaria certamente
moribundo, vindo a falecer nesse mesmo ano muito antes do
rei regressar a Espanha, ja que em Junho, 1, Domingos Vieira
Serrio lhe sucedeu, por morte, no cargo de pintor régio.

Descrigao pré-iconogréfica

A composi¢io é simétrica embora nio se possa considerar que
exista um eixo central bem marcado, antes € dividida horizon-
talmente por duas faixas de nuvens, que compartimentam a
composicio em trés zonas, embora se possam ainda consi-
derar mais duas zonas, uma na parte inferior, triangular, outra
no topo, circular; todas as zonas sdo relacionadas entre si,
quer através dos olhares, quer dos ademanes das figuras
representadas.

Da parte inferior para a superior, para onde convergem
os olhares de todas as figuras representadas encontra-se:

Num espaco triangular quatro meias-figuras masculinas
sofredoras, de barba e nuas que emergem de chamas saintes
de um chio que se rompe.

A volta da supracitada forma triangular, um ndcleo nume-
roso de figuras masculinas ajoelhadas e em oragdo. Na parte
esquerda todas as personagens apresentam vestes eclesids-
ticas, das quais se identificam trés figuras tonsuradas, vestindo
hibito branco, capeirete com capuz e no peito uma cruz paitea
de vermelho no braco vertical e de azul no brago horizontal;
uma figura barbada, enverga vestes vermelhas, com um chapéu
tetracérnio da mesma cor; uma personagem’ de habito alvo,

2 Luiz A. Rebello da Silva,
Histéria de Portugal nos
Seculos XVIE e XVill, Lishoa,
Imprensa  Nacional, 1867,
op. cit., tomo 1ll, p. 274.
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2 para as descricoes das
formas ¢ cores das cruzes
das diversas ordens, religio-
sas ¢ militares, foi utilizada
pelo seu rigor a terminolo-
gia da Herildica, uma das
ciéncias auxiliares da Histo-
ria e da Histéria da Arte.
Refira-se no entanto que o
branco nito € uma cor herdl-
dica, no sentido do seu em-
prego no interior do escudo,
onde ¢ substituida pela de-
signagio de -prata-, que The
é equivalente. O termo
‘branco- pode no entanto
ser utilizado para os orna-
mentos exteriores do escudo,
nomeadamente quando em-
pregue para os tecidos.

3 par necessidade de pre-
cisio sao indicados, quando
necessirios, alguns vocibu-
los de origem francesa, aten-
dendo a que o sistema ves-
timentar portugués em ter-
mos lexicologicos nio se
encontra ainda  fixado (¢
nio cabendo tal no ambito
deste trabalho), pese em-
bora algumas tentativas nesse
sentido, nomeadamente para
o estudo da Idade Média e
Iransigaio para o Renasci-
mento, do qual se destacam
as obras de: Maria Cons-
tanca Murias de  Freitas,
Palavras e Expressoes sobre
vestudrio no Cancioneiro
Geral de Garcia de Resende,
Lishoa, Centro de Estudos
Filologicos, 1945; A. H. de
Oliveira Marques, «O Traje-
in A Sociedade Medicval
Portugnesa, Lisboa, Livraria
Si da Costa, 1981, 4.* edi-
¢io; Maria Jos¢ de Men-
donga, Maria José Taxinha,
¢ Maria Manuela do Pilar,
Vocabuldrio Portugués de
Técnica Teéxtil, Lyon, Centre
International d'éde  des
textiles anciens, 1976; Maria
José Palla, Do Essencial e do
Supérflue— Estudo lexical
do traje e adornos em Gil
Vicente, Lishoa, Editorial
Estampa, 1992,

2 0 exagero deste tipo de
gorgeira fez com que mere-
cesse a designacio de «prato
de Sio Joio- em alusio ao
martirio de Sao Joio Bap-
tista.
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sobreposta de uma capa negra, tonsurada; e ainda uma outra
figura, também tonsurada, representada de habito de burel.

Do grupo que se representa esquerda da composicao
destacam-se, por se encontrarem em primeiro plano, trés
figuras envergando trajes eclesidsticos, a primeira coberta de
solidéu e mitra brancos, vestida de branco, com pluvial verde
com banda de ouro decorada de pérolas. A segunda mais
junto ao observador e em destaque, de solidéu vermelho,
coberto de tiara de trés coroas, vestida de branco e coberta de
pluvial verde amplo, lavrado e ricamente decorado a ouro
com barra vermelha decorada a ouro. A terceira de habito
branco, com capeirete com capuz € no peito uma cruz patea
de vermelho no braco vertical e de azul no brago horizontal.

A direita as figuras sio marcadamente individualizadas,
percebendo-se que sao retratos. Todas vestem de negro, apre-
sentam gorgeiras encanudadas de renda também chamadas de
golas mo-de-moinho brancas, divisando-se em trés, bordada
no manto, do lado esquerdo do peito, uma cruz pitea de
vermelho, com uma cruz de branco no seu interior 2

Do grupo descrito anteriormente, sobressaem duas figu-
ras, envergando estas murcas de arminho, vestes ricamente
decoradas a ouro e coroadas.

A da esquerda com calgas-bragas (haut-de-chausses) entre-
talhadas, de ouro com forro branco, calgas (bas-de-chausses) %
cor de mel, camisa branca guarnecida de renda nos punhos,
com enorme gorgeira da mesma cor s gibao negro em bico,
sobreposto de manto vermelho, com murca de arminho, cadeia
de ouro formada de isqueiros acendidos, coroada com coroa
real antiga.

A da direita de barbas brancas, calcas-bragas (haut-de-
-chausses) golpeadas, de negro bordado a ouro, com forro
cor-de-rosa, calcas (bas-de-chausses) cor-de-rosa, botas com-
pridas de cano mole, camisa branca pequeno colarinho da
mesma cor, saio (gibdo comprido) negro, bordado a ouro,
sobreposto de manto cor-de-rosa, com murca de arminho,
cadeia de ouro formada de isqueiros acendidos da qual pende
um velo de ouro, coroada com coroa imperial antiga e armada

de espada. No chao junto ao joelho esquerdo desta perso-
nagem uma esfera sobreposta de cruz.

Numa zona central da composi¢cio separada da parte
inferior da tabua por uma faixa de nuvens, encontra-se um
numeroso grupo de figuras sentadas, apresentando diversos
objectos, deste grupo, em primeiro plano destacam-se seis
figuras, trés de cada lado da composi¢io, apresentando cada
uma elementos distintivos. Assim e da esquerda para a direita,
a primeira figura de tinica azul, com decote redondo verme-
lho, apresenta duas chaves, uma de ouro e a outra de prata na
mao direita e um livro na da esquerda. A segunda, vestida de
tinica verde cintada, como sinal distintivo enverga um manto
vermelho. A terceira, de tinica negra, segura na mao esquerda
uma serra. A quarta seminua, envolta na cintura por um pano
cor-de-rosa claro segura um molho de setas. A quinta de
hibito branco, casula com sebastos cor-de-salmio, segura na
mao direita uma grelha. A sexta, de tinica verde e manto azul,
apresenta na mao esquerda um livro, tendo junto do seu pé
direito uma espada.

Envolvendo este grupo que se destaca, um numeroso
conjunto de figuras, dos quais apenas em trés, se divisam
caracteristicas que podem levar a sua identificacao, assim sobre
o lado esquerdo uma personagem segura uma faca, ao centro
uma figura apresenta-se de hibito e casula e 2 esquerda uma
figura carrega uma cruz.

Sobreposto e mais uma vez separado por uma faixa de
nuvens do grupo atrds descrito, na zona superior da compo-
sicao, um grupo de figuras aladas lendo pautas e tocando
instrumentos musicais, dos quais se identificam, da esquerda
para a direita, uma flauta, um alaide, um violino e uma harpa,

A esquerda destaca-se uma figura feminina, a Unica de
toda a composi¢io, de tinica comprida cor-de-rosa velho e
manto azul, com as maos cruzadas sobre o peito e coroada de
coroa aberta; 4 direita uma figura masculina, barbada, vestida
de pele de ovelha e coberta de manto vermelho.

No extremo superior da composi¢cio, numa nuvem de
onde emergem cabecas aladas, uma figura sentada, segura
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B Jorge Campos Tavares,
Diciondrio de Santos, Porto,
Lello & Irmio Editores, 1990,
22 edigio, pp. 88 e 112.
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uma cruz, levantando a mio direita em sinal de béncao,
enverga uma veste branca com reflexos rosados, lancada 2
volta do corpo, que lhe deixa o tronco nu. Esta figura estd
inserida numa forma circular de onde irradia o foco luminoso
que determina os espagos de luz e sombra da composi¢ao;
encontra-se rodeada de um grupo de figuras aladas.

Leitura iconografica

Seguindo a mesma ordem de leitura utilizada na descricao pré-
-iconografica, encontramos no extremo inferior da composicao
a representagio das almas que penam no Purgatorio, seguindo
o esquema das virias visoes dos Santos, nomeadamente de
Santa Odilia da Alsicia, ou de Sao Judas Tadeu .

O grupo de quatro figuras a esquerda, embora nao
possam ser identificados individualmente, por lhes faltarem
atributos iconogrificos que o permitam, representam um Papa,
um Cardeal, um Bispo ou Arcebispo e um Frade trinitdrio.
A representacao destas quatro figuras pode ser entendida como
uma figuracao da componente clerical da Igreja Militante.

Quanto ao Bispo este poderd ser D. Miguel de Castro,
que ocupou as fungoes de Arcebispo de Lisboa entre 15806 e
1625 ou entio D. Pedro de Castilho, Bispo de Leiria, que por
duas vezes foi vice-rei de Portugal e que entre 1605 e 1615
ocupou as importantes fungdes de Inquisidor-Mor.

Estao rodeadas de membros do clero regular perten-
centes a diversas Ordens religiosas, das quais se distinguem
trés frades da Ordem da Trindade, um da Ordem dos Prega-
dores (Dominicano) e um Franciscano.

A direita um rei e um imperador pertencentes 2 Ordem
do Tosio de Ouro, podendo o rei ser identificado como
Filipe 11 de Portugal, sendo tal atribuicao facilmente feita
através da comparagio com outros retratos do mesmo sobe-
rano existentes em Espanha, nomeadamente com o retrato de
Pantoja de la Cruz existente no Museu do Escorial.

O imperador sera Carlos V, Imperador Sacro-Romano, o
tronco da dinastia dos Habsburgos em Espanha, soberano

grao-mestre da Ordem do Tosio de Ouro, a2 qual conferiu
privilégios excepcionais, tornando-a a mais importante e pres-
tigiada Ordem de Cavalaria do seu tempo, que foi cumulada
de privilégios pela Santa S¢é %.

Estas duas figuras estdo rodeadas por membros do seu
séquito, das quais se identifica segundo Vitor Serrdo o escritor
Miguel Leitao de Andrade, embora sobre tal atribuicio possam
ser colocadas reservas, jA que este escritor s ganharia a sua
notoriedade em 1629, ou seja alguns anos mais tarde aquando
da publicacio de Misceldnea, onde se relata a batalha de
Alcdcer Quibir de tal forma que foi rotulada com o «..labéu
de obra supositicia e forjada pelos jesuitas para embalarem o
povo na esperanca do porvindouro D. Sebastiior *’, o que
como se vé ndo seria particularmente adequado a um membro
do séquito de Filipe II. Sao ainda representados trés cavaleiros
da Ordem Militar de Cristo.

Cotejadas as virias personagens com o0s retralos exis-
tentes nas diversas coleccoes portuguesas %, nio foi possivel
chegar a critérios seguros de identificacio, pelo que se propoe
a manutengao da designagao generalista de «séquito de Filipe Il»,
como alids ja havia sido proposta por Vitor Serrio em todas as
suas obras.

Na zona central da composi¢io, em destaque, encon-
tram-se representacdes de Santos. Sao Pedro com o livro e as
chaves de ouro e prata, alusio a fun¢io de guardiio do
Paraiso — a chave de Ouro e de guardiio do Purgatério —a
chave de prata; Sao Joao cujo tnico atributo apresentado é a
capa vermelha com que muitas vezes ¢é figurado; Sao Simio,
com o seu instrumento de martirio a serra; Sao Sebastiao com
o molho de setas e despojado das vestes de centurido romano;
Sao Lourengo vestido de diacono, com a grelha do seu supli-
cio; por ultimo Sao Paulo, apresentando o instrumento do seu
martirio — a espada, bem como um livro, como os Apdstolos,
ndo por ter pertencido ao grupo dos doze Apéstolos, do qual
nio fazia parte, mas sendo tal designacao relativa ao seu titulo
de «Apéstolo dos Gentios» com que o apodaram #.

¥ peter Bander van Duren,
Orders of Knighthood and
of Meril, Gerrards Cross,
1995, pp. 237/9.

7 Camilo Castelo Branco,
Cuiso de Literatura Por-
tuguesa, Lisboa, Editorial
Labirinto, 1986, 2.* edicio,
pp. 73/4.

2 Vide AAVV., Persona-
gens Porluguesas do Século
XVvil, catilogo da exposigio
organizada no Palicio da
Independéncia, Lisboa, Aca-
demia Nacional de Belas
Artes, 1942,

? Jorge Campos Tavares,
op. cit., p. 117.
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N fdem, ibidem, p. 76.
De todas as figuras identi-
ficadas apenas Santo llde-
fonso, nio terd sido marti-
rizado, 0 que leva a apre-
sentar a proposta de leitura
como passivel de revisio
futura. Também Sio Joio
Evangelista, embora tenha
sido condenado i morte e
langado dentro de um cal-
deirio de oleo fervente,
escapou incolume, pelo que
nio se poderd considerar
mértir.

31 Nem todos os Santos
Mirtires sdo representados
nesta composiciio pelos sim-
bolos do seu martirio, como
Sio Pedro, ou como adiante
se verd, Sao Joio Baptista.
A identificagiio de Sao Judas
Tadeu tem particular relevo
nesia composicio onde as
almas do Purgatdrio sao
representadas, ji que desse
sofrimento ele teve uma
importante visio.

32 Vitor Serrio consegue divi-
sar ainda serafins — «._anjos
musicos, querubins e sera-
fins...-, que nio nos foi pos-
sivel identificar. CE Vitor
Serrio, <A pintura maneirista
em Portugal: das brandas
‘maneiras’ ao reforco da pro-
paganda, ..., p. 490.

3 Levanta-se por exemplo
a questio da representacio
de figuras portuguesas, ou
relativas a Portugal nesta
tibua, se se provar laborato-
ralmente que as cruzes da
Ordem Militar de  Cristo,
que nos aparecem por rés
vezes, foram originadas por
um repinte posterior, o que
levard sem duvida i revisio
de toda a proposta icono-
légica
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Do grupo que envolve estes Santos, apenas s¢ identifi-
cam iconograficamente mais trés figuras: um empunhando a
faca do seu martirio o Apéstolo Sido Bartolomeu; de hébito e
casula representa-se Santo Ildefonso de Toledo — esta identi-
ficacdo é proposta, ja que nao apresenta qualquer outro atri-
buto, por este Santo ter recebido de Virgem Maria uma casula
preciosa 2 por ultimo identifica-se também Sao Judas Tadeu,
com a cruz processional que se relaciona, nao com o seu
martirio, mas mostra que este Apostolo morreu pelas ideias
que ela simboliza *'.

No topo superior da composi¢ao uma cantoria de anjos,
da qual se destaca @ esquerda a Virgem Maria, com 0 scu
manto azul; e a direita Sio Jodo Baptista, que sc identifica
facilmente pelas vestes de pele de carneiro.

No extremo superior da composi¢io Cristo triunfante
abencoa os crentes, rodeado de anjos e querubins *.

Leitura iconologica

0. Dificuldades e ressalvas

A andlise iconolégica desta pintura parte das leituras anteriores
e visa conferir-lhes alguma ordenagio légica e at¢ mesmo
completar desta forma as lacunas que subsistam da leitura
iconogrifica, ji que esta ficou, como vimos atrs, limitada pela
falta de atributos e consequente capacidade de identificacao
relativa a algumas personagens.

A leitura iconolégica fica no entanto também ela limitada
pela falta de conhecimento e tratamento ao nivel de meios téc-
nicos desta tibua, nomeadamente identificagdo de repintes e
restauros nao documentados. Ressalve-se que tal, uma vez feito,
poderi alterar completamente o sentido proposto para a obra 33,

1. A influéncia tridentina

A composi¢ao pelas suas caracteristicas iconograficas pode ser
claramente datada do periodo posterior ao Concilio de Trento
(1545-68), carregando em si todos os elementos doutrindrios

que aparecem com a Contra-Reforma, nomeadamente no que
se relaciona com as representacoes artisticas do sagrado e do
profano e das relacoes entre estes dois mundos.

Ao contririo do mundo Protestante, o Concilio aprovou
o culto e veneracio das imagens sagradas, sobretudo porque
é a partir destas que se manifestam a comunidade dos crentes
«...0s beneficios e mercés que Cristo lhes concede...», pas-
sando também pelas imagens o caricter exemplar dos martires
e confessores, numa atitude francamente didactica 3%

Profundamente marcada pelas novas propostas iconogra-
ficas que sopravam de Trento esta composicao € paradigma-
tica no que respeita 2 representa¢io da Corte Celestial, mundo
terreno e visio do Purgatério, aparecendo os dois primeiros
perfeitamente delimitados e o mundo terreno com uma visao
do Purgatério e as possibilidades de contacto com este por
duas vias, a primeira manifesta-se pela capacidade de pedir a
intercessio pelas almas que nele penam, a segunda pela possi-
bilidade de nele cair.

A influéncia do Concilio de Trento na composi¢ao que
ora se analisa ndo deve ser entendida assim, meramente ao
nivel iconogrifico, mas também ao nivel doutrindrio, ja que e
tendo como exemplo o préprio Purgatério, deve ser referido
ter este sido oficializado sob o ponto de vista doutrinal, na
dltima das sessoes do Concilio em 1563, Dezembro, 3 e 4 %,

2. A presenca da corte Filipina— Certezas e perplexidades

Partindo da certeza da representacio do Rei Filipe 1T de
Portugal e do Imperador Carlos V e admitindo que os cava-
leiros representados pertengam a Ordens de Cavalaria portu-
guesas, bem como parte das figuras que rodeiam o monarca,
pode-se aventar que a pintura se relaciona de alguma forma
com a tinica visita deste rei ao seu reino de Portugal.

Uma perplexidade maior surge no entanto e que nao foi
até 2 presente data referida nos estudos que procuram inter-
pretar a obra: ‘

O principal, sendo tnico propésito de tal visita, era desde
os preparativos de 1613 o juramento do principe real Dom

¥ Flavio Gongalves, Histd-
ria da Arle— Iconografia e
critica, Lishoa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda,
1990, p. 123.

B Jsabel dos Guimaries 4,
Priticas de Caridade e Sal-
vagio da Alma nas Mise-
ricordias  Metropolitanas e
Ultramarinas (séculos XVI-
XVIII: Algumas Metaforas-
in Oceanos, 1998, Julho/Se-
tembro, n.° 35, p. 44.
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¥ Jos¢ Mattoso (dir.), His-
tria de Portugal, Lisboa,
Circulo de Leitores, 1993,
vol. IV, pp. 572/3.

¥ Desde o inicio do seu
reinado que Filipe 11 mani-
festou o descjo de visitar
Portugal, visita que foi diver-
sas vezes adiada:

Ya en el ano 1600 se
suspenderia el viaje que el
monarca espanol tenia pro-
yectado realizar por Por-
wgal y Andalucia. Al ano
seguiente, dificultacles econd-
micas, al parecer, obligan
de nuevo a suspenderlo. La
iornndﬂ. prevista para mis
de un aio, vuelve a plan-
learse una vez mis, supe-
rada la enfermedad de la
reina en 1602... Sin enbargo,
la muerte de la emperatriz
en 1603 impediria su reali-
zacion,

Por fin, en 1619 se en-
cuentra la ocasién propicia
para el viaje.-

Francisco Javier Pizarro
Gomez, -la Jomada de
Felipe 111 a Portugal en 1619
y la Arquitectura cfimera.,
apud Pedro Dias (coord.),
As relagoes artisticas entre
Portugal e Espanba na época
dos Descobrimentos, Coim-
bra, Livraria Minerva, 1987,
p. 123.

¥ p¢ Anténio Domingues
de Sousa Costa, <Trinitarios:
in Joel Serrio, Diciondrio de
Histdria de Portugal, Porto,
Livraria Figueirinhas, reed.
1981, vol. VI, p. 214.
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Filipe como herdeiro do trono dos reinos de Portugal e dos
Algarves e simultinea reuniao das Cortes %, Ora uma certeza
se pode ter de antemao — o principe nao estd representado
nesta obra e muito menos as cortes portuguesas.

Se a feitura ou encomenda da obra fosse motivada por
ocasiio do acto supracitado, ndo parece ser possivel que o
principe herdeiro, o futuro rei Filipe III de Portugal fosse
excluido da composi¢io, pelo que se poderd aventar a hipo-
tese de ter sido obra executada quando se comegou a falar da
possibilidade da visita do rei a Portugal, em 1603 37 data em
que o Conselho de Estado reunido em Valhadolid colocou a
questio da oportunidade de uma viagem do Monarca a Lisboa,
numa altura em que ainda ndo se previa qualquer juramento.
Assim junto ao rei apareceriam as figuras principais do governo
dos reinos de Portugal e dos Algarves.

3. Cativos ou almas do purgatorio

Nio se encontra nada no painel em estudo que diga que o
mesmo se refere ao resgate dos cativos de Africa. Uma certeza
existe, a de que as quatro figuras seminuas nao se relacionam
com quaisquer cativos, mas sim com as almas que penam no
purgatério e estes conceitos nao podiam de forma alguma ser
confundidos ji que se estava no periodo posterior a0 Concilio
Tridentino e havia particular cuidado na separacao do mundo
terreno, do mundo do além, até porque no século XVII o
Santo Oficio estava particularmente atento ao desrespeito das
normas conciliares, com tudo o que tal significava na €poca.

Realmente os frades da Ordem da Trindade sdo represen-
tados nesta composi¢io e de forma predominante € sabe-se
que esta Ordem teve particular importincia no resgate dos
cativos, merecendo particular favorecimento do Cardeal-Rei
Dom Henrique no perfodo posterior ao desastre de Alcicer
Quibir em 1578, Agosto, 4, com o referido rei a encarregar o
provincial desta Ordem de toda a operagio do resgate dos
cerca de quinze mil cativos que ali haviam ficado, o que
veio a acontecer, com a recuperacdo de alguns milhares de

portugueses .

4, 0O governo filipino, o papado e a Ordem da Trindade

Se sob o governo filipino, sdo raras as noticias de particulares
favorecimentos aos membros desta Ordem ¥, ja as relagoes
entre a Santa Sé e a ordem trinitiria merecem uma andlise
mais cuidada.

Deve em primeiro lugar ser arredada, por inexistente,
qualquer hipétese de bula do Papa Paulo V4O relativa aos
cativos dos mouros, conforme verificado previamente no Estado
da Questio, pelo contririo hi até a noticia de um grave con-
flito diplomatico e do extremar de posicdes entre este Papa
e o rei Filipe II.

No ano de 1617, o bispo de Fossambruno Octavio
Accoramboni, entiio a exercer as fungdes de nincio e com a
missao de arrecadar em Portugal os espdlios dos religiosos
entrou de tal forma em colisio com o poder temporal que
recebeu ordem de expulsio do reino, pelo que o Papa se
viu forcado a intervir e em diploma de Outubro, 6 do mesmo
ano ameacava mesmo os executores das ordens régias com a
excomunhio .

Assim e depois do que foi visto nao parece ser provavel
a representacio do Papa Paulo V, acrescendo que, como
foi visto anteriormente com a representa¢io do Imperador
Carlos V, a composicao, mais do que um retrato colectivo de
pessoas vivas, tem remissas historicas e pode funcionar como
uma declaragio de inten¢des por parte do monarca.

Uma vez mais no campo das hipéteses pode-se pensar
na representacao do Papa Alexandre VI, de seu nome Rodrigo
Borgia que em 1498 havia expedido uma bula em favor dos
frades regulares da Ordem da Trindade. Pode ser também
levantada a hipétese de se tratar da evocacio de Alexandre
Farnésio, que subiu a citedra de Pedro sob o nome distintivo
de Paulo III, condizendo iconograficamente a representagao
deste Papa por Ticiano que se expoe na Galeria Nacional
de Capodimonte em Napoles, com a figura papal de longas
barbas que aparece na composi¢ao em aprego.

¥ Exceptua-se aqui o caso
de frei Horténsio Felix Para-
vicino, de quem El Greco
nos deixou um extraordi-
nirio retrato, hoje no Museu
de Belas Artes de Boston,
cujo lalento terin maravi-
Ihado de tal forma Filipe 1,
que se tomou no pregador
de servigo 4 Corte.

" Conforme Estado da Ques-
1o,

1 Luiz Augusto Rebello da
Silva, op. cit., tomo 111,
p. 201.
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1 p* Anénio Domingues
de Sousa Costa, op. cil.,
p. 214 e Fortunato Almeida,
Histéria da lgreja Portu-
guesa, Porto, Livraria Civili-
zacio, 1967/71, vol. II, p. 158.

0 retrato nio respeita no
entanto possiveis semelhan-
¢as, alé pelo desconheci-
mento das [feicoes de frei
Miguel Contreiras. A titulo
de exemplo, compare-se¢ 0
retrato deste frade existente
na Biblioteca Nacional em
Lishoa, com a mesma repre-
sentagio na Bandeira da
Misericordia do Porto.

1 .De primordial interesse
para a Santa Casa da Mise-
ricordia é o seu pendio,
pintado segundo os moldes
adaptados em 1575 pela
Misericordia de Lishoa mol-
des esses que determinam o
aparecimento de um retrato
de frei Miguel Contreiras
na face da bandeira onde
a Senhora da Misericordia
de bragos abertos, protege
com © seu manto um rei ¢
uma rainha, em memoria de
D. Manuel 1 e D. Leonor,
primeiros irmios da Irman-
dade. Do lado esquerdo do
painel ajoelham um papa,
um cardeal, um bispo e um
frade como membros da
Igreja Militante. As letras
F.M.L, deviam marcar a
figura do frade trinitirio,
para niwo haver dividas de
que era Frei Miguel, o Insti-
widor das Misericordias..

Compare-se esta descri-
¢io com o motivo deste
trabalho e encontrar-se-io
semelhangas  de  estrutura
evidentes,

Maria Helena Mendes
Pinto e Vitor Roberto Men-
des Pinto, As Misericardias
do Algerve, Lishoa, Direc¢io
Geral de Assisténcia, 1968,
p- 25.

5 Alvara de 1604, Julho, 16,
ANTT., Livro I de Leis, Tol.
69v, transcrito por Manuel
C. Mendes Atanizio, A Arle
do Manuelino, Lisboa, Edito-
rial Presenga, 1984, p. 176,
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O Papa Paulo 111 foi o responsivel em 1544, Novembro, 19
pela convocagio do Concilio de Trento, acrescendo a impor-
tincia que este Papa teve para os trinitrios portugueses por
lhes haver conferido em 1535, Novembro, 13 pela bula Hodie
a nobis, todas as gracas, privilégios dos trinitarios dos reinos
de Castela, de Ledo e da Bética 2.

5. Alrmandade da Misericordia e a afirmagéo do poder real

A Ordem da Trindade teve um papel extremamente impor-
tante no estabelecimento das Misericérdias em Portugal tendo
sido o seu mentor e depois seu primeiro provedor, o confessor
da rainha D. Leonor de Lencastre, o espanhol Frei Miguel de
Contreiras, o que levou até a obrigatoriedade da aparicao deste
frade em todas as bandeiras das misericordias portuguesas 8,

Inaugurada em 1498, Agosto, 15, a Santa Irmandade da
Misericérdia de Lisboa, sob a invocagio de «Nossa Senhora
Madre de Deus, Virgem Maria da Misericordia», foi aprovada por
D. Martinho da Costa e confirmada pelo Papa Alexandre VI
em 1499, Setembro, 23. Seria o primeiro Compromisso da
irmandade publicado por ordem de Dom Manuel I em 1516.

Sabe-se também a partir do estatuto destas Misericordias
que deviam também estar representados na bandeira os dois
primeiros irmaos, ou seja a rainha Dona Leonor de Lencastre,
mulher de Dom Jodo Il e o seu irmdo Dom Manuel 1%,

Existindo indubitavelmente na dinastia filipina uma von-
tade de se afirmar como legitimos reis de Portugal, que os
levou inclusive a mexer no que entao se podia considerar o
panteio dos reis de Portugal — o Mosteiro de Santa Maria de
Belém %%, levanta-se a hipotese de estes se substituirem as
representagoes anteriores, atraves da interven¢io legislativa,
mas também por meio de uma nova iconografia.

Tal intencao poderi passar também pela interven¢ao destes
monarcas nas Misericordias, que como foi visto tinham sido
fundadas por um frade espanhol. Por ordem do rei Filipe I
procedeu-se a uma profunda reforma destas em 1618, vigo-
rando este compromisso até ao século XIX sem alteracoes
de vulto.

Joaquim Verissimo Serrio considera mesmo o compro-
misso filipino como «...uma segunda magna charta da vida da
congregacio. ..»

Assim se justifica a presenca do imperador Carlos V, em
lugar do seu cunhado e sogro D. Manuel T e do rei Filipe I
em vez de D. Leonor, ou seja a dinastia filipina substitui-se
assim 2 dinastia de Avis, superando-a e legitimando-se.

Pode pois levantar-se, com algum grau de certeza, a
hipétese de a obra em apreco ser de encomenda e ter perten-
cido a uma Santa Casa da Misericordia.

Quanto 2 nio representacio como Mater Misericordiae,
a explicacio pode ser encontrada nas disposicoes conciliares.

Desde cedo que a proposta iconogrifica da Virgem do
Manto levantou reservas, lembre-se que ela chegou a ser refe-
rida pelos huguenotes como uma mae-galinha cobrindo os
seus pintos 77, tal facto leva a que o Concilio de Trento
também se tenha debrucado sobre esta representacao, alids de
forma particularmente critica, sendo dimanadas instru¢des no
sentido de se restringir ac maximo o seu uso 4 Assim sucede
efectivamente, tornando-se o uso da virgem do Manto parti-
cularmente raro, embora niao desapareca, como pode ser veri-
ficado sobretudo nas bandeiras das Misericordias. Comega a
ser procurada uma gramdtica iconoldgica alternativa, o que se
reflecte na Pintura 9.

Pode entio, ser avancada a hipotese académica, de ser a
presente obra uma substitui¢gio «conciliarmente correcta» da
Virgem do Manto.

6. Algreja

A igreja nesta composicao aparece na sua plenitude, ou seja
nas suas trés formas, que sao alids traduzidas pela tiara —
triregnum de que o Papa representado se reveste ¢ que sim-
boliza a tripla jurisdi¢io do Santo Padre enquanto represen-
tante de Cristo, com poderes sobre a Terra, sobre o Purgatorio
e sobre o Céu. A forma como estes trés elementos sdo pinta-
dos mostra o integral respeito com as disposi¢oes conciliares:

Uma Igreja Sofredora

na alusao as almas do Purgatorio.

W . FI Y

Joaquim Verissimo Serrio,
«Nos Cinco Séculos de Mise-
ricordia de Lishoa., in Ocea-
nos, Lishoa, 1998, Julho/
Setembro, n.” 35, p. 16.

7 Joaquim Oliveira Caetano,
A Virgem da Misericordia:
uma aproximacio icono-
grilicas in Oceanos, 1998,
Julho/Setembro, n.* 35, p. 63.

B tdem, ibidem, p. 75.

A medida que o tema vai
escasseando, multiplicam-se
outras figuracoes de certo
maoco alternativas.-

Joaquim Oliveira Caetano,
A Virgem da Misericordia:
umi aproxiniagio iconogri-
fica- in Oceanos, 1998, Julho/
Setembro, n.” 35, p. 75.
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Uma Igreja Militante —a representagao do clero regular,
do clero secular bem como a comunhiio dos crentes.

Os Santos em adoragao a Cristo.

Uma Igreja Triunfante

7. A representacdo dos Santos e Anjos

Uma nova perplexidade, relativa a esta COmMPpOoSi¢ao surge quando
se analisa a sua logica que passa pela representacao dos Anjos
e Santos.

Além da mensagem religiosa que 0 quadro tem e que ja
foi referida, e atendendo uma vez mais a representagio de
cavaleiros das Ordens Militares portuguesas, poder-se-ia pro-
curar alguma representacao de um Santo ou Anjo padroeiro ou
relacionado com o reino de Portugal, ou da particular devogao
dos portugueses, exceptuando € claro os santos de devocao
universal, como S$ao Jodo Evangelista, Baptista ou Sao Pedro,
tal representagdo nao surge.

Nio aparece nesta obra nenhum dos santos padroeiros
com culto fortemente implantado no reino, a comegar pelos
mais importantes, nomeadamente 0 portugués Santo Antonio,
ou ainda Sao Vicente, o padroeiro de Lisboa; € num quadro
onde existe uma forte alusio ao Purgatorio € onde tantos anjos
sao representados, nao existe nenhuma representagao do Arcanjo
Sio Miguel, cuja devogao em Portugal se confunde com a
nacionalidade, e que alids poderia entrar perfeitamente na logica
da composi¢io, ji que uma das suas missoes € o resgate das
almas do Purgatério, que pesa na sud balanga vendo se sdo
ou nio dignas de entrar no Reino dos Céus. Também o Anjo
Custédio do Reino, ao qual D. Manuel I tinha tal devogao,
que em 15006 lhe instituiu uma procissao anual a ser realizada
no terceiro domingo do més de Julho *, aqui nao aparece
representado.

Relativamente as razoes para estas auséncias nao se con-
segue encontrar justificagao alguma, numa obra que se pre-
tende portuguesa.

Ja a representagio dos santos de particular devogao da
Espanha é 6bvia, nomeadamente Sio Lourengo, que a custo
se integra numa composi¢ao onde todas as figuras dos santos

que se destacam trajam tanicas e sao representadas descalgas,
pelo que o Santo se vé forgado a esconder os pés.

Verifica-se no entanto e uma vez mais sem qualquer
explicacio, que ndo aparece representado Sio Tiago o Maior,
que tanta devocio tem em terras de Espanha e que poderia
integrar facilmente a légica da composi¢ao, junto aos outros
Apostolos.

Relativamente 2 representagio da corte celestial, nao se
conseguiu encontrar qualquer denominador comum, que nao
a sua santificagio, nem qualquer coeréncia, jd que nao se trata
da representacao de Santos Martires, pois alguns o nao foram,
nio sao também os Apostolos, porque alguns dos represen-
tados ndo faziam parte deste grupo, nem se trata dos Santos
da particular devogio dos portugueses, nem dos espanhdis.

Neste ponto seja permitido discordar de todas as anterio-
res designacdes do quadro, ji que a adoragao € a Cristo € ndo
2 Corte Celestial, sendo para ele que todos os olhares e preces
convergem, pelo que se propoe a designagao de Adoragdo de
Cristo pela Corte Celestial, pela Igreja e por Filipe I de Portugal
e seu séquito, com a ressalva de Filipe II enquanto cristao e
catélico integrar a Igreja.

A omnipresenca dos ditames do Concilio de Trento nesta
obra é particularmente visivel € se comparada com a adoragdo
que é o grande retrato colectivo, constituido pelos tao celebra-
dos painéis de Sio Vicente de Fora, hoje no Museu Nacional
de Arte Antiga, poderemos perceber o modo como a Contra-
-Reforma entrou na pintura em Portugal, nomeadamente com
a separacio entre o registo profano e o sagrado, que passa
pela total separacio destas duas esferas.

No retibulo chamado de Sdo Vicente, a personagem
central encontra-se ainda no nivel terreno, trata-se mais de um
homem do que de um santo, estando este quase ao nivel dos
que o adoram, o que alids levou a que investigadores, com o
conhecimento das regras eclesidsticas, como o professor Mendes
Atandsio a admitir que a personagem venerada fosse o Cardeal
D. Jaime, que na escala da santidade nao chegou sequer a
ocupar o ultimo dos degraus, o de Servo de Deus.
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No quadro em anilise, todas as possiveis confusdes desa-
parecem, a corte celestial separa-se fisicamente da dos reis
catdlicos, até para evitar «dnterpretagoes perigosamente erradas
junto daqueles que ndo sejam instruidos» *'.

Conclusao

Atendendo 2s caracteristicas da presente pesquisa, refira-se
em jeito de balan¢o que nio foi nosso desejo, nem sequer
teriamos essa possibilidade, esgotar o tema.

O critério de abordagem utilizado, visou sobretudo lancar
um olhar critico e inédito sobre uma obra menos conhecida
da produgio nacional, e também levantar algumas dividas e
problemas, em relagao ao presente conhecimento desta obra.
Pode pois considerar-se que o esfor¢o nao foi inglorio ja que
as hipdteses avangadas ao longo desta pesquisa, nao s corri-
gem, como anulam parte das tentativas de leituras anteriores,
lancando ainda novas vias de investigagio, o que ¢ indubita-
velmente um avanco cientifico.

A obra cuja analise ora se conclui merece pois ser estu-
dada de forma mais aprofundada e comparativamente com
outras produzidas na mesma altura, quer em Portugal, quer
sobretudo em Espanha.

Proponham-se no entanto algumas certezas ¢ pistas:

1 — A leitura iconoldgica fica limitada face a incapacidade
de datacio da obra e identificacio de todas as personagens
nela retratadas, o que s6 serd possivel a partir da identificacao
de parte significativa do séquito do rei Filipe 11, o que permi-
tiria de alguma forma balizar a obra, mas nao datéd-la, ja que
mesmo assim ainda se permite alguma variagao.

2 —Quanto 2 proveniéncia da obra, e sendo indubitivel
que a Ordem da Trindade aparece com destaque, admite-se
a hipétese deste painel provir de alguma igreja ou convento
trinitdrio, embora nio repugne, antes pelo contririo, a prove-
niéncia de alguma Misericordia, nomeadamente da Santa Casa
da Misericordia de Lisboa.

3 — Relativamente 2 sua atribuicao a Amaro do Vale,
cré-se ser temeriria a comparag¢io com os desenhos existentes
no Museu Nacional de Arte Antiga, identificados como do
mesmo pintor, ji que nao foi nunca estudado o desenho
subjacente da obra em andlise, o que poderia dar algum grau
de certeza. Paralelamente a busca documental até agora efec-
tuada em relacao ao pintor Amaro do Vale parece francamente
limitada, nao tendo sido aqui feita, por uma vez mais, se
encontrar fora do dmbito deste trabalho.

4 — Pode-se no entanto e desde ji afirmar, que esta obra
tem claramente fins ideoldgicos, que a permitem classificar
como de panegirica em relagio aos reis catdlicos, mais parti-
cularmente aos Habsburgos, que quando a obra foi pintada
eram chefiados pelo rei Filipe 11 de Portugal.
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