





A. Isa Araujo
André Carvalho

Equipa Pedagogica:
Gongalo Alegria
Stephan Jurgens
Miguel Cruz
José Espada

CRIACAD COLECTIVA

2 e 3 de Julho 2024
Galeria Capelo Norte
MNAC - Museu Nacional de Arte Contemporanea

Pés-Graduagédo em Media & Performance - Laboratério de Tecnologia Criativa
Escola Superior de Teatro e Cinema






R ————————

el physloct s e s of

wmth e mneménts, bickous hough, he skt
ator plan, iackous, mineral o et ssmws( oo
ines, acko oinos, 15 mi convers, yords: g

eingor spectaing) te mp

darkness s now b w,u,wm el /,wm enseid 2018

el et driner o
Bunch o ndiduals coui o
o aaltntesed postons

Lghtscut Orsmost .
Diiy i, bardly viie,

nothe s
Lepack. 2016)

e o e

sabre ver, &
Sobre estar all*
Marcelo Evelin

GUA = ESPELHO

= SENSACOES

ks m.mm Lm v esred Then e by m.ms oo

and ifect o inkig. Mgt toa

o s, 2076)

(con)fundir!

sombrafluz,

“inth sl v el sy b ot o ot

iy weriing s thoroughly tan, e, and merta

s, tama, conunci, muddgog ho 46"
watrs (1o rouleth pe o wsulcry a5t oy Snse
Wit company Eny
Spaces and cear vsion ar b fonsfor thkin, ("
Sonculaons o maginaton. o atermatvs, for écoming

Ik hovt w gt soproschth Svangeness f th word (|
o e vyt comooion o e and h o (Tt 2008

Sl st grur beret et sl s ety g e

i

“Sot i spac i sl <o o e, o srnge,
Gthr -1 iy neworks of xgarims i he dark mr ik an slen
.W han famiarword (hat i syt onre A snogeter,desple

Fives i n  entrly (Tams, 2025)

Ginogrates s caroon s reased. (o

excoad e angi f 3 pnt 101 by 35 M 23 uncked tmas.
i e e sl e g 1 1
TShelaate, 20251

2 "o m

encantamento/raz&o,
éu,

escuridaofiluminagéo

Em dguas paradas vo-se
aroes s geiomad -

i, mmac &
s e v e
Rosean s, 2020

ESPELHO

B

CORPO
AGUA
ESPACO f
FisICO E
K

NAO
FisIco

== .

e r, o et ol st s
it i g s oo o i g

oo

CORPO
ESPELHO

do

CONSCIENCIA
PROJECCAO
AONIRACRO
(uz/somsen
Yayoi Kusama. Infinity
Mirrors: Hirshhorn
Museum and
Sculpture Park,
Washington, D.C /
Seattle Art Museum,
3un-50p.2017 / The
. Broad, Los Angels,
INVESTIGAGAO 0ct2017-Jan 2018 /

At Galley of Ontarie,

Cloaveland Museum
of Art, Ohio, Jul.-

— Allanta, Nov.2018-
. Feb.2019




Salabranca

3,40
4!L1

3,40 3,40
/ /

3,40

1

d

Espelnos.

— o ——
|

Organismos vivos
(s0lo, micelio, fungos, plantas..)

|

Organismos tecnolégicos

(ntertace sensores-mid-software)

P

T ey T

ospi

o e |
N

— speaker







Que narrativas e imaginarios compdem e decompdem pensamentos e praticas de presentes e
futuros em tempos de crise climatica que tantos fins, urgéncias e determinismos carrega e
arrasta consigo? Que (re)construgdes é possivel pensar em momentos de desconstrugées?

Comecamos pelo escuro...

Escuro ndo por auséncia de cor, o escuro negro da combinagéo de todos os pigmentos que
se misturam e (con)fundem.

O escuro de Agamben (2009), o breu do céu noturno que circunda as estrelas apesar dos
inlmeros corpos luminosos no universo em expansao. As galaxias mais distantes a
afastarem-se tdo rapidamente que, embora a sua luz viaje na nossa dire¢cdo, ndo nos
consegue alcangar a tempo, tecendo assim o0 manto negro que percepcionamos. Esse jogo
sensario entre presenca e auséncia.

O escuro de Lepecki (2016), de dancas na penumbra, procurando libertar das amarras da
clareza, do enlightment como lucidez, da certeza que cega. Desse escuro que relega o
dominio do visual, onde os corpos se expandem, dissolvendo os seus limites, fundindo-se
com o espago, possibilitando reconhecer outras corporeidades, outros modos de ser no
mundo.

O escuro da lama onde Anna Halprin (2003) se envolve até se fundir com o solo, o escuro
enlameado da agua cheia de terra, da terra ensopada em agua; as muddled waters (de
enlameadas, mas também confusas) de Haraway, para quem os “espacos vazios e de clareza
visual sdo mas ficcdes para pensar’ (2016), para especulagfes, para concrescéncia, para
devir-com.

Das aguas de Neimanis (2017) que fluem por entre tantos corpos e nos atravessam. Estamos
constantemente a fluir através uns dos outros, a transbordar para (e de) outros corpos. E
assim, tudo menos auténomos ou auto suficientes, mas envolvidos em complexas relacdes
multiespécie, em ciclos que ndo s6 interligam mas que implicam, literalmente, uns corpos nos
outros.

Das aguas instaveis, volateis, que dificultam que se veja através mas cujo movimento cria
multitudes de reflexos, de reflexdes.

Escuro ndo oposto binario de luz, nem sequer sobre fronteira entre ambos, mas o lugar
confuso do através, da ambiguidade e polissemia, misturado, interdependente, emaranhado,
da auséncia de certeza e clareza, da pilha de compostagem geradora de (de)composicdes,
como tempo-espaco de reflexdes, lugar de (con)fusdes.

"Nesse lugar, um ecossistema hibrido comegou a esbocar-se, habitado por humanos e néo-
humanos, organismos e maquinas, dispositivos “naturais” e “artificiais”, superficies e
distingdes difusas. Neste lugar do limbo, a co-criacdo simbiética de todos estes intervenientes
espalha-se pelas varias salas da Galeria Capelo, a habita-las com os seus ecos e rastos,
convidando a estar com as ressonancias, a ficar-com.

»

- A. 134 ARAUO



Viagem do escuro a luz...
e as suas reflexdes inacabadas

“Onde se permanece, renasce com. O reflexo no e do préprio ser.

Experimentagdo digital e performéatica através da natureza e do crescimento organico de
micélio. Elevagdo da natureza por meio digital. Interpretacéo hibrida. Elementos fisicos ainda
assim poéticos que caracterizados através do som, imagem, reflexdo, interpretagdo da vida
micelar provocam ao ser humano a viagem sensorial e poética sobre a extensédo vida e a sua
expressdo através do escuro. Descoberta de emogdes e sensagGes no limbo entre
claro/escuro.

Linhas = cabos. Manipulagdo dramatica com o fato Motion, questionamento de limites fisicos
humanos e digitais. Transformacéo e provocacgéo sobre interpretacdo digital do ser/ndo ser.
Presenca/auséncia."

"Os espelhos permitem-nos explorar o presente/ausente. Do claro e escuro e a partir dai
descobrir e explorar a poética. Parte de um ecossistema hibrido, a leitura efectuada pela agua
e pelo som esta infinitamente ligada com o nascimento de um fungo.

Sendo este um sistema independente que se sustenta e que vive dos factores de presenca
humana/luz/escuro/som/oxigénio...”

“Peca que recebe luz e que se desdobra pelo espaco através da multiplicagdo visual, projecta
na sala o infinito. Sem nunca terminar e estar constantemente a reinventar-se. E também
interessante o contacto entre as varias camadas/processos/materiais. Que se expressam em
algo industrial e/ou natural. Sendo o contacto e a ligagdo entre eles, sensivel e crua.
Reflectindo a dualidade entre esse contacto. Agua = movimento ondulante do oceano. Varias
possibilidades de visdo. Contemplac&o. Agua - a maior ligac&o entre seres e sistemas vivos”.
“Hardware = relagdo préxima com tecnologia. Dualidade entre construgdo com a méo humana
e relagao de crescimento natural de um fungo.
Raizes/cabos/electricidade/vida/energia/espectaculo/continuidade/circularidade.”

“Importancia dos seminarios e projecto final: Questionamento essencial.

"Responder permite fundamentar as opc¢des da criacdo e construir sentidos a partir das
relagbes entre os elementos”. Jodo Estevens”

“Miguel Cruz e Marina Nabais (Luz/Sombra) - Corpo para entender conflitos.

Luz e corpo a interagir = Espago = Luz/Vida = Organismos = Poesia = Criagéo

Experiéncia imersiva = Imersao claro/escuro.

Construgdo/Desconstrucao. Sistema de particulas - ligagdes - circularidade”

(Excertos de notas sobre os ensaios na ESTC/Escola Superior de Teatro e Cinema)

ANDRE CARVALHO
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NOCAP - ESBOGD DE UMA POSSIVEL PERFORMANCE N0 MNAC

Um artista entra na sala e para mais ou menos no centro. Despe cuidadosamente o smartsuit
preto motion capture (MoCap) da Rokoko, que estava a usar como uma segunda pele por
cima das suas roupas de verdo. Na projecao de video atrés dele, € possivel ver como o
avatar digital Newton do software Rokoko Studio se desmorona até que uma pilha de
membros 3D se encontra espalhada pelo chéo.

Mas depois o artista pendura o smartsuit num cabide num suporte, vai ao computador e
recalibra o avatar ‘Newton’, que depois fica numa pose natural em pé e espera. O artista
ainda tenta a calibragdo em A-pose e em T-pose, enquanto no video atras dele um modelo
3D do smartsuit se desintegra nos seus poligonos e volta a erguer-se em loops de vida e
morte.

Quando o artista comeca a mover o braco esquerdo do smartsuit em diferentes direccoes, o
avatar ‘Newton’ aparece numa paisagem abstrata e fluida que muda interactivamente. O
artista tira entdo o smartsuit do cabide e comeca a roda-lo, a pendura-lo de pernas para o ar,
a deixa-lo voar, ou a dobra-lo e enrola-lo. ‘Newton’ parece dancar uma coreografia
surpreendente e surreal num ambiente digital generativo até que o artista termina o estranho
dueto.

Assim, se o primeiro ato desta performance é remover o fato inteligente do corpo humano,
esta peca obviamente ndo esta a utilizar a captura de movimento do corpo humano de modo
comum.

Entéo, com que objetivo (artistico) sdo utilizadas ferramentas de captura de movimento, como
0 smartsuit e 0 esqueleto de animagao?

De que tipo de movimento podemos falar quando o artista trabalha FORA do smartsuit com
os seus sensores IMU e acelerémetro?

Em que se transforma o esqueleto de animacédo ‘Newton’ se ja ndo é uma representacéo do
movimento humano captado em tempo real?

Podemos continuar a descrever o movimento do ‘Newton’ em termos e categorias
coreograficas quando o smartsuit € baloicado, sacudido, dobrado e arrumado como um
pedaco de tecido (que de facto também é na realidade)?

Que nome damos a utilizagdo dos dados de movimento transmitidos e convertidos em tempo
real em graficos generativos interactivos? Que tipo de significados emergem desta ecologia
performativa em que os dados dos avatares co-emergem com o seu habitat digital?

(Excerto das notas sobre os ensaios com equipamentos de captura de movimento na
ESTC/Escola Superior de Teatro e Cinema na primavera de 2024)

STEPHAN JURGENS



UMA POS GRADUACAD EM MEDIA & PERFORMANCE

Os alunos da pos-graduacdo em Media & Performance: Laboratério de Tecnologia Criativa,
apresentam no final deste ano, no Museu de Arte Contemporanea do Chiado, uma instalagéo
onde trabalharam e desenvolveram laboratorialmente relagbes entre a performance e as
vérias disciplinas que frequentaram ao longo do curso.

Esta pés-graduacdo inscreve-se no contexto contemporaneo de aproximagao reciproca entre
as artes cénicas e da performance e varias disciplinas tecnoldgicas e artisticas. Apesar de
ancorada no ecossistema teatral/performatico, esta pés-graduacdo pretende acompanhar e
promover novos modos de conceber o dispositivo cénico por 3 vias:

e Apreensédo de um conjunto abrangente de ferramentas tecnoldgicas;

o Experimentagao artistica laboratorial;

e Dialogo com criativos e pensadores que desenvolvem o seu trabalho em éareas afins

(tecnoldgicas, ou artisticas, ou ambas).

Pretende, desta forma, acompanhar algumas tendéncias reconheciveis na
contemporaneidade, entre as quais: tendéncia para a desmaterializagdo (e consequente
virtualizag&o) cénica; virtualizacdo do actor/performer e a integracdo de varios media néo
hierarquizados.

Assim, este curso destina-se a ampliar a oferta de formacao académica e profissional na area
das tecnologias digitais cénicas, dedicando especial atengdo a concepgédo e producédo
artistica de contextos visuais de base digital e de dispositivos performaticos interactivos nos
quais sejam articulados varios media. As actividades praticas laboratoriais artisticas
subjacentes a esta pos-graduagdo enquadram-se, entre outros, nos conceitos de
intermedialidade, cenografia expandida, cenografia virtual, instalagao, interactividade, teatro
pés-dramatico e performance digital.

MIGOEL CRUZ & JOSE ESPADA
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