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Resumo 1

O presente relatorio de estagio ¢ um trabalho realizado no ambito do Mestrado em
Ensino Especializado da Musica (EEM) da Escola Superior de Musica de Lisboa, ministrado
na escola de Musica do Conservatério Nacional de Lisboa (EMCN), enquanto observadora na
classe de cravo da professora Candida Matos, durante o ano lectivo de 2013/2014. Faz-se uma
contextualizagdo da EMCN, uma andlise das praticas educativas desenvolvidas pela
professora cooperante nas aulas assistidas e as desenvolvidas pela mestranda nas trés aulas
leccionadas em cada nivel de ensino: Iniciagdo, Basico ¢ Secundario. Por fim realiza-se uma

reflexao critica sobre o trabalho realizado.

Resumo 11

Neste trabalho procura-se conhecer a realidade do ensino nas escolas de musica do
cravo em Portugal com vista a realizacdo de uma proposta de manual de cravo para as
iniciagdes ao cravo em Portugués. Na revisdo da literatura sdo definidas questdes centrais do
trabalho como a génese do movimento de musica antiga, as especificidades do ensino do
cravo e ainda a importancia da improvisa¢ao na performance e no ensino da musica. Faz-se
um levantamento das escolas de musica em Portugal e quais leccionam cravo. Para questdes
relacionadas com o ensino realizou-se um inquérito enviado a 20 professores de cravo. Apos a
analise das respostas desenvolve-se uma analise critica de varios manuais de cravo e de piano
utilizados pelos professores e por fim realiza-se uma proposta de manual de actividades com

base nas conclusdes.

Palavras- chave

Musica, ensino de cravo, improvisa¢cdo, manual de cravo, iniciagdo instrumental.



Abstract I — Pedagogical practice

The present internship report is a research study carried out within the scope of the
Mestrado em Ensino Especializado da Musica (EEM, MA in Specialized Music Teaching) at
Escola Superior de Musica de Lisboa, taught in the Music School of the Conservatorio
Nacional de Lisboa (EMCN), as an observer in Professor Candida Matos’s harpsichord class,
throughout the 2013/2014 school year. It provides a contextualization of the EMCN as a
whole, an analysis of the educational practices developed by the Cooperating teacher in the
observation lessons, as well as those developed by the MA candidate in the three lessons
given in each learning stage: Initiation, Elementary and Secondary. Finally, it offers a critical

reflection on the work carried out in this teaching context.

Abstract 11

The present study aims to survey current practices in the teaching of harpsichord in
Portuguese music schools, with a view to putting forward a proposal for a harpsichord
beginner-teaching manual, in Portuguese. The state of the art lays out some of the study’s
driving questions, such as the genesis of the Early Music movement, the specificities of
teaching the harpsichord and the importance of improvisation in both musical performance
and music teaching. It maps the existing music schools in Portugal, and identifies the ones
that teach the harpsichord. To uncover matters related to teaching methods and practices, a
survey was sent to twenty harpsichord teachers. Following an analysis of the answers, the
study offers a critical analysis of the harpsichord and piano manuals employed by these
teachers. Finally, it proposes a practice manual that reflects the conclusions reached in the

course of the research.

Keywords (Research)

Music, harpsichord teaching, improvisation, harpsichord manual. Harpsichord beginner-

teaching.
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SECCAO I - PRATICA PEDAGOGICA

Este relatério de estagio ¢ um trabalho realizado no ambito do Mestrado em Ensino
Especializado da Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa, ministrado na escola de
Musica do Conservatorio Nacional de Lisboa (EMCN), enquanto observadora na classe de

cravo da professora Candida Matos, durante o ano lectivo de 2013/2014.

Introducao

Desde 1913, ano em que Wanda Landowska criou a primeira classe de Cravo na
Hoschule fur Musik de Berlim, até aos nossos dias, o interesse pelo ensino do cravo sofreu
grandes alteracdes. Numa fase inicial, o ensino da Musica Antiga era realizado nas
universidades e conservatorios para estudantes que ja haviam realizado os estudos num
instrumento moderno'. Nas décadas entre 50 e 80, o ensino do cravo na Europa era realizado
como uma especializacdo ao nivel superior, posterior a aprendizagem do piano ou do 6rgao,
estes sim, estudados desde a infancia.

Quando iniciei os estudos musicais, no principio dos anos 80, ndo havia a op¢ao do
estudo do cravo ao nivel das inicia¢des € do ensino basico em Portugal. Mais tarde, em 1996,
quando comecei a estudar este instrumento, ja havia alguma oferta, ainda que escassa, nos
conservatorios de Lisboa e Porto. Recordo que, no ambito do bacharelato em pedagogia/cravo
em cravo, leccionei iniciacdo ao cravo a criangas, numa parceria com o Instituto Gregoriano
de Lisboa.

Hoje em dia, o panorama transformou-se radicalmente. Gragas ao empenho de muitos
intérpretes e pedagogos, foram criadas escolas de Musica Antiga no mundo inteiro onde ¢
facultada uma formacao especializada nesta area. A expansdo do mercado discografico, a
profusdo de festivais e o interesse pelos grupos de Musica Antiga ao nivel das grandes salas
de concerto sao um dos factores que mais justificam esta mudanga. As criangas ouvem cravo

nas suas casas, nos concertos ¢ também nas actividades infantis dos centros culturais. O

" E o caso da Schola Cantorum Basiliensis, a primeira escola dedicada ao ensino de instrumentos antigos
fundada na Suiga, em 1933. Em Portugal, surge o primeiro curso de interpretagdo de musica antiga em 1947, no
Conservatorio Nacional, actual EMCN.



numero de criancas que optam pelo cravo como primeiro instrumento aumentou

consideravelmente desde 1996, ano em que comecei a estudar este instrumento.

Foi, para mim, um grande desafio leccionar cravo a criancas e adolescentes (com
idades compreendidas entre os 11 e os 18 anos), visto que a minha experiéncia de ensino de
cravo ¢ de outras matérias relacionadas com a Musica Antiga tem decorrido na Escola
Superior de Musica, com alunos adultos. Nesta escola, lecciono as unidades curriculares de
Baixo Continuo aos cravistas, Técnicas de Acompanhamento aos alunos de Musica Antiga
(Flauta de Bisel e Traverso) e Introdugao aos Instrumentos Historicos/Cravo (como Opgao)
para além de outras. Assim, tenho alguma experiéncia na primeira abordagem ao teclado a
alunos adultos com idades compreendidas entre os 19 e os 30 anos, que estudam outros
instrumentos na area da Musica Antiga. Estou igualmente familiarizada com o ensino de
alunos pianistas ou organistas com um percurso instrumental ja bastante desenvolvido.

Iniciei o estudo do Cravo aos 28 anos, apds uma aprendizagem como pianista.
Consequentemente, nao tive a experiéncia da aprendizagem do cravo durante a infancia tendo,
por isso, sido extremamente enriquecedora a oportunidade de assistir as aulas da professora

cooperante Candida Matos.
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1. Caracterizacao da escola

1.1- A Escola de Musica do Conservatorio Nacional

No site oficial da Escola de Musica do Conservatorio Nacional de Lisboa, pode ler-se
que esta tem como missao “qualificar os alunos através de uma soélida formagdo nas suas
multiplas vertentes, humanistica, cientifica, histoérica, ética, ecologica, estética, artistica e

musical, capacitando-os para uma opgao profissional como musicos” (A.A.V.V., 2009:7).

A escola situa-se no centro de Lisboa, no antigo convento dos Caetanos, em pleno
Bairro Alto. Foi Joao Domingos Bomtempo que, em 1835, criou o Real Conservatorio, tendo
como modelo o Conservatorio de Paris’.

Esta escola sofreu varias reformas desde a sua fundagdo. A primeira da-se em 1919,
com o pianista e professor de piano Vianna da Motta e o compositor Luiz de Freitas Branco.
Em 1938, 0 maestro e compositor Ivo Cruz (1901-1986)° assume o cargo de director e leva a
cabo uma verdadeira renovagao do ensino nesta instituigdo. A partir de 1946, cria uma nova
biblioteca, empreende a renovagao do salao nobre, realiza diversos cursos e conferéncias que
trazem muitos especialistas nacionais e estrangeiros ao Conservatorio. Em 1947, juntamente
com Macario Santiago Kastner®, cria a primeira classe de interpretacdo de Musica Antiga, na
qual se leccionavam estudos em instrumentos histéricos como o cravo, o clavicordio, a viola
da gamba e a viola d’amore. E também neste momento que surge o curso de viola dedilhada,
entdo designada viola hispanica.

Desde essa data até¢ aos nossos dias, o cravo passa a ser leccionado no Conservatorio
Nacional. Entre 1947 e 1983, o ensino do cravo e do clavicérdio foi praticado em regime de
curso especial. A partir do ano lectivo de 1984/1985, o cravo passou a figurar na lista dos
cursos normais do Conservatério Nacional. De 1947 a 1954, o cravo foi leccionado pelo

professor Macério Santiago Kastner, que dava igualmente clavicordio e interpretacdo de

? Curiosamente, foi no Real Conservatdrio, que surgiu, pela primeira vez no século XX, a referéncia ao cravo nas
actividades musicais portuguesas com a realiza¢ao de dois concertos realizados em instrumentos antigos
interpretados por Hernani Braga (Cravo), Anténio Lamas, Louis van Waefelghem (viola d’amor) e Georges
Papin (viola da gamba) em 1906 (Nejmeddine, 2005:15).

3 Ivo Cruz (1901-1985) &, juntamente com outras figuras do panorama musical da altura, o responsavel pelo
movimento Renascimento Musical, criado em 1923, que realiza uma série de concertos que dara a conhecer a
musica antiga portuguesa (Nejmeddine, 2005:15).

* De origem inglesa, foi um grande divulgador e estudioso na musica antiga da Peninsula Ibérica, radicado em
Portugal a partir de 1934.
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musica antiga. A partir de 1955, a cravista Maria Malafaia® passou a ter o curso especial de
cravo a seu cargo enquanto o professor Kastner mantinha o curso especial de clavicordio e
interpretagdo de musica antiga. Entre 1983 e 1985, Cremilde Rosado Fernandes assegurava o
ensino de cravo nesta institui¢ao, sendo substituida por Maria Amélia Abreu, que leccionou
este instrumento entre 1985 e 2000°. No ano lectivo de 2000/2001, Candida Matos, a actual

professora de cravo, comegou a dar aulas nesta escola.

Em 1983, o ensino artistico da musica ¢ da danga deixa de ter uma estrutura unica
desde a iniciagdo até ao nivel superior. E entdo introduzida a reforma educativa que vird
delinear trés niveis no ensino especializado da musica: Basico, Secundario e Superior. Este
ultimo deixa de ser leccionado nos varios conservatérios do pais e fica a cargo das escolas
superiores de musica, nos institutos politécnicos.

Seguindo uma politica de descentralizagdo do ensino da musica, a partir de 2002/2003,
comegam a funcionar os poélos da EMCN na Amadora e em Santarém, com a colaboracao das

respectivas autarquias.

Actualmente, a Escola de Musica do Conservatério Nacional tem cerca de 900 alunos
e cerca de 142 professores do ensino artistico. A populagao estudantil reside maioritariamente

em Lisboa e arredores, embora haja também alunos de outras localidades.

Ciclo do ensino Grau de instrumento | Grau do ensino Idades

vocacional
Primeiro ciclo do Iniciagdo 1 a 4 1.°a 4.°ano Seis a nove anos
ensino basico
Segundo Ciclo do 1.°a 2.° graus 5.°a6.°ano Dez a doze anos
Ensino Basico
Terceiro Ciclo do 3.°a5.° graus 7.°a9.° ano Treze a quinze anos
Ensino Basico
O Ensino Secundério 6.° a0 8.° grau 10.°a12.° Dezasseis a dezoito
ou profissional

Tabela 1 - Oferta curricular da Escola de Musica do Conservatorio Nacional

> Maria Malafaia, nome artistico de Maria Vitorino Cardoso de Matos, segundo consta nos registos dos arquivos
encontrados, foi aluna de Wanda Landowska em Paris, tendo regressado a Portugal por volta de 1955.

% Estes dados foram obtidos através de uma pesquisa aos arquivos da EMCN.
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Os cursos profissionais de Teclas, Cordas, Percussao e Sopro surgiram em 2009 e t€ém

vindo a aumentar a sua oferta.

Os cursos Basico e Secundario podem ser feitos em varios regimes de frequéncia:

Regime de frequéncia

Explicacao

Regime Articulado

As disciplinas de formagdo especifica e vocacional sdo leccionadas no
estabelecimento do ensino vocacional e as restantes disciplinas de formacao
geral sdo leccionadas em escolas de 2.° ciclo, 3.° ciclo e secundarias.

Regime Integrado

Todas as disciplinas sdo leccionadas no estabelecimento do ensino vocacional.

Regime Supletivo

As disciplinas de formagdo especifica e vocacional sdo leccionadas no
estabelecimento do ensino vocacional independentemente dos estudos e
habilita¢des dos alunos.

Tabela 2 - Regimes de frequéncia

A Musica Antiga tem ainda pouca representacdo no corpo docente da escola. Na lista

do corpo docente apresentada no site da EMCN estdo identificados 18 professores

acompanhadores, sendo 17 pianistas e um cravista. Igualmente na classe de professores

constam 11 professores de Piano, trés de instrumentos de tecla e um de Praticas de Teclado

(disciplina leccionada ao Piano, ao Cravo e Orgao), dois professores de Orgao e um professor

de Cravo.

Na seccdo dos sopros, constam duas professoras de Flauta de Bisel e nas cordas uma

professora de Alatde (a Viola da Gamba ¢ ensinada apenas como Opg¢ao por um professor de

violoncelo).
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A carga horaria das aulas de instrumento

No presente plano curricular, a carga horaria para as aulas de instrumento estd

estruturada da seguinte forma:

Iniciagdes: instrumento - 1 bloco (45 minutos); 2.° € 3.° ciclos: 1.° a 5.° grau de instrumento -
1 bloco (45 minutos) + %2 bloco (22,5 minutos); Secundario: 6.° a 9.° grau - 1 bloco (45

minutos).

Harmonia ao teclado

A disciplina de Harmonia ao Teclado foi criada pela professora Candida Matos e por
Antoénio Duarte, professor de Orgdo para a Escola de Musica do Conservatério Nacional. E
uma disciplina obrigatéria para os alunos de Cravo e Orgdo, do 3.° ao 5.° grau. Tem por
finalidade preparar os alunos para a pratica de musica de conjunto, iniciando-os no baixo
cifrado.

Esta disciplina ¢ opcional para os alunos de Piano, que fazem Harmonia ao Teclado
com um programa um pouco diferente, sem baixo cifrado, e com improvisagdo. A
aprendizagem do baixo cifrado como disciplina s6 existe no Curso Complementar como
Opcao. Desta forma, comecgou-se a desenvolver a harmonia desde o terceiro grau do Curso
Basico sem retirar tempo a aula de instrumento, como era pratica anterior. Esta oferta da

escola foi aprovada pelo Ministério da Educacao e funciona hé 3 anos.
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2 - Caracterizacao dos alunos

O estagio do Ensino Especializado da Musica integrado no Mestrado em Ensino da
Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa prevé que o estagiario acompanhe trés alunos
de diferentes graus de ensino durante o ano lectivo. No presente estagio, foi acordado com a
professora cooperante e aprovado pela coordenadora do MEM que a observacdo seria
realizada em varias aulas de alunos do mesmo grau de ensino, de modo a dar a conhecer ao
mestrando diferentes abordagens e realidades do mesmo nivel de ensino e evitar a presenca
constante de um professor estranho a aula de um so6 aluno. Ficou igualmente acordado que as
aulas leccionadas seriam distribuidas pelos alunos disponiveis € com compatibilidade de
horario com a mestranda. A aprovagdo do estdgio do Ensino Especializado data de 11 de
Novembro de 2013.

Durante o estagio, foram observadas 30 aulas de alunos diferentes: quatro alunos da
Iniciacao Musical (todos no nivel 4), quatro alunos do Curso Basico e dois alunos do Curso

Secundario.

A professora Candida Matos tinha, no ano lectivo do estagio, 13 alunos de cravo ¢ um de

teclado.
Ciclo de ensino Grau Numero de alunos
Iniciagoes Iniciagdo 4 4
Basico 1.° grau 2
3.° grau 3
4.° grau 2
Secundario 7.° grau 1
8.° grau 1
Harmonia ao teclado Nivel 2 5
Instrumento de tecla (para aluno de canto) 1.° grau 1

Tabela 3 - Alunos da professora Candida Matos no ano lectivo de 2013/2014

A seleccdo dos alunos para o estdgio foi essencialmente baseada na minha
disponibilidade horéria. Aproveitei as férias intercalares (entre o primeiro € o segundo
semestre, nas semanas de 15 de Janeiro a 15 de Fevereiro) para assistir a maior parte das

aulas.
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Nivel Aluno Data Numero de aulas
assistidas
Iniciagdo 4 T. G. 12/11/2013 4 aulas
15/01/2014
22/01/2014
12/02/2014
S.D. 15/01/2014 3 aulas
22/01/2014
12/02/2014
M. F 30/01/2014 2 aulas
13/02/2014
T.C.C. 30/01/2014 1 aula
Basico - Cravo M. N. (3.° grau) 12/11/2013 2 aulas
21/01/2014
F. M. (1.° grau) 15/01/2014 3 aulas
22/01/2014
28/05/2014
V. F. (3.° grau) 15/01/2014 1 aula
M. R. (4.° grau) 21/01/2014 1 aula
Basico — Harmonia M.N.,, T.C.C.e V.F. (1.° ¢ 3.° graus) 08/01/2014 3 aulas
a0 teclado 2 15/01/2014
22/01/2014
Secundario — Cravo J. F. (7.° grau) 12/11/2013 4 aulas
21/01/2014
11/2/2014
11/3/2014
T. C. (8.° grau) 30/1/2014 3 aulas
06/2/2014
13/2/2014
Secundario - T.C.el.F. 30/1/2014 3 aulas
Baixo continuo 06/1/2014
13/2/2014

Tabela 4 - Aulas assistidas durante o estagio
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3. Praticas Educativas Desenvolvidas

A professora cooperante pediu autorizagdo aos encarregados de educagdo previamente
a assisténcia das aulas. Os alunos foram-me apresentados e informados sobre o proposito da

minha presenca.

A Sala de aula

A sala 218 ¢ bastante pequena para os instrumentos que contém. O cravo de dois
manuais (Neupert-modelo francés), encostado a uma parede, ocupa uma grande parte da sala.
Na parede em frente, ha um clavicérdio (Merzdorf). Logo a entrada, na parede junto a porta,
encontra-se uma espineta (Neupert). Nas paredes, estdo dispostos varios cartazes de cursos e
programas de cravo. Tem uma janela que nem sempre abre € um pequeno armario para
material.

A sala, apesar de relativamente confortavel, ndo permite que as aulas possam ser
dadas com o professor colocado a vontade do lado esquerdo do aluno. Devido ao
constrangimento do espago, parece igualmente dificil a realizagdo, na sala em questdo, de

ensaios de grupos de musica de cdmara com mais de trés elementos.

Estrutura das aulas observadas

As aulas da professora cooperante sao variadas e cheias de boa-disposi¢ao. Os alunos
sdo ensinados a trabalhar autonomamente em casa, com a orientacao e o auxilio de planos de
trabalho. A professora trabalha a técnica de forma isolada e serve-se do material de trabalho
disponivel para os alunos de piano (como o Hanon, por exemplo), desde que adequado ao
cravo. As informagdes sobre factos historicos, as imagens e analogias que a professora

cooperante cria sao dadas na dose certa € nos momentos em que o aluno precisa de descansar.
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As aulas de Cravo estdo estruturadas da seguinte forma:

* Técnica - aquecimento e aperfeicoamento técnico;
* Repertodrio - Leitura a primeira vista e consolidagao das pegas;

* Revisoes e trabalhos para casa.

Estratégias observadas

Técnica

No caso das Iniciacdes, o comeco das aulas ¢ feito com um exercicio muito
interessante de aquecimento, de Frédéric Chopin’ no qual se trabalha a colocagio da méo e
destreza ao teclado: a mao ¢ colocada de forma natural sobre as teclas, pois os dedos

extremos, 1 e 5, estdo nas notas naturais e os restantes nas acidentais.

3

Figura 1- Exercicio dos cinco dedos de Frédéric Chopin

O exercicio ¢ executado nas duas maos, sendo a esquerda posicionada uma oitava a
baixo. Este exercicio € praticado de diversas formas com diferentes articulacdes (por
exemplo, de quatro a quatro, duas a duas). E executado em mios separadas e mios juntas com
movimento igual e contrdrio, bem como em terceiras com movimento paralelo e contrério.
Quando o aluno ja realiza o exercicio com destreza, a professora sugere-lhe que o realize
também nas escalas diaténicas maiores e menores com poucos acidentes, sendo assim que

descobre as primeiras notas das vdrias tonalidades maiores e depois menores. A pratica da

T L'Art du Piano, de Heinrich Neuhaus, Editions Van de Velde; IV - Aquisition de la Téchnique, pags. 90-91.
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transposicao dos exercicios desde o nivel da Iniciagdo parece-me muito interessante. As
capacidades de audicdo e compreensao das tonalidades e formulas melddicas sdo trabalhadas

em concomitancia com as faculdades auditivas e motoras.

As aulas da professora sdo bastante organizadas e estruturadas. Cada aluno tem um
caderno onde ficam registados os trabalhos de casa, questdes acerca de teoria musical e
recados para os encarregados de educacdo. Aos alunos, sdo-lhes fornecidas folhas com as
escalas e harpejos do Hanon, bem como tabelas de ornamentos para consulta. Os alunos
realizam tabelas de estudo semanais para melhor organizarem o trabalho e,

consequentemente, definirem os objectivos a atingir a curto prazo.

A professora ensina estratégias de estudo em casa: maos separadas, estudo lento e
cuidado com o recurso ao metrénomo, aumentando a velocidade progressivamente tanto para
as pecas como para as escalas e harpejos. Ensina igualmente a trabalhar com varios ritmos e
acentuacdes. As pecas sdao trabalhadas em termos de consciéncia da tonalidade ou
tonalidades, forma e estrutura. Nos anos mais avancados, a andlise harménica € mais

trabalhada.

Nas aulas de Harmonia ao Teclado, sdo realizadas cadéncias em tonalidades simples
nas trés posicoes, prestando-se atencdo as dedilhagdes. Enquanto um aluno realiza o baixo
continuo de pecgas simples com acordes de quinta, no cravo de dois manuais, 0s restantes

alunos desta disciplina cantam ou tocam a melodia na espineta.

Nas aulas de Baixo Continuo a que assisti, 0 tempo era escasso € o trabalho mais
centrado em exercicios de baixo cifrado do que em realizacdo de pecas, 0 que me parece
muito util e pertinente. Os alunos aprendem os diversos acordes e encadeamentos com as
tabelas de Dandrieu. Seria muito bom que todos os alunos de cravo pudessem realizar estas

aulas de introdugdo aos acordes antes do ingresso num curso superior.
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Escolha do repertorio

A professora tem um programa com linhas gerais de repertério para cada nivel e
estabelece os objectivos para cada trimestre e ano. Na maior parte das vezes, o repertério é
proposto pela professora, embora aproveite sempre as sugestdes e iniciativas dos alunos nesta
matéria.

Nos anos mais avangados, as pegas sao lidas em casa e apresentadas na aula ja com o trabalho
de leitura encetado. Nas Inicia¢des e primeiros anos, as pecas sdo lidas com maos separadas

na seccao final das aulas como trabalho de leitura a primeira vista.

Correccao:

Sempre que o aluno toca com irregularidades ritmicas, a professora ajuda, batendo
suavemente com um ldpis na parte lateral do cravo. Durante as pausas de uma peca, a
professora preenche este siléncio dizendo “pausa”, de forma a ilustrar a duragdo do tempo, o
que, efectivamente, ajuda o aluno, ainda sem a prética de fazer corresponder a duracdo
correcta ao siléncio.

As correccdes dos erros sdao, na maior parte da vezes, justificadas com o motivo do
erro - questdes especificas de dedilhacdes, posi¢do, ou de falta de método de trabalho. O
trabalho de reconhecimento e consciencializacio dos aspectos menos positivos no
desempenho do aluno € feito através perguntas, e ndo com reprimendas. Por vezes, a
professora cooperante adopta um discurso mais assertivo em relacdo a falta de estudo dos
alunos, dando sempre ao aluno a possibilidade de se empenhar mais e trabalhar melhor
individualmente. A seguir, ensina a estudar, a seleccionar as passagens com problemas
técnicos e ritmicos e a trabalhar.

O uso de imagens e metéforas € frequente e, do meu ponto de vista, muito pertinente e
eficaz. A professora aproveita muito bem as iniciativas dos alunos. Sabe que, estando atenta a
essas iniciativas, o grau de motivacao dos alunos aumenta.

A atencdo e o cuidado dedicados as instru¢des expressas na partitura também me pareceram

muito acertados.
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Pecas de conjunto:

A sala dispde de uma espineta, o que permite o trabalho a dois cravos. Os alunos
revelam bastante interesse e entusiasmo. Esta estratégia € realizada com as Iniciacdes e com
as aulas de Harmonia ao Teclado e Baixo Cifrado. Penso que seria interessante realizar a
mesma estratégia com alunos mais avangados, acompanhando o aluno tanto nas suas pecas

como na realizag¢do de pecas a dois cravos.

Momentos de descontraccao e descanso

O modo como a professora introduz explicagdes sobre teoria musical, ornamentos,
histéria, e outros assuntos em momentos da aula em que o aluno manifesta algum cansago e

falta de concentra¢do € muito interessante.

Audicao de 12 de Marc¢o

No dia 12 de Marco, assisti a preparacdo e execucao da audi¢do com todos os alunos.
A professora Candida Matos pediu a cada aluno para tocar as suas pecas. Todos os alunos
denunciavam alguma ansiedade e nervosismo: apressavam o ritmo e, de um modo geral,
comegavam as pecas num andamento muito mais rdpido do que nas aulas. A professora
trabalhou esta questdo da ansiedade pedindo aos alunos que prestassem aten¢ao ao andamento
que escolhiam e para ndo correrem. Nao fez correccdes exaustivas e foi sempre positiva nas
suas criticas. Ajudou os alunos a preparar o material de forma a estar tudo em ordem para
comegcar. Ensaiou também as vénias e agradecimentos. Com o aluno mais adiantado, ensaiou
uma pequena apresentacao que o aluno faria sobre a peca antes de toca-la.

A audicdo correu bastante bem e todos os alunos tocaram muito melhor que no ensaio
geral. Vdrios alunos da Harmonia ao Teclado tocaram algumas pecas a dois cravos, variando
assim um pouco a sonoridade do resto da apresentacdo. A professora Candida Matos falou um
pouco sobre a nova disciplina de Harmonia ao Teclado, criada apenas este ano lectivo, e
explicou ao publico em que consistia. No final, falou com os alunos e pais sobre a audi¢do e o

trabalho desenvolvido durante este ano lectivo.
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Nivel

Peca

Manual

Iniciacdo Big ben (peca a quatro maos) First Duet Album - 23
Min Skoldag 1V Spelar Piano — 14
Vagss sang 1V Spelar Piano — 14
Lundka Pa. 1V Spelar Piano — 38
Gavotte Haendel - Marcial Mourand 1
Clockcorn 1V Spelar Piano — 37
Fanfarre Des Lys Naissants — 29
O burrinho Des Lys Naissants - 38 ¢ 39
Le petit dne qui a le hocquet
Passacaille Des Lys Naissants - 52 ¢ 53
O pedo- J'ai du bon tabac Des Lys Naissants - 42 ¢ 43
mon beau sapin Des Lys Naissants - 30 e 31
Lullaby Magic at the piano — 40
O barquinho Magic at the piano — 34
Hino da alegria Cangao tirada de ouvido
Les gouttes de ploui Des Lys Naissants - 32 ,33
Rigaudon Magic at the piano — 10
Pavana Des Lys Naissants — 49
Rain-drops — 4 maos First Duet Album - 8,9
Do you know your a, b, c’s Magic at the piano — 32
Kkappdans 1V Spelar Piano — 37
Fran London Magic at the piano — 14
Le petit canard Des Lys Naissants — 35
1.° grau Moderato J. C Bach
Minuet 5- Anna Magdalena Bach Johann Sebastian Bach
Gavotte Des Lys Naissants,64 e 65
Candle Song Sixty Pieces for aspiring players - 4
The Lively Boy Turk Sixty Pieces for aspiring players - 5
Invention Des Lys Naissants - 60, 61
I am so dull and Hill — Turk Sixty Pieces for aspiring players-5
O patinho Ha vous dirais-je maman Des Lys Naissants - 14 e 15
O cuco Des Lys Naissants - 40, 41
Peca a dois cravos
Tambourin — Des Lys Naissants - 58, 59
3.° grau Allemand J. S. Bach
Sarabande J. S Bach
Air Henry Purcell
Andante Amadeus Mozart
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Preludio em d6 maior CBT

Johann Sebastian Bach
BWYV 846

Moderato J. C Bach
Verso de Zipoli Zipoli
Gavotte Haendel
4.° grau My lady Careys Dompe Anbnimo
Giga William Byrd
Minuet Haydn
Toccata Carlos Seixas
7.°grau La Montigni A. Forqueray
La D’Héricourt Balbastre
Suite francesa em sol maior Johann Sebastian Bach
BWV 816
Toccata 10 Weckmann
1.° Preludio — L Art de toucher le clavecin Francgois Couperin
8.° grau Toccata em ré maior BWV 912 Johann Sebastian Bach

La Rameau

A. Forqueray

La Guignon

A. Forqueray

Sonata em sol menor para flauta e cravo
obligato BWV 1020

Johann Sebastian Bach

Tabela 5 - Lista de repertdrio trabalhado nas aulas assistidas
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4. Analise critica da actividade docente

4.1-Aulas realizadas no ambito do estagio

A frequéncia do mestrado em ensino foi muito desafiante, porque me colocou na
posicao de observadora num trabalho em que acumulo alguns anos de experiéncia, sobretudo
com adultos e ndo tanto com criangas. Ser professora exige uma constante consciéncia do
trabalho, estratégias e resultados. Durante este estdgio, a observacao do trabalho da professora
cooperante funcionou como um espelho do meu trabalho, tanto ao nivel das conviccoes e
paixdes que partilhamos como das pequenas questdes em que poderemos ter diferentes

atitudes e pontos de vista.

Nivel Aluno Data
Iniciagao 4 S.D. 26/3/2014
28/5/2014
T.G. 26/3/2014
Nivel Basico M. N. (3.° grau) 18/3-2014
M. R. (4.° grau) 25/3/2014
27/5/2014
Nivel secundario J.F. (7.° grau) 18/3/2014
25/3/2014
T. C. (8.°grau) 5/6/2014

Tabela 6 - Aulas leccionadas durante o estagio
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4.2 - Estratégias adoptadas no ambito do estagio

Procurei estabelecer com os alunos uma relagdo de confianca despertar-lhes a
curiosidade pelas matérias abordadas colocando-lhes questdes, de modo a que eles préprios
alcancassem, autonomamente, as respostas pretendidas. Este tipo de estimulo coloca o aluno

numa posicao diferente no que concerne a aprendizagem e a retenc@o de informacao.

Procurei aplicar algumas estratégias observadas nas aulas do estdgio, ajustando-as e
fazendo algumas alteracdes. Por exemplo, em vez de bater a pulsacao com o ldpis realizei um
acompanhamento ritmico com o ldpis, com palmas e por vezes cantei. Também realizei
acompanhamentos improvisados no teclado superior quando me apercebi que havia
irregularidades ritmicas (a colocac¢do do cravo na sala e a falta de espaco impediram que esta
actividade me fosse confortavel).

Sempre que possivel, mantive a estrutura das aulas da professora cooperante. No
momento de aquecimento realizado no inicio da aula, dei aten¢do a postura do corpo e da
mio. E de notar que os alunos se encontram frequentemente tensos e demoram algum tempo a
encontrar uma posi¢ao confortavel. Procurei dar importancia a questdao da posi¢ao confortavel

do corpo e da mao na realizagcao dos exercicios e escalas.

Procurei introduzir algum repertério novo, inclusive nas aulas das Iniciagdes, e
compreender se esta mudanca seria interessante para os alunos ou se, pelo contrério,
preferiam tocar pecas que ja conheciam auditivamente.

Por sugestdo da professora cooperante, procurei, nas aulas dadas em Marco, realizar
um trabalho centrado na improvisa¢do, ornamentacao ou andlise bastante diferente das suas
aulas. Nas restantes aulas, foi-me pedido que continuasse o trabalho da montagem do
repertério, dada a proximidade do final do ano lectivo. De um modo geral, fiquei satisfeita
com a experiéncia. Os alunos responderam de forma muito positiva aos meus desafios.

Nas aulas em que pretendi realizar um trabalho diferente do habitual, centrei-me na questao
da criatividade e da andlise. O objectivo era que o aluno pudesse captar o essencial do
discurso musical de forma a poder criar vérias possibilidades de invenc¢ao. Para isso, procurei
adaptar o material ao nivel pretendido, recorrendo muitas vezes a simplificacdo desse
material. Simplifiquei a melodia se esta apresentava saltos ou contornos melddicos mais

dificeis; outras vezes, foi ao nivel do ritmo que o material foi simplificado.
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Nas aulas de Iniciac@o, procurei realizar acompanhamentos improvisados nas pecgas
estudadas com o objectivo de incentivar e estimular a vontade de inven¢ao e improvisagao do
aluno. Numa aula do sétimo grau, utilizei um baixo ostinato e repertdrio escrito dessa mesma
peca, o baixo cifrado do Passamezo Antico e Pass’e mezo antico primo de Anténio Gardane.
Para a aula do terceiro grau, realizei uma simplificacdo de uma Gavotte de Haendel que a
aluna ja estava a trabalhar com vista a compreensdao da harmonia e improvisa¢do de novo
material melddico.

A reac¢do dos alunos foi bastante positiva embora tenha sido muito mais fécil a
ades@o nos alunos mais novos que no aluno do nivel secundério. Julgo que os alunos mais
novos tém uma disponibilidade para a realizacdo de actividades inventivas e criativas
directamente proporcional a disponibilidade de aprendizagem de uma técnica e de uma
linguagem musical, leitura da partitura etc. Essa disponibilidade vai sendo inibida a medida
que o aluno desenvolve as outras competéncias técnicas e de leitura. Se um aluno nunca foi
incentivado a improvisar, a tarefa de tocar algo sem o recurso da leitura é extremamente
dificil. Por essa razdo, julgo que o trabalho de improvisacdo e criacdo e andlise das pecas

trabalhadas deve ser desenvolvido desde o inicio da aprendizagem instrumental.
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Exemplo aula 1:

O Passamezo Antico em versdo de baixo cifrado e outra em que as glosas surgem escritas
como o Pass’e mezo antico primo de Anténio Gardane. Embora fosse progredindo, o aluno

J.F. demonstrou alguma resisténcia a realiza¢do das vdrias actividades.

Passamezzo antico
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Figura 2 - Baixo do Passamezo Antico
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Figura 3 - Ritmos propostos para a improvisacio
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Pass'e mezo antico primo
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Compositor : Antonio Gardane (1551)
Versdo simplificada nos compasso 11 a 15 JB

Figura 4 - Pass’e mezo antico primo versdo simplificada

Exemplo aula 2:

A aluna M. N. frequenta a aula de Harmonia ao Teclado. Por essa razdo, escolhi fazer
uma redugdo harmoénica de uma peca com vista a improvisagdo e ornamentacdo da melodia.
Tendo como base a Gavotte de Handel em sol maior que aluna ja tinha estudado
anteriormente, apresentei uma versao simplificada sé com o baixo e, em seguida, uma versao
com a realiza¢do dos acordes. A apresentacdo de vdrias férmulas de glosas servia como base
para exemplificar as vérias possibilidades. A adesdo da aluna foi fantéstica e superou todas as
minhas expectativas. A aluna revelou uma grande facilidade e naturalidade na criacdo de

novas melodias, aproveitando as sugestdes que apresentei.
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G. F. Handel

Gavotte in G
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Figura 5- Gavotte em sol maior - Handel

Matilde Neves

Gavotte

O

(@]

[(® ]

A XX )
ors

| [2.

1.

O

O

[ fan

Figura 6 - Gavotte redu¢do harménica
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Gavotte realizacao
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Figura 8 - Férmulas para glosar o soprano
Postura:

Procurei dar enorme atencdo a postura dos alunos no inicio da aula, chamando a
atencdo para a posicdo dos pés, pernas e zona lombar. Chamei também atencdo para a

necessidade de estar o mais confortdvel possivel na execugdo de exercicios e escalas.
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Dedilhacao:

Sempre que necessdrio, procurei resolver questoes relativas a més dedilhacdes, de posi¢ao
da mao em relacdo a passagens do polegar. Também abordei frequentemente a colocagdo da
mao para o gesto musical, e ndo para cada nota. Para lidar com essa questdo, optei pelas

seguintes estratégias:

* Anidlise do material trabalhado - se € uma escala, um harpejo, uma determinada
figuragao melddica;
* Dedilhacao pensada para essa passagem;

* Colocagao da mao de forma a permitir a realizacdo do gesto musical de forma fluente

e descontraida.

Procurei ensinar técnicas de simplificagdo do trabalho e estudo, continuando o éptimo
trabalho da professora cooperante. Incentivei o estudo com maos separadas antes da juncao
das maos. Ensinei o aluno a centrar o trabalho de estudo nas passagens que apresentavam
mais dificuldade, tentando compreender as causas dos problemas. Ensinei o aluno a resolvé-

los ou a tentar minimizar as dificuldades que a passagem apresentava.

Historia e questoes de formas musicais:

Procurei sempre dar no¢des dos andamentos, formas e dancas.

Contei histdrias sobre a danca na corte de Louis XIV.

Relacionei a interpretagdo na musica com a interpretacdo no teatro, exemplificando e
demonstrando como um s6 texto pode ser dito de varias maneiras. Alertei para o facto de ser
necessdario manter a ideia musical expressa na partitura, independentemente de como se
interpreta. Recorri a exemplos praticos como a repeti¢do de uma pequena frase com ritmos e
entoacodes diferentes, mantendo sempre a coeréncia do texto e mostrei como se poderia
adulterar o material se nessa frase uma determinada palavra fosse substituida por outra
parecida mas que desfigurasse o seu sentido ou se a acentuacdo natural das palavras fosse
ignorada. Julgo ser extremamente util relacionar a linguagem musical com a verbal numa fase

em que os alunos ainda estao a aprender a linguagem verbal.

-31 -



Analise da escrita musical:

Preparei todas as pecas abordadas nas aulas de forma a poder tocar e exemplificar aos

alunos de forma pratica as melodias, dindmicas e sonoridades pretendidas. Pedi também aos

alunos que cantassem algumas passagens de modo a perceberem e ultrapassarem as questoes

ritmicas mais problemaéticas.

O facto de ndo estar a acompanhar sempre 0os mesmos alunos durante o ano lectivo

permitiu que eu tivesse oportunidade de observar uma grande variedade de comportamentos e

feedbacks dos alunos ao método da professora cooperante. Esta estratégia foi muito positiva.

Nem sempre os alunos prepararam o repertério que tinha sido combinado e, por vezes, foi

necessario modificar o plano de aula.

Nivel Peca Manual
Iniciagdo Pavane — pour deux clavecins Des Lys Naissants — 49
Tambourin Des Lys Naissants - 58 € 59
Tielman Susato: Danse de Berger Martial Morand 1
(simplicada por Joana Bagulho)
Skvallervisa 1V Spelar Piano — 28
Lilla snigel 1V Spelar Piano — 39
En no me querer Do Cancioneiro do palacio arranjo de
Joana Bagulho
O burrinho Des Lys Naissants - 38 ¢ 39
Le petit dne qui a le hocquet
3.° grau Bourré Johann Sebastian Bach
Gavotte George F. Haendel
4.° grau Minuet Jean Philippe Rameau
Minuet I e I1 Johann Sebastian Bach
Sonata em sol maior Franz Joseph Haydn
7.° grau 1.° Preludio —L Art de toucher le clavecin Francgois Couperin
Suite francesa em sol maior BWV Allemand e | Johann Sebastian Bach
Courant
Pass’e mezo antico primo em Intavolatura | Venecia 1551, versdo simplificada
Nova compassos 11 a 15 Joana Bagulho
Passamezo antico - baixo cifrado Antdnio Gardane 50 standard
Renaissance et Barroque, Fuzeau
8.° grau Toccata em ré maior BWV 1020 Johann Sebastian Bach

Tabela 7 - Lista do repertério trabalhado nas aulas dadas
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5 - Conclusao

Com este estagio, tive a oportunidade de trabalhar pela primeira vez com criangas o
ensino do cravo. Foi uma experiéncia muito enriquecedora. Aprendi muito com a assisténcia
as aulas da professora Candida Matos, observando metodologias e estratégias que sao fruto do
seu trabalho e de anos de experiéncia de ensino instrumental. Permitiu-me ainda repensar e
questionar as metodologias bem como evoluir enquanto pedagoga nas aulas leccionadas por
mim e também equacionar a possibilidade de contribuir de uma forma mais concreta para o
ensino da musica de tecla em Portugal. Esse serd o tema da parte II do relatorio de estagio,
onde procuro reunir ¢ consolidar as bases para a concepgao e realizagdo de um manual de

cravo dirigido as iniciagoes.
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SECCAO II - INVESTIGACAO

1 - Descricao do projecto de investigacao

O presente trabalho procura perceber a pertinéncia da realizagdo de um manual de
cravo para as iniciagdes em portugués. Ao longo da investigacdo efectuada, onde se procura
conhecer a realidade do estudo de cravo em Portugal ao nivel das iniciagdes, o foco inicial de
estudo que incidia sobre o ensino do cravo (especificidades e realidade do ensino do cravo em
Portugal nos nossos dias) foi sendo alargado face a consciéncia de que eu devia fazer uma
reflexao sobre o papel da improvisagao no ensino instrumental e especificamente no ensino da
musica antiga. A revisdo da literatura centra-se no movimento de musica antiga, na
especificidade do ensino do cravo e, em grande parte, na questdo da improvisagdo no ensino
da musica.

A primeira parte da investigagdo centra-se na analise do contexto do ensino do cravo
em Portugal: quantas escolas ensinam cravo, estabelecendo uma comparagdo com um
levantamento efectuado em 2005 por Mafalda Nejmeddine; a que niveis se da o inicio do
estudo de cravo - se desde a iniciacdo ( 6 anos) ou se s6 a partir do primeiro grau (10 anos);
quantos alunos estudam cravo como primeiro € como segundo instrumento; se existem, de
facto, muitas criangas que iniciam o estudo neste instrumento ou se continuam a escolher esta
opg¢ao depois de uma primeira fase em piano ou 6rgao; que instrumentos as escolas t€ém para
este trabalho. Procuro também compreender a que tipo de estratégias os professores recorrem
para os niveis das iniciagdes e que manuais utilizam. Para esse efeito, realizei um inquérito
enviado aos professores que leccionam no presente ano lectivo e realizei uma andlise das
respostas.

Na segunda parte, realizo uma analise dos diversos manuais de cravo mencionados
pelos professores no inquérito e outros disponiveis, de cravo e de assuntos referentes a
improvisagdo. Analiso ainda trés manuais de iniciacao ao piano mencionados no inquérito. Na
terceira parte, faco propostas sobre o manual a realizar posteriormente e apresento algumas

actividades que exploram a construcao, a invengdo € a improvisagao.
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2 - Revisao da literatura

2.1 - Génese do movimento de musica antiga

Porque o fenomeno da musica ndo é nada mais do que um fenomeno de especulagdo

Stravinsky, Poética da Musica, 1971

Até ao inicio do século XIX, ndo era habitual executar-se musica do passado. A
musica de compositores das geragdes anteriores era utilizada somente em circunstancias
especificas, como cerimonias religiosas, ou como objecto de estudo por parte de compositores
que rearranjavam a musica ¢ a adaptavam a linguagem musical do seu tempo. Em 1829,
Mendelssohn recriou a Paixdo Segundo S. Mateus de J. S. Bach e dirigiu-a ao piano, omitindo
algumas sec¢des da obra. Mendelssohn e alguns dos seus contemporaneos davam concertos
histéricos, com comentarios didacticos (Haskell, Grove Music online). As obras eram
interpretadas ao estilo da época e, embora ja existisse uma preocupacao em relacdo a
contextualizagdo historica da obra, estava ainda muito presente a ideia de que a musica antiga
so faria sentido com as devidas alteragdes, de maneira a adaptar-se a pratica musical
romantica. Nietzsche era um defensor deste ponto de vista: as obras do passado deveriam ser
actualizadas para o publico moderno e, em relacdo a ideia da performance histérica, afirmava:
“the really historical performance would talk to ghosts” (Haskell, 1996:177). A musicologia
comegcava entdo a afirmar-se como disciplina. Friedrich Chrysander (1826-1901), editor € um
dos pioneiros da musicologia, defendia, em 1863, que esta devia ser encarada como uma
ciéncia, ao mesmo nivel das outras disciplinas cientificas. Este musicologo considerava,
contra a corrente, que a edicdo de uma partitura nao deveria ceder a tentagdes de
modernizacgdo estilistica. Estas ideias inovadoras comecaram a ganhar forma visivel com as
primeiras edi¢des urtext (a edicdo da versdo mais antiga de um texto ou composi¢ao, ou a
edicio da versdo original sem alteracdes®), de musica antiga, que reagiam as edicOes
romanticas, caracterizadas por inserir em obras do passado simbolos e indicagdes de

expressao ao estilo do século XIX.

8 , . . , , . , . - . N .

Na musica anterior ao século XIX, ¢ quase impossivel a realizacdo de uma edi¢do sem a intervengao do editor,
sendo que uma edigdo urtex se refere a edicdo que pretende ser fiel ao texto original, mesmo que tenha havido
uma reconstrucao.
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Na década de 1880, realizaram-se, em Franga e Inglaterra, algumas exposi¢oes de
instrumentos antigos. Em 1889, a Exposi¢ao Universal de Paris exibiu uma grande coleccao
de instrumentos historicos. Tiersot, nas suas Promenades Musical a I’Exposition, sonhava que
um dia alguns artistas entusidsticos da musica antiga pudessem reanimar estes instrumentos
com o espirito de Bach, Rameau, Couperin ¢ Mozart (Haskell,1996: 44).

A transi¢cdo do século XIX para o século XX foi um ponto de viragem em relagdo ao
modo de pensar a musica antiga. Arnold Dolmetsch (1858-1949), musico e construtor de
copias de instrumentos antigos, contribuiu activamente para esta mudanca de atitude.
Dolmetsch estava convicto que a musica sé poderia ser verdadeiramente apreciada se tocada
nos instrumentos para que fora pensada originalmente, seguindo as convengdes estilisticas da
época em que o compositor tinha vivido. Em 1915, publica The Interpretation of the Music of
the XVII and XVIII Centuries (London, 1915/R), e foi seguido por outros autores nas décadas
seguintes. A maior parte destes estudos tratam de questdes de interpretacao da época de Bach,
como ornamentagdo, realizacdo de baixos cifrados ou acidentes implicitos e outras
relacionadas com a técnica dos instrumentos antigos. As questdes levantadas por Dolmetsch
tiveram, obviamente, eco no meio musical europeu.

Por toda a Europa, comecam a surgir os primeiros solistas e construtores de
instrumentos antigos. Wanda Landowska (1879-1959), cravista, foi uma das primeiras
estrelas entre os que comecavam a especializar-se em musica antiga.

Em 1933, foi fundada, na Suica, a Schola Cantorum Basiliensis, a primeira escola
dedicada ao ensino de instrumentos antigos, cujo principal objectivo era conjugar a
interpretagdo da musica antiga, tocada em copias de instrumentos antigos, com a investigacao
de tratados e métodos da época. Na Austria, 0 movimento foi encabecado pelo musicologo
Josef Mertins, juntamente com os seus alunos e colegas da Academia de Musica de Viena,
entre eles Nikolaus Harnoncourt, Gustav Leonhardt, René Clemencic ¢ Eduard Melkus.

A industria discografica deu um enorme contributo para a disseminagdo da musica
antiga, apoiando e promovendo grandes intérpretes como Christopher Hogwood, Reinhard
Goebel, Alfred Deller, William Christie, Jordi Savall, os irmaos Kuijken e muitos outros que
se seguiram. Harnoncourt e Concentus Musicus, Gustav Leonhardt, Frans Briiggen ¢ Anner
Bylsma (muitas vezes em conjunto) e David Munrow com os seus colegas no Early Music
Consort of London, dominaram o cenario da musica antiga dos anos 60 com o seu novo estilo
virtuoso. Este periodo foi significativamente experimental, principalmente na interpretagao de

musica medieval e renascentista.
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Nos anos 50/60, na Holanda, Frans Briiggen, Gustav Leonhardt, Anner Bylsma e os
irmaos Kuijken criaram uma escola instrumental de musica antiga que estuda directamente os
tratados e métodos da época. Estes musicos procuraram estudar as técnicas antigas e os
fundamentos estéticos da musica renascentista e barroca. Laurence Dreyfus escreveu: “Assim
como Schoenberg conseguiu criar uma nova musica, Leonhardt e os seus contemporaneos

criaram uma nova abordagem da performance” (Haskell, 1996: 174).

? “Schoenberg’s Chamber Symphony of 1906 and Leonhardt’s Bach in 1977 wreak the similar havoc” (Haskell,
1996:174).
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2.2 - O ensino do cravo

2.2.1 - O ensino da musica de tecla em Portugal

Os grandes testemunhos do ensino da musica de tecla em Portugal entre os séculos
XVI e XVIII sdo: as fontes manuscritas dos mosteiros; as pecas para tecla manuscritas; € os
métodos publicados da arte de acompanhar ao cravo'’. Do século XVI ao XVIII, a msica de
tecla em Portugal era ensinada ao cravo e clavicordio nos mosteiros € conventos. No Mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra no século XVI, a formacao dos jovens novigos comtemplava o
canto e instrumentos de tecla como o clavicordio, designado por Manicoérdio, o cravo e o
orgao (Nejmedine 2005:11). Igualmente no século XVII, os mosteiros beneditinos instruiam
os seus alunos ao clavicordio (manicordio).

Nas cortes portuguesas tal como nas outras cortes europeias, o ensino do cravo teve
um papel importante na educacdo dos cortesaos e membros da realeza. Em 1719, Domenico
Scarlatti veio trabalhar para a corte portuguesa tendo exercido, entre varias fungdes, o cargo
de instrutor de cravo da Infanta Maria Barbara de Portugal e de D. Anténio (irmdo de D. Joao
V)'!. Foi para a princesa Maria Barbara, mais tarde rainha de Espanha, que Scarlatti compds a
maior parte das suas sonatas e exercicios para cravo.

Por ordem de D. Jodo V, foi criada em Lisboa, em 1713, uma escola de ensino da
musica, anexa a Capela Real, o chamado Real Seminario de Musica da Patriarcal. Esta seguia
o modelo das escolas de musica eclesidsticas, embora importando os métodos de ensino dos
conservatorios napolitanos. O plano de estudos incluia o estudo de instrumentos de tecla
como o 0rgao, o cravo e clavicordio com especial enfase na pratica do acompanhamento e do
baixo continuo. A idade de ingresso seria de oito anos, embora fossem admitidos alunos mais
velhos de fossem castrados ou se ja& possuissem conhecimentos musicais. A missao do
seminario era a de fornecer musicos a Patriarcal e a Capela Real (Fernandes: 2013, 12).

Com o triunfo do Liberalismo, o Real Seminario foi extinto, tendo sido fundado, em
1835, o Conservatorio de Musica em Lisboa. O ensino do 6rgdo tera continuado a ser

praticado nas institui¢cdes religiosas, embora ndo tenha sido incluido no plano de estudos do

10 . .

Entre outros podemos nomear: Arte novamente inventada pera aprender a tanger (Lisboa 1540) de Gongalo
de Baena, que contém 65 intavolature para glosar de compositores da geragdo precedente; Regras de
acompanhar para cravo e orgdo de Alberto José Gomes da Silva (Lisboa, 1779); Novo tratado de metrica e
rytmica, o qual ensina a acompanhar ao cravo, ou orgdo, ou outro qualquer instrumento de Francisco Ignacio
Solano (Lisboa, 1779).

11 . . . .

Scarlatti permaneceu sete anos em Lisboa e manteve-se ao servigo da princesa quando esta se casou com o

principe herdeiro espanhol.
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Conservatorio de Musica, em Lisboa. O mesmo aconteceu com o ensino de cravo e

clavicordio que s6 veio a ser integrado nesta escola por volta de 1940'%.

2.2.2 - Especificidades do ensino do cravo

O ensino do cravo difere da maioria do ensino dos instrumentos pelo facto de ter
havido um hiato na tradi¢do interpretativa. Contrariamente ao ensino do violino ou do canto
que acompanhou a criagao musical e o gosto das varias épocas, o cravo torna-se um simbolo
do antigo regime apods a revolugdao francesa e desaparece do panorama musical. Com o
aparecimento do forte-piano no final do século XVIII, o cravo foi abandonado para so
reaparecer no panorama europeu em inicios do século XX. Nao houve um processo gradual
de passagem de conhecimento de geragdo em geracao, embora esteja muito documentado por

tratados e métodos publicados na Europa nos séculos XVI a XVIII.

O repertorio do cravo (anterior ao séc. XX) vai desde o século XIV a segunda metade
do século XVIII tendo, por isso, um repertério anterior ao praticado na maioria dos
instrumentos modernos. Este repertorio tem um interesse artistico inquestionavel e ¢ também
um testemunho histérico do vasto repertorio para tecla. No ensino do cravo, os alunos
aprendem a trabalhar sobre edi¢des facsimiles (edigdes originais, escritas pelos compositores
ou apresentadas tal como foram editadas no tempo do compositor sem alteracdes) ou edi¢des
revistas, que pretendem estar o mais proéximo possivel das versdes dos compositores. Como as
indicagdes e instrucdes da partitura sdo mais escassas do que na notagdo romantica por
exemplo, o aluno ¢, desde cedo, confrontado com a necessidade de escolher, tomar decisdes
quanto a tempo, caracter, articulagdo, ornamentacdo, questdes agogicas etc. O aluno ¢

ensinado a desenvolver o sentido critico e analitico.

As ligaduras de expressdo, indicagdes de andamento/metronomo, articulacdo e

agbdgica comuns nas partituras das edigdoes de piano do século XIX e XX ndo existem nestas

12 ;. , . . .
Na parte I, pagina 11, é abordado o ressurgimento do ensino do cravo em Portugal em 1940, no Conservatorio
de Musica. Esta escola tera sido a inica a ensinar cravo no Pais até aos anos 80.
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edigoes. Os alunos s3o, desde cedo, introduzidos nas convencgdes de articulagao,
ornamentacdo e nas convencdes ritmicas diferentes, tais como as notes inégales’”, as figuras
pontuadas, entre outras. Também no estudo do cravo se aprendem dedilhacdes antigas que
servem a articulacdo ideal para a interpretacdo deste repertorio. Apesar do ensino do cravo ter,
em relagdo a técnica e abordagem interpretativa, muitas diferengas, tem também muitos
pontos comuns em termos de vocabulario e repertorio. Independentemente da técnica
especifica de cada instrumento de tecla, muitos exercicios sao comuns e aplicaveis a todos os
instrumentos de tecla, nomeadamente os de destreza, independéncia de maos, articulagdo, e

controle digital.

O cravo tem uma fung¢ao muito importante na pratica do baixo continuo € a sua pratica
pode ser introduzida desde cedo na aprendizagem do instrumento. Frangois Couperin, no seu
método L’Art de toucher le clavecin, aconselha, em 1717, os professores a introduzirem o
“acompanhamento” apds dois anos de ensino, para os alunos poderem realizar bem a linha do
baixo e a mao direita j& estar suficientemente formada para a realizacao dos acordes. Como
afirma que a idade ideal para iniciar o estudo de cravo ¢ aos seis/sete anos, depreendo que
Couperin comegaria a ensinar o “acompanhamento” aos 9/10 anos. A pratica do baixo
continuo no ensino proporciona um conhecimento pratico da harmonia e ndo puramente
tedrico como ¢ dado nas disciplinas teoricas. Este estudo requer também uma componente de
improvisagao e escolha de realizagdo das harmonias que pode ser muito util na formacao dos

instrumentistas.

A maioria dos professores de cravo utiliza manuais de piano para as iniciagdoes. O
ensino do piano, que se consolidou durante os ultimos séculos, tem um material mais
adaptado ao ensino actual e pensado para a infancia. Os manuais de piano para os primeiros
anos de aprendizagem tém um vocabulario dirigido as criangas e um formato adequado.
Muitas vezes t€ém um cuidado grafico especifico para esta faixa etaria. Nao existem muitos
manuais de cravo do século XVII ou XVIII que facilmente se apliquem a realidade do ensino
nos nossos dias. No século XVIII, nas cortes francesas, nos conservatorios italianos e nas
proprias casas das familias de musicos, o ensino do cravo era diario. Nos tempos que correm,

as criangas terdo aulas de instrumento, no méaximo, duas vezes por semana, na maioria das

13 " ., . . . ;

A pratica das notes inégales é abordada em muitos tratados franceses publicados entre meados do século XVII
e o século XVIII. Refere-se ao modo de tocar graus conjuntos que estdo escritos com figuras ritmicas iguais de
forma desigual. As fontes sdo frequentemente contraditorias, embora todas se refiram a subtileza e nuance da

interpretacdo destas alteragdes ritmicas.
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vezes, uma s0, pelo que o ritmo de aprendizagem serd necessariamente diferente. No norte da
Europa, temos alguns exemplos de manuais dedicados aos primeiros anos da aprendizagem
nomeadamente: O pequeno livio de Anna- Magdalena Bach, que nos da o testemunho da
iniciagdo musical da familia Bach, e o livro 120 Handstuckefurangehende Klavierspieler de
Daniel Gottlob Turk (1750-1813), que ¢ inteiramente dedicado a infancia. Em Franca, embora
tenham sido publicados muitos tratados para cravo, estes sdo dirigidos aos professores e
amadores de musica e o repertorio ¢, na sua maioria, bastante dificil para o inicio da
aprendizagem. Entre os tratados e métodos antigos mais acessiveis, podemos citar Del poner
obras en el Monacordio de Tomas de Santa Maria (1565), Les amusemens du parnasse, de
Michel Corrette (1749, 1779), e Lessons for the harpsichord or spinet de M. B. Lully/John
Loeillet (1723). Embora a maioria dos tratados de baixo continuo e de cravo dos séculos XVII
e XVIII abordem as nog¢des elementares da notacdo musical (como as claves e nomes de
notas), o que pressupde que se dirigem a alunos que iniciam os seus estudos, o material
musical raras vezes ¢ suficientemente acessivel para o inicio da aprendizagem. Coloco duas
hipbdteses: os compositores e professores ensinavam pecas muito simples, mas nao as

escreviam, ou comegavam logo por ensinar pecas dificeis aos alunos'.

“Dois exemplos: quando Domenico Scarlatti veio trabalhar para Portugal, a sua aluna, Maria Barbara de
Braganga, tinha cerca de 8 anos. No entanto, todas as suas sonatas sdo de uma dificuldade razoavel. O primeiro
preludio de L’Art de toucher le clavecin de Frangois Couperin, que este afirma ser apropriado aos primeiros
anos, ¢ igualmente dificil.
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2.2.3 - Tratados de tecla

Para questdes relacionadas com a técnica do cravo (ou de tecla em geral), existe um
manancial de tratados e métodos deixados por compositores dos séculos XVI, XVII e XVIII
que abordam a questdo da postura, posicdo da mao, articulagdo, dedilhagdo, ornamentacao,

improvisagao etc.

Entre outros podemos citar os mais importantes:

Tomas de Santa Maria, Libro llamado arte de tainer fantasia, assi para tecla como para

vihuela, Valladolid, 1565 - E um livro que ensina ornamentagao, improvisagdo e dedilhagao.

Girolamo Diruta, // transilvano, Veneza, 1593 - Um didlogo entre um discipulo € um mestre
onde Diruta aborda a técnica de tecla, solmizagdo, ornamentacao, transposi¢ao, contraponto e

os modos eclesiasticos. Aborda a postura e a dedilhagao.

Michel de Saint-Lambert, Les principes du Clavecin, Paris, 1702 - E o primeiro tratado de
cravo publicado em Franca. Aborda a notacdo musical, questdes técnicas e de execugdo ao

cravo. Tem uma sec¢ao dedicada aos ornamentos.

Frangois Couperin — L Art de toucher le clavecin, Paris, 1017 - E um tratado de cravo que

aborda ndo so6 a notagdo, dedilhacao e postura como questoes de interpretagdo musical.

Jean-Philippe Rameau, De la mechanique des doigts sur le clavecin, Paris, 1724 - E um
pequeno texto incluido no segundo livro de pecas para cravo que aborda questdes de postura e

posi¢ao da mao.
Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch uber die wahre Art, das Clavier zu spielen, Berlim,

1753/62 - Um tratado que aborda em profundidade a dedilhagdo, a ornamentacgao, a postura, a

posi¢ao da mao, o baixo continuo e a improvisagao de fantasias.
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2.2.4 - Trabalhos consultados

Para a investigacdo, consultei dois trabalhos sobre o ensino actual de cravo':
Nejmeddine, Mafalda, Manual para o curso bdsico de cravo com repertorio portugués do
século XVIII (2005) - Dissertagdo - E o tinico trabalho publicado sobre o ensino actual do
cravo em Portugal. O trabalho pretende colmatar a falta de repertorio portugués nos manuais
de cravo existentes propondo uma lista de repertorios setecentista portugués para
instrumentos de tecla. Faz um levantamento das obras musicais portuguesas do século XVIII
publicadas em edi¢cdes modernas. Realiza um levantamento das escolas que ministram cravo
no ensino basico ¢ uma andalise dos programas de cravo existente. Classifica o repertorio
abordado segundo os varios niveis de ensino basico por grau de dificuldade e, por fim, propoe
uma lista de cerca de seis pecas para cada grau de ensino que pretende incluir num manual de

cravo.

Barbessi, Elisa, Nouvelles conceptions de I’enseignement du clavecinet de la basse continue
dans une logique de proposition de création d’une classe dans les établissements musicaux en
France, (2013) - Dissertagdao - Faz uma reflexao sobre o ensino actual do cravo em Franga,
histéria e actualidade. Propde uma estratégia de realizacdo de projectos sobre o cravo nas
instituigdes e centros culturais que divide em projectos de motivacdo € outros
pluridisciplinares. As estratégias sao varias: intervencdo nas escolas com ateliers de
sensibilizacao da musica antiga e cravo em particular. Intervengao nos centros culturais com
ateliers para criangas, jovens e adultos. Criagdo de concertos publicos e organizacdo de
estagios para musicos sobre temperamentos, ornamentacdo, baixo continuo e musica de

camara.

15 Este estudo centra-se no ensino do cravo em Portugal nos nossos dias, pelo que ndo menciono, nesta sec¢ao,
trés estudos recentes sobre o ensino de tecla, baixo continuo e acompanhamento no século XVI a XVIII: o de
Mario Trilha, Teoria e Prdtica do Baixo Continuo em Portugal (1735-1820), (2011); o de Cristina Fernandes,
“Boa voz de triple, sciencia de miisica e prendas de acompanhamento”. O Real Semindrio da Patriarcal, 1713-
1834 (2013); e o de Luis Antonio Gonzélez Marin, Prdctica de tafiedores, entre los siglos XVI y XXI, (2014).
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2.3 - A improvisacio na performance e no ensino da musica

Introducio

A maneira de improvisar é improvisando®. (T. Carl Whitmer 1934)

Quando iniciei os estudos de piano na Academia de Amadores de Musica, tive a sorte
de trabalhar com a professora Luiza Gama Santos. O final das suas aulas tinha uma
componente de improvisacdo livre a quatro maos que me ensinou a explorar a minha
criatividade ao mesmo tempo que descobria o teclado. Apesar de esse trabalho nao ter tido,
infelizmente, continuidade com os outros professores que se seguiram, percebo que essa
oportunidade que me foi proporcionada no inicio da aprendizagem teve uma influéncia
decisiva na minha vida enquanto musica. Julgo que o meu interesse pela musica antiga e pelo

cravo tem uma relagdo direta com aqueles dez minutos das aulas com a Luiza Gama Santos.

Ja depois de comecar a estudar musica antiga, conheci um pouco a escola de musica
tradicional europeia, através do festival de danca “Andancas” e tive a oportunidade de tocar
cravo com muitos musicos que ai participavam. Ouvi falar de escolas na Europa onde ¢
proibido tocar com partitura ¢ se formam grandes instrumentistas improvisadores que
apreendem e partilham o seu repertorio nestes encontros. Comecei a interessar-me muito pela
questdo da improvisacdo a medida que desenvolvia as minhas competéncias no baixo
continuo e mais ainda quando comecei a ensinar na Escola Superior de Musica de Lisboa.
Acabei por aceitar alguns desafios de improvisos completamente livres com alguns
profissionais nesta matéria e tive alguns encontros com musicos improvisadores,

nomeadamente com o violinista Carlos Zingaro , Jodo Paulo Esteves da Silva e Nicholas

Mcnair.

16 . L. . .
The way to improvise is to improvise.
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2.3.1 - Definicio: O que é a improvisacao?

Improvisacao ¢, por defini¢do, qualquer musica criada no momento da performance e
que ndo ¢ totalmente fixada numa partitura ou notagdo musical. Se o ponto de partida for uma
obra escrita ou composi¢ao, improvisagao refere o espaco de liberdade deixado pelo
compositor ao intérprete. A improvisagdo nao ¢ o acto de criar a partir do nada, mas sim o de
aplicar modelos e formulas reconhecidas num novo contexto. Berkowitz (2010:13) define a
improvisagdo musical como a combinagdo espontinea de elementos baseados em regras
especificas e apropriadas num dado momento e contexto.

Nachmanovitch'’ refere a natureza da improvisacdo como algo natural e fundamental
no ser humano. “A actividade de criagc@o instantanea € tdo natural ao Homem como respirar” e
colmata com a ideia de que “Somos todos improvisadores. A forma mais comum de
improvisagdo ¢ o discurso corrente. Ao falarmos e ouvirmos, recorremos a um conjunto de
componentes (vocabulario) e regras para os combinarmos (graméatica).”'®

Improvisagao €, para Brillhart (2011:3), como uma conversa, onde se decide o que se dizer no

momento imediatamente precedente. A improvisagao implica fazer escolhas.

Eree Play: Improvisation in Life and Art (Penguin-Tarcher, 1990) in Skidmore (2002-10)

Bwe are all improvisers. The most common form of improvisation is ordinary speech. As we talk and listen, we
are drawing on a set of buildings blocks (vocabulary) and rules for combining them (grammar).(Nachmanovitch).
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2.3.2 - Teorias da pedagogia musical

Nao serd absurdo ler e escrever musica, sem saber ‘‘falar” musica? (Caspurro, 1999)

A questdo da improvisacdo e da criatividade no ensino da musica tem sido alvo de
interesse na pedagogia musical desde 1960 e continua a ser um tema muito presente. Diversos
estudiosos tém vindo a refor¢ar a importancia da improvisacdo na educacao musical. Esta,
segundo Azzara (2002), “permite aos estudantes expressarem-se individualmente,
desenvolverem e potenciarem as suas competéncias intelectuais, e construirem uma relagao

com a muisica a0 mesmo tempo mais abrangente e mais intima”"”.

Edwin Gordon, na Teoria da Aprendizagem Musical, defende que a aprendizagem da
musica se deve processar como na linguagem verbal. Primeiro, a crianca ouve a linguagem,
seguidamente imita. Posteriormente, a crianca pensa através da lingua e, finalmente, fala,
organiza o pensamento e aprende a ler e a escrever. Tal como se aprende a falar antes de
aprender a ler e escrever, deve aprender-se a organizar os sons € a improvisar no discurso
musical antes da aprendizagem da notagcdo. Na aprendizagem instrumental de Gordon os
alunos comegam a aprender cancgdes de ouvido, cantando e tocando no seu instrumento antes
de aprender a tocar com partitura. Essa ideia de uma primeira abordagem no instrumento sem
o recurso da nota¢ao musical ¢ também defendida no método Suzuki (Stingall, 2007:7). Esta
ideia ja ¢ defendida por Frangois Couperin em 1717, no seu método de cravo, L’art de

Toucher le clavecin.

“Nao devemos comec¢ar a mostrar a tablatura as criangas antes de clas terem uma certa
quantidade de pecas entre os dedos. E quase impossivel que , olhando o seu livro, os dedos
nao saiam da posi¢ao e ndo se contorcionem (...). A memoria forma-se muito melhor quando

se aprende de cor.”*’

1% allows students to express themselves individually, to develop higher order thinking skills, and to develop

a more comprehensive and intimate relationship with music” (Azzara, 2002:182).

20, - \ s - . ., .

On deuroit ne commencer a montrer la tablature aux enfans qu’aprés qu’ils ont une certain quantité de pieces
dans les mains. Il est presqu’impossible, qu’en regardant leur livre, les doigts ne se dérangent; et ne se
contorsionvent (...). La mémoire se forme beaucoup mieux en aprenent par-coeur” (Francois Couperin,
1717:12).
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2.3.3 - O que se passa hoje em dia no ensino da musica dita “classica”?

O ensino oficial da musica dos conservatérios dos ultimos séculos tem sido
claramente marcado por duas tradicOes separadas: a composicdo e a improvisacdo. A
composi¢do e a interpretacdo da musica baseada na musica escrita, o ensino formal e
institucional nos conservatorios onde os alunos aprendem a ler e escrever musica dita cldssica
e erudita, de um lado, e a prética da oralidade, confinada a musica popular que continuou a
existir num ensino informal, ao jazz e a musica chamada ndo erudita do outro. A musica
erudita € ensinada através do estudo da notagdo e técnica do instrumento. A musica popular e
0 jazz sdo ensinados através da oralidade, da imitacdo e da improvisagdo (Stighall, 2007:18).
Nas ultimas décadas, surgiram, em Portugal, escolas de jazz e de musica tradicional dirigidas
a criancas e jovens. A musica dita de tradi¢do oral, world music, esta presente nos festivais e

salas de concerto, onde, até hd pouco tempo, s6 se ouvia a musica erudita europeia.

Conseguiremos imaginar uma aprendizagem de uma linguagem verbal em que os
alunos aprendem a ler o que esta escrito e a escrever o que ouvem, sem que saibam construir
as suas frases? Um sistema de ensino onde os alunos nao aprendem a elaborar um discurso
oral , nem a escrever um texto simples onde expressam os seus pensamentos ¢ vontades. Esta
ideia ndo faz sentido porque a linguagem verbal tem, naturalmente, a funcao da
comunicabilidade basica da sociedade. Nao ¢ preciso ser-se escritor profissional ou um poeta
para poder construir naturalmente um discurso verbal. No ensino da musica, pelo contrario,
essa constru¢do nao ¢ ensinada. O aluno aprende a ler musica e a toca-la num instrumento.
Nao aprende a compreender o discurso musical como fruto de multiplas possibilidades de
escolha se ndo aprender a realizar as suas escolhas e a construir as suas ideias musicais. No
ensino da musica em Portugal, a composicao ¢ ensinada na disciplina de Anélise e Técnicas
de Composi¢do, uma disciplina tedrica ministrada nos ultimos anos do ensino secundario, na

qual os alunos aprendem a realizar no papel, e ndo nos seus instrumentos.
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2.3.4 - O papel da improvisacao nos séculos passados

Antes do século XIX, ndo existia, nem na pratica musical nem no ensino da musica,
separacao entre a composicdo e a improvisagcdo, a notagdo e a oralidade. A improvisagao é

uma pratica fundamental no repertdrio de tecla desde o inicio (século XIV) até ao século XIX.

A improvisagdo era uma importante componente do ensino musical nos séculos XVI a
XVIII, como se pode observar nos inimeros tratados sobre ornamentacdo e improvisacao
publicados neste periodo. Estes ensinam a arte da diminuicdo e ornamentacdo bem como a
arte da improvisacdo de prelidios ou fantasias. No século XVI e inicio do XVII, os tratados®’
abordam a arte de “Diminuir” — ornamentar a musica vocal ou improvisar sobre baixos
ostinatos conhecidos. Nos finais do século XVII e no século XVIII, os métodos abordam a

improvisacdo de fugas, fantasias e prelddios e ensinam a arte da ornamentagio™.
Através destas fontes, podemos distinguir varios niveis de ornamentag¢do e improvisagao:

* a préatica da realizacdo baixo continuo com todas as possibilidades de realizacdo de
acordo com o estilo e época especifica;

* a ornamentacdo das melodias através de pequenas formulas de ornamentos
representadas por figuras explicadas em tabelas, o trilo, o mordente, a apogiatura, etc;

* A ornamentagao/diminui¢do que trata da arte de preencher intervalos de valores mais
longos por figuracdoes melddicas com valores mais curtos;

* A improvisagdo de melodias sobre baixos ostinatos com harmonias standart ou
varia¢des de melodias conhecidas;

* A improvisagdo de pecas como os prelidios, fugas ou fantasias.

21Como exemplo: Silvestro Ganassi, La Fontegara, Veneza, 1535; Diego Ortiz, Tratado de glosas sobre
clausulas y outros generos de puntos en la musica de violones, Roma, 1535; Tomas de Santa Maria, Libro
llamado Arte de taiier Fantasia, Valladolid, 1565.

22Nomeadamente: Bénigne Bacilly, Remarques curieuses sur l'art de bien chanter, Paris 1668; Georg Muffat,
Fluregium Secundum, Passau, 1698; Francesco Geminiani, The Art of Playing on the Violin, Londres, 1751; Carl
Philipp Emanuel Bach. Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen I & II, Berlim, 1753/1762.

- 49 -



A aprendizagem musical realizada nas casas dos mestres, nos conservatorios, mosteiros,
semindrios ou paldcios incidia sobre a constru¢do musical para além das questdes técnicas de
cada instrumento. Os discipulos aprendiam a improvisar uma segunda voz sobre um canto
chdo ou tenor, a realizar diminuigdes (variagdes) sobre uma melodia, a inventar um
acompanhamento, a realizar acordes sobre uma linha de baixo, a fazer variagdes sobre uma
melodia conhecida. Eram ensinadas as regras para a realizacdo de pecas totalmente
improvisadas como preludios, fantasias etc. Obra e execu¢ao ndo eram dois conceitos
claramente separados. Quando Arcangelo Corelli escrevia as suas obras, esperava que o
intérprete elaborasse ornamentos a partir de uma base da sua autoria. Os cantores e
instrumentistas eram apreciados pelas suas capacidades de improvisacdo € ornamentacao.
Entre o final do século XVII e o inicio do século XIX, os musicos das cortes europeias eram
treinados nos Partimenti. Estes surgiram nos conservatorios napolitanos, em Italia (Santa
Maria di Loreto; Santa Maria della Pieta dei Turchini; Sant’Onofrio; ¢ I Poveri di Gesu
Cristo), tendo posteriormente sido integrados no ensino da musica em toda a Europa®.
Partimento ¢ um guia de improvisagdo e composicao para teclado escrito sobre baixos
cifrados ou nao cifrados. Tal como nos métodos de aprendizagem do jazz se criaram patterns
de improvisagdo que sdo praticados pelos musicos, também nestes métodos da escola
napolitana sdao criadas formulas de ornamentacdo e composi¢do sobre determinado
movimento do baixo e cadéncias. Os exercicios finais destes tratados eram pecas para tecla
com um baixo cifrado ou no cifrado com a improvisagdo da melodia na mio direita*.

No ensino instrumental do século XIX, a pratica da improvisagcdo e inven¢do estava
igualmente presente. Carl Czerny, pedagogo do século XIX, escreveu um método de
improvisagdo Systematische Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte, em 1829, e fazia
exercicios de invengdo de estudos aos alunos a partir de um baixo cifrado. Muitos
compositores instrumentistas do século XIX eram apreciados pelas suas improvisagdes das
cadéncias nas salas de concerto, nomeadamente Mozart, Beethoven, Brahms, Chopin, Clara e
Robert Schumann, Mendelssohn e Liszt (Woosley 2012-13). Igualmente na musica vocal de

Rossini, Bellini ou Donizetti existe espaco de cadéncias para os intérpretes improvisarem.

ZEntre varios compositores destacam-se Alessandro Scarlatti, Fedele Feranoli, Bernardo Pasquini - Principi e
Regole di Partimenti com tutte le lezioni (Napoles; ?), Francesco Durante - Regole di partimenti numerati e
diminuiti (Napoles, 7). Em Portugal, o material didatico do Real Seminario da Patriarcal contemplava “Regras de
acompanhar”, partimenti ¢ solfejos com acompanhamento. Esta escola tinha uma grande influéncia da escola
napolinana (Fernandes, 2013, 57).

*Esta pratica do partimento foi recentemente redescoberta em virtude do crescente interesse pelo tema da
improvisagdo na pratica musical e no ensino da musica. Os investigadores Giorgio Sanguinetti, Robert
Gjerdingen, Rudolf Lutze e Thomas Cristensen sdo responsaveis pela divulgacdo e estudo desta matéria.
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No ensino do Orgdo, a pratica da improvisagio manteve-se. Sendo o Orgdo o
instrumento que acompanha o servigo liturgico, havia uma razao pratica para a realizacao de
momentos instrumentais improvisados que intercalavam a ceriménia religiosa®. Em Portugal,
os alunos de Orgdo tém a disciplina de improvisagdo no nivel superior e em algumas escolas,
como o Instituto Gregoriano de Lisboa, nos sétimos e oitavos graus. Hoje em dia, nos
restantes instrumentos, os conservatorios excluem a improvisacdo dos seus métodos de
ensino. As razdes que levaram a essa mudanca progressiva do papel do intérprete na
realizagdo da musica composta por outrem sao diversas. Harnoncourt refere o fim do Antigo
Regime e a Revolugdo Francesa como o momento em que o génio criativo deixa de pertencer
ao instrumentista e musico pratico para passar a ser exclusivo do compositor (Harnoncourt,
1998, 20). Nachmanovitch nomeia a era industrial e a sua obsessdo pela especializacdo e pelo
profissionalismo como a causadora do abandono da pratica da improvisa¢ao dos intérpretes

(Skidmore, 2002:12).

25 . s . . . ~ .

Messien tem um CD gravado em 1985, na Trenité de Paris, com improvisagdes sobre Puer natus est nobis. O
compositor conta, numa conversa com Claude Samuel, que entrou para a classe de Orgdo do conservatorio nao
por ser catdlico, mas por revelar um especial talento para a improvisacao (Benitez, 2008:130).
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2.3.5 - As vantagens da estratégia da improvisacio

A estratégia de inser¢ao de momentos de improvisacao nas aulas de instrumento pode
ter resultados muito significativos no desenvolvimento expressivo e técnico do aluno.
Numa primeira fase de iniciagdo, a improvisagao nao ¢ simplesmente um espacgo de liberdade
e criatividade. E uma Optima estratégia para o aluno explorar as capacidades do instrumento e
sua sonoridade, expressar a sensibilidade individual e onde, liberto de qualquer
constrangimento (de controlo ou de leitura), se encontra numa situagao ideal para ouvir. Deve,

portanto, ser um ponto de partida para o estudo de qualquer instrumento.

O acto de improvisar muda a forma como fazemos musica. As vantagens sao muitas:

* aimprovisacdo desenvolve o pensamento criativo e encoraja a criatividade bem como
a expressao individual;

* requer a escuta atenta e promove a concentragdo porque centra o pensamento na
accao;

* obriga a uma audi¢do anterior a propria performance (antes de tocarmos, ouvimos o
que queremos fazer);

* se for um momento de prazer, a improvisagdo pode ajudar ao relaxamento e
descontragdo do corpo, promovendo a autoconfianca;

* a improvisagao permite relacionar a teoria e pratica de uma forma tUnica. Através da
pratica da improvisagdo, o aluno podera ter uma melhor compreensdo das estruturas
das pecgas e das varias formas, porque também sabera construi-las. Pode explorar a
intuicdo e a inteligéncia harmonica, que a andlise harmoénica tantas vezes nao
desenvolve;

* facilita a leitura a primeira vista, porque o aluno identifica mdodulos que aprendeu a
construir;

* a realizagdo de improvisagdes direccionadas para os varios estilos musicais pode ser

fundamental para a compreensao dos estilos.
O professor pode induzir a improvisagao através da sugestao de gestos, imagens, humores,

jogos de pergunta/resposta, ndo impondo limites ou regras ou, pelo contrario, delimitando o

espago ou o tempo. Pode acompanhar o aluno na improvisa¢ao ou, simplesmente, escutar e
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apreciar. No decurso da aprendizagem, a medida que o aluno vai adquirindo conhecimentos, a

improvisagdo pode passar a obedecer a mais condicionantes, como a forma, o estilo, etc.

2.3.6 - O contributo do ensino da miisica antiga

No estudo da musica antiga, a improvisacao tem um papel fundamental, ndo s6 como
estratégia de trabalho, mas também como base de trabalho para o acompanhamento do baixo
continuo e para a realizagdo da ornamentagao e diminui¢do de melodias. Existe um manancial
de trabalho pedagdgico, publicado desde o século XV ao século XIX, que pode ser
reaproveitado e adaptado ao ensino actual. O tipo de abordagem do ensino da musica
historicamente informada parece-me ideal para o trabalho da improvisacao e criatividade do
ensino da musica dita classica, porque aborda o mesmo contetido; para mais, a musica
classica foi construida num contexto em que a improvisagao fazia parte da interpretacao. O
ensino instrumental deve necessariamente passar pela aprendizagem da ornamentacdo, da
improvisagdo e da invencao desde a iniciagdo ao instrumento. A recuperagdo de préticas de
improvisacdo ensinadas nos séculos XVII e XVIII pode colmatar algumas lacunas do ensino
musical dos nossos dias precisamente, no que se refere ao contributo criativo do intérprete e

a0 ensino da musica nesse sentido.
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2.3.7 - Trabalhos consultados

Aaron Berkowitz, The Improvising Mind: Cognition and Creativity in the Musical Moment,
(2010) - Livro - O compositor e pianista explora a cogni¢ao na improvisacdo musical na
perspectiva da neurologia. Define a improvisagao musical como a combinacao espontanea de
elementos baseados em regras especificas e apropriadas num dado momento e contexto que
requerem, tal como qualquer tradicao, anos de treino para a aquisi¢ao das regras, convengdes

e elementos do estilo que constroem o conhecimento basico.

Helena Caspurro, “A Improvisacdo como processo de significacdo. Uma abordagem com base
na Teoria de Aprendizagem Musical de Edwin Gordon” (1999) — Artigo - Caspurro comenta a
discrepancia entre as teorias da pedagogia musical sobre a importancia da improvisagao e as
repercussdes destas no ensino da musica nas escolas. Observa que, segundo as leituras dos
recentes investigadores, a improvisagao esta relacionada com o processo de significacao, de
conhecimento e compreensao dos contetidos e experiéncias musicais. Explica a relagao que

Edwin Gordon estabelece entre a aprendizagem da musica e a da linguagem.

Yawen Eunice Chyu, “Teaching improvisation to piano students of elementary to
intermediate levels” (2004) — Dissertagao - Com o pressuposto de que a improvisagdo ¢ uma
ferramenta importante no desenvolvimento da musicalidade inteligente, propde um material
de melodias e estratégias para o ensino de improvisag¢ao nas iniciagdes e graus intermédios de
piano a partir do Piano Method de Robert Pace. Defende que a improvisagdo deve comegar o

mais cedo possivel, de forma a ser uma rotina natural na pratica da aprendizagem.

Lauren French, “Improvisation: An Integral Step in Piano Pedagogy” (2005) - Dissertagao -
Faz uma analise de diversos livros de iniciacdo ao piano americanos que abordam a
improvisagdo e composi¢do com a classificagao das varias abordagens e actividades propostas.
Classifica os métodos em trés estilos de abordagem: 1) abordagem do do6 central baseada no
repertorio construido na zona média do teclado, entre fa” e sol* que proporciona seguranca ao
estudante; 2) abordagem intervalar, que privilegia a relacdo dos intervalos comegando do
mais pequeno para o maior; 3) abordagem multi-tonal, que introduz, desde o inicio, um
grande numero de tonalidades e combinagdes de notas naturais e acidentais. French propoe
igualmente actividades de improvisa¢ao para niveis mais avang¢ados baseadas em pegas do

repertério de piano. Defende a ideia de que, na pedagogia instrumental, a improvisacao ¢ uma
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ferramenta fundamental para a compreensao da linguagem musical, bem como dos seus

elementos e estilos.

Stephane Jacquet, “L’improvisation au cceur de I’apprentissage de la musique” (2007) -
Dissertagdo - Analisa a questao da improvisacao no ensino da musica cldssica contrapondo
com o ensino do Jazz. A primeira parte centra-se nas definigdes e conceitos. Aborda o papel
da improvisacdo na musica barroca e a ruptura da pratica de improvisagao na historia da
musica europeia no século XIX e o reaparecimento desta no século XX. Na segunda parte,
define alguns parametros de trabalho da improvisagao na pedagogia musical tal como: 1) o
jogo dos opostos - grave/agudo, forte/piano, répido/lento, notas longas/curtas, notas
dissonantes/ consonantes, som/siléncio, etc.; 2) suporte visual ou literdrio como graficos,
cores ou poemas como ponto de partida para o trabalho de improvisagao; 3) trabalho a partir
de um nimero limitado de informagao melodica, ritmica e harmonica; 4) imitagdo. Conclui
que a criatividade deve existir desde o inicio da aprendizagem musical e que o ensino da
interpretagdo musical deveria ser repensado, de forma a ter como resultado o

intérprete/recreador, € ndo o recitador.

Stephanie Khoury, “Partimento as improvisation pedagogy: renewing a lost art” (2014) -
Artigo — Centra-se na pratica do partimento no ensino da musica do século XVIII, um sistema
de improvisagao/composicao que surgiu nos conservatorios italianos no final do século XVII
e se mantém até ao inicio do século XIX. Partimento ¢ um guia de improvisacao sobre baixos
cifrados e nao cifrados. Aborda as razdes pelas quais esta pratica se manteve desconhecida na
pedagogia musical até hé relativamente pouco tempo. Propde a reutilizagdo dos exercicios e

fundamento do partimento na pratica do ensino musica instrumental.

Theano Koutsoupidou, “An experimental study of the effects of improvisation on the
development of children's creative thinking in music” (2009) - Artigo - O artigo estuda o
efeito da improvisagdao no desenvolvimento do pensamento criativo da crianga. Durante seis
meses, estuda dois grupos de criangas de seis anos nas aulas de musica numa escola primaria.
As actividades de um dos grupos sao enriquecidas com exercicios de improvisacao; as outro
do outro, ndo. Conclui que a improvisacao ¢ um factor fundamental para o desenvolvimento

da criatividade.

-55-



John Kratus, “Growing with Improvisation” (1991) - Artigo - Kratus analisa as diferentes
abordagens da improvisagao de alunos de iniciacdo e de musicos mais experientes nestas
matérias. Defende que o musico profissional pensa a improvisagdo como um produto musical
ao contrario da crianga, que a experiencia como um processo. Propde uma sequéncia de sete
niveis de desenvolvimento da improvisacao: 1) explora¢ao dos varios sons e combinagdes de
sons sem uma estrutura pré-definida; 2) mais orientado, o aluno desenvolve férmulas numa
improvisagdo orientada em termos de processo; 3) o aluno torna-se consciente das estruturas
como tonalidade e ritmo; 4) o aluno controla a técnica do instrumento e improvisa com mais
fluéncia; 5) o aluno desenvolve repertorio e estratégias de improvisagdo; 6) o aluno improvisa

segundo os varios estilos; 7) o aluno desenvolve o seu estilo.

Lidia Moreira, “Exploration and Improvisation: The Use of Creative Strategies in
Instrumental Teaching”, (2010) - Artigo - O estudo pretende compreender o impacto da
estratégia de exploracdo musical e improvisagao em aulas individuais de ensino de violoncelo
no inicio da aprendizagem. Conclui que esta estratégia tem uma influéncia importante na

motivacao e no sucesso dos desenvolvimentos expressivo e técnico dos alunos.

Daniel Sighall, “A study in early improvisation/The use of renaissance improvisation to
bridge the written and unwritten practices in modern music education” (2007) - Dissertacao -
O estudo centra-se num método de aprendizagem moderno de William Dongois inspirado nos
tratados de ornamentagdo renascentista e procura compreender o potencial deste material na
aprendizagem musical dos nossos dias. Discute a questdo da transmissao oral / escrita e das
vantagens da aprendizagem musical através da imitacdo, do tocar de ouvido, do tocar de cor e
da diminui¢ao de melodias. O estudo aborda a historia da Diminuig¢do assim como a questao
da separagdo entre composi¢cdo e improvisacao que se estabelece no século XIX. Defende a
ideia de que a aprendizagem da arte da Diminuicao pode reconciliar a esfera da composi¢ao
com a da improvisagdo, ou seja, das praticas da musica escrita e da tradicdo oral na actual

pedagogia musical.

Margaret Skidmore, “Using Renaissance techniques as a model for teaching keyboard
improvisation to children” (2002) - Dissertagdo - Partindo do pressuposto de que a
improvisagdo ¢ uma estratégia fundamental para o desenvolvimento da criatividade, da
interpretagdo e da espontaneidade na interpretacdo musical, explora a improvisagdao

renascentista, aplicando-a a pedagogia dos nossos dias. Utiliza o seu trabalho sobre ensino de
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improvisagdo a criancas 9 e 10 anos com pouca experiéncia na aprendizagem do piano
durante oito aulas de grupo assenta em trés tratados de improvisagao dos séculos XV e XVI:
Fundamentum organisandi (1452) de Conrad Paumann; Compendium musices (1552), de
Adrian Petit Coclico; e Arte de taner fantasia (1565), de Tomas de Santa Maria. Memorizado
e aprendido no teclado, o repertério utilizado ¢ constituido por cangdes infantis. Introduzem-
se conceitos basicos da linguagem musical como “ternario” e “binario”, nomes de notas e
ritmos, “intervalos” e ainda conceitos como ‘“‘contraponto”, “notas vizinhas”, “unissono” e
“formulas de ornamenta¢ao”, composicao sobre um Cantus firmus. A experiéncia consiste na

realizagdao de um teste prognoéstico antes das oito aulas e do mesmo teste apos as aulas.

Kevin Woosley, “The lost art or improvisation: teaching improvisation to classical pianists”,
(2012) - Dissertagao - Segundo a premissa de que a improvisagdo era uma pratica comum na
aprendizagem de tecla dos mestres e pedagogos do passado, Woosley defende a recuperagao
desta pratica enquanto ferramenta fundamental da aprendizagem do musica de tecla do século
XXI. Propde métodos de aprendizagem da improvisacao para pianistas classicos ja num nivel
superior que, uma vez treinados, poderdao ensinar esta estratégia aos seus alunos. O trabalho
divide-se em trés partes. Na primeira, sdo definidos os conceitos e procura-se compreender as
razoes do abandono da pratica da improvisagao no ensino do piano. Na segunda parte, analisa
os beneficios da improvisagdo no ensino da musica. Na terceira, propde métodos de trabalho
da improvisagdo, nomeadamente a ornamentacdo melddica e ritmica, com uma harmonia

imposta e com baixo cifrado.

Peter Webster, “Criativity as Criative Thinking” (1996) - Artigo - Aborda o processo mental
associado a criatividade artistica. Propde a definicdo de pensamento criativo, dando especial
atencdo a criatividade como processo. Este alterna entre o divergente ou imaginativo € o
convergente ou factual. Considera que o pensamento criativo deve ser um objectivo

importante da aprendizagem e do curriculo, € ndo uma simples actividade nas aulas de musica.
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3 - Metodologia da investigacao

O estudo prévio para a elaboragao do manual baseou-se no seguinte plano de trabalho:
1) Pesquisa sobre o ensino do cravo nas escolas; 2) Inquérito aos professores de cravo; 3)

Observacao de manuais; 4) Conclusdes e propostas.

3.1 - Elaboraciao de um inquérito

Com o intuito de conhecer a realidade do ensino do cravo em Portugal ao nivel das
iniciagdes, ensino basico e secundario, realizei uma pesquisa sobre as escolas de musica e os
professores que leccionam cravo no pais. Seguidamente, realizei um inquérito que enviei por
email a todos os professores de cravo. Também contactei as restantes escolas de forma a
confirmar dados sobre o ensino do cravo. O tratamento das respostas do inquérito, permitiu-
me ter uma ideia geral sobre as necessidades dos professores em relacdo a iniciagdo
instrumental e conhecer aspectos da realidade do ensino do cravo em Portugal ainda nao

abordados em estudos.

Numa fase inicial do trabalho de investigacdo, o objectivo era a realizagdo de um
estudo preliminar que permitisse a realizagdo de um manual de cravo para iniciagdo com
referéncia a posicdo do corpo e da mao, realizacdo de actividades de leitura e execucdo de
pecas musicais simples com acompanhamento do professor nos mesmos moldes dos que sao
actualmente utilizados. O ponto de partida era a inexisténcia de um livro semelhante em

portugués e uma escolha de repertorio ibérico inexistente nos manuais de cravo.

Com o tratamento das respostas do inquérito, as leituras efectuadas e ainda as
conclusdes realizadas no ambito do relatorio do estagio, o trabalho comegou a ganhar forma
em torno do tema da improvisacdo e da criatividade no ensino instrumental. Por essa razao,
realizei um segundo inquérito sobre o tema da improvisacao dirigido aos professores de cravo
que tinham respondido afirmativamente a questdo da utilizagdo de estratégias de
improvisagdo nas suas aulas. O objectivo era saber se utilizavam algum material para esse

efeito e que estratégias utilizavam.
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Inquérito no ambito do mestrado em ensino da musica
Para professores de cravo
Joana Bagulho

Nome:

1 - Em que escola /institui¢ao lecciona?

2 - Quantos alunos de cravo tem no presente ano lectivo 2014/2015?
Como instrumento principal:
Como segundo instrumento ou teclado:

3 - No presente ano lectivo 2014/2015 que niveis lecciona?

4 - Lecciona inicia¢des de cravo / ou leccionou nos dltimos anos?

Se sim quantos alunos?

2014/2015:
2013/2014:
5 - Que instrumentos dispde na sala de aula?
Modelo
Teclados extensao

6 - Que Manuais e/ou Métodos utiliza para o nivel de Iniciacdo ?
Meétodos especificos de cravo:
Métodos de piano ou outros:
Utiliza can¢des infantis?
7 - Para a iniciacao realiza exercicios para tecla?
Escalas se sim quais, qual a extensao?
Arpejos
Graus conjuntos
Trilos
9 - Ensina dedilha¢Ges antigas neste nivel?
10 - Explora e trabalha a improvisa¢ao?
11 - Realiza uma introdugdo ao baixo continuo e acompanhamento nesta fase?

12 - Acha pertinente a criagdo de um manual de cravo em portugués para estes niveis?
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3.2 - Observacao critica de manuais

Na fase seguinte, procurei conhecer os manuais referidos pelos professores no
inquérito e realizar uma comparacao de varios manuais de iniciacdo ao cravo € ao piano. A
observagao incidiu sobre aspectos relacionados com a linguagem utilizada, o repertorio,
formato, estratégias de trabalho, apresentagdo de conteudo relacionado com a musica antiga,
notacdo musical. Numa fase mais avang¢ada do trabalho, quando o tema da improvisagao
comecgou a fazer sentido na estratégia para o manual, procurei conhecer alguns manuais de
baixo continuo ou improvisagdo existentes no mercado europeu dirigidos a criangas ou
estudantes. Realizei algum trabalho de estudo dessa matéria durante algumas semanas em que
experimentei realizar os exercicios propostos € procurei compreender as vantagens e

desvantagem das varias estratégias.

3.3 — Realizacio de propostas para o manual

Nesta seccao, realizei escolhas com bases nas conclusdes do trabalho. Apds andlise de
respostas do inquérito e observacao critica de manuais, alguma questdes foram levantadas em
relagdo a estratégias a adoptar. Procurei dar respostas a essas questdes e realizei propostas em
relagdo aos conteudos do futuro manual. Para este trabalho, efectuei uma pesquisa do
repertorio ibérico vocal e instrumental anterior ao século XVIII. Encomendei material e

consultei obras no centro de investigacao da ESML.
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4 - Apresentacao e analise de resultados

4.1 - Analise das respostas ao inquérito

4.1.1 - Objectivos do inquérito:

Com o inquérito, pretendi conhecer melhor determinados aspectos da realidade do
ensino do cravo em Portugal e perceber se faz sentido a elaboragao de um manual de cravo
para a iniciacao instrumental com um repertorio muito simples e acessivel.

Nas primeiras perguntas (1 a 4), procurei descobrir quantas escolas leccionam o cravo

e quantos alunos escolhem este instrumento desde o inicio.
Na pergunta 5, procurei saber quantos e que tipo de instrumentos os professores dispunham
na sala de aulas. A existéncia de varios instrumentos na mesma sala permite um trabalho de
conjunto a dois cravos, com varios alunos ou professor/alunos. Nas restantes perguntas (de 6
a 11), centrei-me no ensino de cravo ao nivel das iniciagdes - quais 0s manuais especificos de
cravo utilizados e se os professores utilizavam manuais e exercicios do ensino de piano.
Contemplei igualmente o tipo de exercicios e questdes técnicas, como dedilhagdes antigas.
Procurei perceber se recorriam a cangdes infantis, se exploravam a improvisa¢ao ¢ o baixo
continuo nos primeiros anos.

O inquérito foi enviado a 23 cravistas, 20 dos quais leccionam em escolas oficiais e

responderam.

-61 -



4.1.2 - Escolas de Musica

A observagdo incide sobre 58 escolas de musica com o ensino oficial. Algumas
escolas foram contactadas por telefone outras através de varios sites disponiveis online. Das

58 escolas de musica observadas 20 tém oferta de cravo.

Escolas com oferta de cravo Academia de Amadores de Miisica (Lisboa)
no ano lectivo 2014/2015

20 escolas Academia de Misica de Lagos

Academia de Miisica de Santa Cecilia (Lisboa)

Academia de Miisica de Sao Pio X (Vila do Conde)

Academia de Mdsica de Viana do Castelo

Academia Musical dos Amigos das Criangas (Lisboa)

Conservatoério de Artes do Orfedo de Leiria

Conservatoério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga

Conservatério de Misica da Metropolitana de Lisboa

Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian

Conservatério de Musica de Coimbra

Conservatoério de Musica de Loulé

Conservatdrio de Musica de Portimao

Conservatdrio de Musica do Porto

Conservatoério - Escola das Artes da Madeira

Conservatorio Regional de Ponta Delgada

Escola de miusica da P6voa de Varzim

Escola de Miisica do Conservatério Nacional (Lisboa)

Escola de misica Nossa senhora do cabo (Oeiras)

Instituto Gregoriano de Lisboa

Escolas sem oferta de cravo Academia de musica de Almada

no ano lectivo 2014/2015 Academia de Misica de Viana do Castelo (AMV)

38 escolas
Academia de Miisica e Belas Artes Luisa Todi (Setiibal)

Academia de Misica e Danca do Fundao

Academia de miusica e Escola profissional de Espinho

Academia de Miisica de Obidos (a camara de Obidos tem um cravo e a escola tem

muita vontade, mas ainda n@o se concretizou a parceria)

Academia de Musica de Oliveira de Azeméis

Academia de Miisica de Pacos de Brandao

Academia de Miisica de Sao Félix Marinha (Matosinhos)
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Academia de Mdsica de Santa Maria da Feira

Academia de Miisica de Vilar do Paraiso (Vila Nova de Gaia)

Canto Firme de Tomar- Conservatério (Tomar)

Centro de Cultura Musical de Caldas da Satde (Santo Tirso)

Conservatoério Caldas da Rainha

Conservatorio de Lisboa

Conservatoério de Misica da Jobra (Branca)

Conservatoério de Miusica D. Dinis - Odivelas

Conservatoério de Musica de Albufeira

Conservatorio de Miusica de Olhao

Conservatério de Musica de Ourém e Fatima

Conservatorio de Musica de Santarém

Conservatorio Regional de Castelo Branco

Conservatoério Regional de Coimbra

Conservatério Regional de Evora - Ebora e Mysica (tem oferta de Alaide e Orgio)

Conservatorio Regional de Gaia

Conservatorio Regional de Miisica de Viseu

Conservatorio Regional de Setubal

Conservatério Regional de Vila Real

Conservatério Regional de Vila Real de Santo Ant6nio

Conservatoério Regional do Algarve Maria Campina (Faro)

Conservatdrio Regional do Baixo Alentejo (Beja)

Conservatoério Regional Silva Marques (Alhandra)

Escola de Artes do Norte Alentejano (Portalegre)

Escola de Musica Sdo Teoténio(Coimbra) - tem oferta de cravo para o ano lectivo

de 2015/2016

Escola Profissional Artistica do Vale do Ave ARTAVE (Famalicédo)

Tem cravo, embora nao tenha oferta ou alunos inscritos.

Escola Profissional de Artes da Beira Interior — EPABI (Covilhd)

Escola Profissional de Artes de Mirandela

Instituto Vitorino Matono (Lisboa)

Tabela 8 - Escolas oficiais de musica e oferta de ensino de cravo no ano lectivo 2014/2015
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Curso de cravo em
funcionamento em
2005

Curso de cravo em funcionamento em 2015

Numero de alunos de
cravo, teclado ou 2.°
instrumento ao cravo

Niimero de alunos em
iniciacdes ou no grau 1

Academia de Amadores de Misica

(Lisboa) Sim 3 Tem alunos no 1.° grau
Academia de Musica de Lagos | --------m-mmom-- 3 ! 1mcolaga0. Tem alunos
no 1.° grau
Academia de Musica de Santa Cecilia . 20 iniciagbes*
. Sim 29
(Lisboa) Tem alunos no 1.° grau
Academia de Musica de Sdo PioX | 4 Nio
(Vila do Conde)
Academia de Musica de Viana do .
Sim 3| e
Castelo
Academia Musical dos Amigosdas | 5 2 inicia¢des. Tem alunos
Criancas (Lisboa) no 1.° grau
Centro de Cultura Musical de Caldas . Tem oferta , ndo tem
. Sim . .
da Saide alunos inscritos
Conservatorio de Artes do Orfedo de Sim 6 Nao
Leiria 2 -2.%instr. /teclado
Conservatério de Misica Calouste | 9 4 iniciagoes. Tem alunos
Gulbenkian de Braga no 1.° grau
Conservatoério de Musica da 2 alunos em curso livre
Metropolitana de Lisboa (Lisboa) | --------------——-- 2 .
iniciagdes
Conservatério de Misica de Aveiro Sim 13 4 iniciacdes
Calouste Gulbenkian
Conservatoério de Miusica de Coimbra | Sim 5 A escola ndo oferece
6 — 2.° instr./teclado iniciacdo instrumental ao
cravo. Tem alunos no
1.° grau
Conservatério de musica de Loulé | -------------o—-- 5 Tem alunos no 1.° grau
2 -2 .° instr./teclado
Conservatoério de Miusica de Portimao | ------------------ 3 Tem alunos no 1.° grau
Conservatoério de Miusica do Porto Sim 15 5 iniciagdes
4 —2.° instr./teclado Tem alunos no 1.° grau
Conservatorio - Escola das Artes da =~ | --------------——-- 6 4 iniciagodes
Madeira
Conservatorio Regional de Ponta | -------------——-- 7 5 iniciagdes
Delgada
Conservatoério Regional do Baixo Sim
Alentejo
Escola de Mdsica da Pévoa de Varzim | ------------------ 13 4 de iniciacdo
14 -2 .° instr./teclado Tem alunos no 1.° grau
Escola de Misica do Conservatorio Sim 13 1 de iniciag¢do
Nacional (Lisboa) 2 - Baixo continuo Tem alunos no 1.° grau
Escola de Mdsica Nossa Senhora do | ---------------—-- 6 1 iniciagdo
Cabo (Oeiras)
Instituto Gregoriano de Lisboa Sim 23 10 de iniciacdo

Tem alunos no 1.° grau

Tabela 9 - Escolas de musica c. cursos basicos de cravo em funcionamento em 2005, (Nejmeddine, 2005) e em 2015
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*A Academia de Musica de Santa Cecilia tem um projecto especifico em que os
alunos tém aulas de instrumento nos 1.° e 2.° anos, em grupos de quatro alunos. Ao longo dos
1.° e 2.° anos, passam por quatro instrumentos diferentes, um em cada semestre. S6 no final
do 2.° ano escolhem o instrumento que estudardo a partir do 3.° ano, dependendo do niimero
de vagas existentes. Este projecto tem como linha de orientagdo a Teoria da Aprendizagem de
Edwin Gordon. Os alunos aprendem o repertorio de forma oral e aprendem a transpor e a

improvisar a partir do repertério dado. Nestes primeiros graus, nao trabalham com manuais.

Podemos observar que, das 11 escolas que leccionavam cravo em 2005, apenas uma
deixou de o fazer. Em contrapartida, surgiram mais 10 escolas com a oferta do ensino de

cravo. Actualmente, 20 escolas leccionam cravo em Portugal.

Podemos verificar que, nestas escolas, existem 173 alunos a aprender cravo como
primeiro instrumento, sendo que 63 sdo das iniciagdes, representando 36,4% da totalidade dos
alunos. 12 escolas tém alunos nos primeiro ¢ segundo graus. Existem também 28 alunos
inscritos em cravo como segundo instrumento e dois em baixo continuo. No total, ha 201
alunos a aprender cravo ou baixo continuo como primeiro ou segundo instrumento. Nem
todas as escolas oferecem iniciagdo instrumental ao cravo, e algumas escolas nao t€ém alunos
inscritos, embora tenham esta oferta. Trés escolas tém dois professores de cravo e alguns

professores trabalham em vérias escolas.

Nas respostas sobre os instrumentos existentes nas escolas, alguns professores
responderam com detalhe sobre o modelo e construtor; outros referiram unicamente o
modelo. Observamos que 13 escolas tém um cravo de dois manuais com cinco oitavas (que
permite a realizacdo de todo o repertorio de cravo). As restantes sete escolas possuem um
cravo com apenas um manual, sendo que uma delas tem oitava curta.

Seis escolas t€ém mais do que um cravo. Os conservatorios de Lisboa e Porto tém também

uma espineta e um clavicérdio.
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Escolas

Instrumentos

Academia de Amadores de Musica

Modelo francés de dois manuais — Neupert

Academia de Miisica de Lagos

Modelo italiano de um manual — Giustini

Academia de Mdsica de Santa Cecilia

Modelo franco-flamengo de dois manuais - Zuckermann
Modelo francés de um manual

Modelo alem&o de um manual - Sassman

Espineta Sassman

Academia de Musica de Sao Pio X

Modelo francés de um manual — Laperle

Academia de Mdsica de Viana do Castelo

Modelo flamengo de um manual

Academia Musical dos Amigos das Criangas

Modelo flamengo de um manual — Titus Crinen

Conservatoério de Artes do Orfedo de Leiria

Modelo francés de dois manuais - Guido Bizzi

Conservatoério de Musica Calouste Gulbenkian de
Braga

Modelo franco- flamengo de dois manuais — Du Cornet

Conservatério de Musica da Metropolitana de Lisboa

Modelo flamengo de um manual com oitava curta — Jukka Olikka

Conservatério de Musica de Aveiro Calouste
Gulbenkian

Modelo francés de dois manuais - Neupert
Italiano de um manual —Tuzzi

Conservatério de Musica de Coimbra

Modelo franco- flamengo de dois manuais — Du Cornet

Conservatoério de musica de Loulé

Modelo francés de um manual — Vaudry

Conservatério de Musica de Portimao

Modelo francés de dois manuais — Labreche

Conservatdrio de Musica do Porto

Modelo franco- flamengo de dois manuais
Modelo francés de dois manuais — Neupert

Conservatorio - Escola das Artes da Madeira

Modelo franco- flamengo de um manual
Modelo francés de dois manuais
Modelo hibrido (francé€s?) de um manual — Neupert

Conservatorio Regional de Ponta Delgada

Modelo franco- flamengo de dois manuais Guido Bizzi

Escola de miusica da P6voa de Varzim

Modelo flamengo de dois manuais —Titus Crinen

Escola de Mdsica do Conservatdrio Nacional

Modelo francés de dois manuais - Neupert
Espineta francesa -
Clavicérdio -Merzdorf

Escola de Miisica Nossa Senhora do Cabo (Oeiras)

Modelo italiano de um manual - Guido Bizzi

Instituto Gregoriano de Lisboa

Modelo alemao de dois manuais - Giustini
Espineta francesa

Clavicérdio

Modelo italiano de um manual - Sassman
Modelo francés de dois manuais — Neupert

Tabela 10 — Instrumentos nas escolas em 2015
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4.1.3 - Metodologias para a iniciacao

Métodos Numero de professores | Percentagem
Nenhum método de piano, s6 de cravo 5 professores 5/20 - 25%
Nenhum método de cravo, s6 de piano 1 professor 1/20-5 %
Meétodos de cravo e de piano 13 professores 13/20 - 65%
Nenhum método, apenas pecas escolhidas 1 professor 1/20-5 %

Tabela 11 - Métodos e manuais utilizados nas aulas

Manual

Nuamero de

que utilizam

professores

K. Rosenhart — The Amsterdam Harpsichord Tutor (vols. 1 e 2)

12

R. Siegel - Apprendre a Toucher le Clavecin (vols. 1 ¢ 2) 9
C. Zimmer-Grollmund — Des Lys Naissants, Initiation au clavier et a la 9
basse continue

Maria Boxall- Harpsichord Method 4
Ahlgrimm - Manuale der Orgelund Cembalo technik 3
Métodos do século XVIII 5

(livro de Anna Magdalena Bach, L’art de toucher le clavecin de Francois
Couperin, Les Amusements du Parnasse de M. Corrette, M, Caderno de
Exercicios para o Teclado de Leopold Mozart)

Tabela 12 - Métodos de cravo mais utilizados pelos professores

Métodos e manuais de piano Numero de professores

Curso Elementar de Piano —J. Thompson 6

Methode de Piano - Hervé e Pouillard

5
The Virtuoso Pianist — C. L. Hanon 4
3

Carl Czerny — vérios

Tabela 13 - Métodos de piano mais utilizados pelos professores
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Podemos observar que a maioria dos professores se serve de métodos de piano para
complementar o trabalho e que o método de cravo mais utilizado pelos professores € o The
Amsterdam Harpsichord Tutor seguido de Apprendre a Toucher le Clavecin e ainda de Des
Lys Naissants, Initiation au clavier et a la basse continue. Em relacdo aos métodos de piano,
sd0 o Curso Elementar de Piano, de J. Thompson, e o Methode de Piano, de Hervé e

Pouillard.

Em relagdo as respostas sobre o trabalho em iniciagdes ou primeiros graus, podemos
observar que 12/20 professores utilizam cangdes infantis nas aulas. Também 15/20 dos
professores (ndo necessariamente os mesmos) afirmam que ensinam exercicios técnicos. Em
relagdo ao tipo de exercicios, 17/20 afirmam que ensinam escalas nesta fase do ensino. Ja em
relagdo aos harpejos, s6 10/20 afirma da-los nas suas aulas. Apenas 7/20 dos professores
afirma realizar exercicios com graus conjuntos (como, por exemplo, fragmentos de escala ou
o exercicio dos cinco dedos) e exercicios com trilos. Em relagdo ao ensino das dedilhagdes

antigas, 12/20 professores afirmam ensina-los desde a iniciagao.

Podemos observar que 8/20 professores trabalham a improvisagao e 7/20 afirmam
iniciar um trabalho de acompanhamento e baixo continuo logo desde a iniciacdo. Embora o
numero de respostas positivas tenha sido inferior ao que esperava, obtive algumas
observagdes em relagdao a esse assunto. De um modo geral, a maioria dos professores acha
que se deve realizar actividades de improvisacao nas aulas de iniciagdo ao cravo. Os motivos
apresentados pelos professores respondentes que nao realizavam a improvisagao prendiam-se
com a curta duragdo das aulas e incapacidade bem como com o desconhecimento da matéria,

dado eles proprios nao terem feito essa aprendizagem enquanto alunos.
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Tipo de trabalho Respostas Numero | Observacdes/ Motivos apresentados
Cangdes infantis como trabalho Niao 7
Nao responde 1
Sim 12
Exercicios para tecla em geral Niao 3 A aula é demasiado curta
Nao responde 2
Sim 15
Exercicios Escalas Nao 1
especificos Nao responde 2
Sim 17 Uma oitava maiores € menores até dois acidentes,
com ténica numa nota natural.
Duas oitavas no 4.° ano de iniciacao, se o aluno
frequentar desde o 1.° ano.
Duas oitavas desde o0 2.° ano de inicia¢do
Harpejos Nao 5
Nao responde 5
Sim 10 Uma oitava
Graus conjuntos Nao 6
Nao responde 7
Sim 7
Trilos Nao 7
Nao responde 6
Sim 7
DedilhagGes antigas Niao 5
Nao responde 3
Sim 12
Improvisagao Nao 10 S6 a partir do 3.° grau, devido ao actual nivel dos
alunos que lecciona e ao escasso tempo das aulas
para cumprir os programas. Mas considera
extremamente importante.
Nao responde 2
Sim 8 Tendo como ponto de partida as pegas que estio a
estudar
imitacdo e pergunta/resposta
Baixo continuo (introdugdo) Nao 10 S6 a partir do 3.° grau - € demasiado cedo, precisam
de consolidar os conhecimentos antes.
Nao responde 3
Sim 7 Trabalho sobre o acompanhamento

Acompanhamento da mao direita
com o livro de Zimmer

Tabela 14 - Metodologias de trabalho nas iniciagoes

Observei que os professores que responderam afirmativamente a questdo do trabalho

de baixo continuo e dedilhacdes antigas nas aulas de iniciagdes foram os mesmo que

adoptaram o método Des Lys Naissants. Esta questdo leva-me a pensar que, se houvesse

igualmente um manual que abordasse a improvisacao para as iniciagdes, este trabalho poderia

ser realizado por mais professores.
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Em relagdo a ultima pergunta do inquérito “Acha pertinente a criagdo de um manual
de cravo em portugués para estes niveis?”’, 19 em 20 professores responderam
afirmativamente ¢ um nao respondeu. Um professor afirmou que, acima de tudo, sentia falta
de um repertério maior ¢ mais variado para estas idades, independentemente da lingua
adoptada. Outros afirmaram que a questdo da lingua seria importante para “uma compreensao
mais imediata e para permitir um melhor acompanhamento por parte dos pais”. Um professor
alertou para a importdncia do manual na planificacdo e sistematizacdo do trabalho dos
professores, embora ndo concorde com a adopcao de um manual como Unica ferramenta de
trabalho dos alunos. Um professor sugeriu que este manual teria de se distinguir dos actuais e
foi sugerido que fosse concretizado por uma equipa constituida por pessoas com experiéncia e
pratica de ensino nestes niveis. Obtive respostas muito entusiasmadas e alguns professores

ofereceram-se para colaborar no projecto.

4.1.4 - Improvisacio nas iniciacoes

ApoOs a andlise dos manuais de improvisacdo disponiveis, questionei-me se 0s
professores os utilizavam nas suas aulas e coloquei a hipdtese de nao ter desenvolvido
suficientemente a pergunta sobre improvisacdo no inquérito inicial. Interessava-me
igualmente perceber que tipo de trabalho era realizado ao nivel da improvisagao e se, para
esse trabalho, utilizavam o material que existe sobre essa matéria (edigdes modernas sobre

improvisagao ou tratados dos séculos XVII /XVIII).

Aos professores que responderam afirmativamente a pergunta 10, “Explora e trabalha a

improvisagao?” (ao nivel das inicia¢des), enviei um email com duas questdes.

1 - Que estratégia utiliza para a improvisagao ao nivel das iniciagdes?
Improvisagao livre

Improvisacao conduzida, mas livre de estilo

Improvisacao sobre uma harmonia estabelecida

Outras: quais?
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2 - Utiliza algum manual ou livro para o trabalho de improvisa¢ao?
Obtive resposta dos oito professores. Em relacdo as estratégias de improvisagdo, obtive

diversas respostas:

Estratégia Nimero de Explicacao
respostas
Improvisagdo livre | Dentro de esquema pergunta | 2
resposta
Invencdo de cangdes 1

Sugestao de cores, palavras, 1

historias
Improvisagao Trabalho em torno de 2 Os alunos aprendem a transpor e
Referenciada cangdes infantis a improvisar a partir do
(sobre algo repertorio dado.
preexistente) Trabalho em torno de pegas 1 Os alunos improvisam novas
que os alunos tocam melodias
Improvisagdo sobre uma 2 Baixo ostinato
harmonia estabelecida Pecas estudadas
Trabalho de ornamentagao 1 Os alunos aprendem a incluir
das pecas estudadas ornamentos nas pecas estudadas

(trilo, ou mordentes)

Tabela 15 - Estratégias de improvisacao nas aulas de iniciagdo

Em relagdo a primeira pergunta, compreendi que as estratégias eram variadas. Alguns
professores realizam improvisagdo livre enquanto outros utilizam o material estudado como
ponto de partida. Outros ainda recorrem a cangdes conhecidas pelos alunos, como as cangdes
infantis. Todos os professores responderam que ndo recorriam a manuais ou livros para o

trabalho de improvisagao.
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Conclusao:

As respostas ao inquérito levaram-me a concluir que, neste momento, existe um
numero significativo de criangas que aprendem cravo desde o inicio da sua aprendizagem.
Pela quantidade e tipo de instrumentos que a maioria das escolas tem na sala de aula,
depreendo que serd mais realista a inclusdo de pecas a quatro maos no manual do que pecas a
dois cravos. Em relacdao ao trabalho especifico das iniciagdes, ¢ notéria a necessidade de os
professores recorrerem a métodos de piano que incluem material especifico da aprendizagem
de tecla, nomeadamente exercicios de destreza digital, independéncia de maos, embora estes
nao incluam matéria relacionada com o cravo, como a dedilhacdo antiga, a articulagao
especifica, a ornamentagao etc.

Parece-me claro que sera pertinente incluir no manual uma grande componente de
actividades de improvisagao, ja que poucos professores afirmam trabalhar a improvisagao, e

mesmo estes, ndo mencionam qualquer livro ou manual sobre esta matéria.
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4.2 - Comparacio dos manuais

Para consolidar as opgdes sobre o manual de cravo para iniciagdes, analisei seis
manuais de cravo e observei alguns manuais de piano citados pelos professores no inquérito
realizado. Procedi igualmente a uma analise de quatro manuais de improvisagao editados na
ultima década e que podem ser ferramentas fundamentais para o trabalho de baixo continuo e
improvisagao.

A escolha incidiu sobre os métodos adoptados pela maioria dos professores e
mencionados no inquérito realizado. Nao pretendo aqui fazer uma analise exaustiva, mas
apenas compreender as vantagens e desvantagens das varias opgoes de cada um.

Desenvolvi mais detalhadamente as observacgdes relativas aos manuais que considerei mais
adequados as iniciagdes. Fiz um comentdrio a um método de Frank Mento que nao foi
referido nos inquéritos (talvez por ser desconhecido dos professores) e que nao esta editado

em livro, encontrando-se disponivel online, na pagina http://methode-clavecin.ft/.

4.2.1 - Comparacio dos manuais de cravo referidos nas respostas dos professores:

Maria Boxall, Harpsichord Method (1977)

E o primeiro manual de cravo para iniciantes aos cravo no século XX baseado em
fontes dos séculos XVI a XVIII. Comeg¢a com um texto sobre as fontes da técnica do cravo
seguido de outro sobre o mecanismo do cravo. Segue-se uma seccdo sobre posicao do corpo,
maos. Os textos posteriores abordam a articulacdo com vdrios exercicios preliminares de
cinco notas. O manual intercala sec¢des de notas da autora com indicagdes técnicas, de
estudo, questdes de interpretacdo e explicacdo de ornamentos relativas a um ndmero de pecas
e as pecas em si. O repertorio € muito variado em estilos e épocas. Apesar de conter muito

pouco material para as iniciagdes, tem bastante para os primeiro e segundo graus.
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K. Rosenhart, The Amsterdam Harpsichord Tutor - vol. 1 (1978)

O prefacio ¢ de Gustav Leonhardt e foca a questdo da aprendizagem do cravo desde o
inicio e da auséncia de material para essa aprendizagem (na década da edi¢do). Na introdugao,
Rosenhardt, o autor explica que o manual ndo pretende ser uma primeira introducao
instrumental (iniciagdo) porque “essa ndo ¢ idiomatica da musica barroca”.

O autor nao escreve dedilhagdes porque “ o estudante e o professor tém a inteligéncia
suficiente para o fazer”. As explicagdes sdo breves e directas. Tem uma linguagem séria e
nada infantilizada. Tem muitas fontes diferentes e a literatura musical é muito diversificada,
desde Ortiz, Tielman Susato, Turk, Hotteterre, Frangois Couperin, Tomas de Santa Maria a
Carlos Seixas. Apresenta muitas pegas com transposi¢do noutras tonalidades, o que me parece
muito inteligente. Inclui modelos de ornamentacao que podem, desde logo, ser aplicados nas
cadéncias e remetem directamente para a interpretacao da musica antiga. Inclui varias pecas
para instrumentos melodicos para a mao esquerda ou direita. Apresenta notas sobre os
andamentos, dancas, articulacao dedilhacdo etc. Parece-me pouco adequado para o nivel das
iniciagdes e ideal para adolescentes. Tem muita informacao em letras pequenas e varias pecas

por pagina, quando estas sao curtas.

Ahlgrimm, Manuale der Orgel und Cembalo technik (1982)

Defendendo a ideia de que os estudos e exercicios ndo foram inventados no século
XIX, apresenta vdrios exercicios retirados de muitas fontes da musica de tecla. E um
excelente livro de técnica de tecla com material de 1571 a 1760. Na minha opinido, é pouco
dirigido a criangas, embora possa ser utilizado pelos professores. Tem muitas fontes como
Nikolaus Ammerbach, C.P.E. Bach, F. Couperin, FW Marpurg, G. Diruta entre outros.
Trabalha todas as questdes técnicas da técnica do cravo como dedilhac¢des antigas, saltos,
acordes, notas ligadas, e trilos. Tem muitas notas e citagdes dos tratados que sdao bastante

interessantes.
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C. Zimmer-Grollmund, Des Lys Naissants: Initiation au clavier et a la basse continue

(2002)

E um método de cravo para a iniciagdo. Tem a vantagem de procurar trabalhar a
musica de conjunto desde o inicio da aprendizagem. Tem pecas para cravo e flauta de bisel,
pecas para dois cravos e ainda pecas com o acompanhamento do professor. Uma primeira
parte da a conhecer o teclado e ensina a leitura. Imediatamente no meio dos dois pentagramas,
coloca uma linha a tracejado (d6 central) tendo, por isso, 11 linhas nas primeiras pecas. O
conhecimento do teclado parte do do central e o ambito vai sendo alargado progressivamente.
Comeca por explorar movimentos contrarios € s6 depois os paralelos. Vai introduzindo
progressivamente as varias figuras ritmicas, pausas, sinais de articulacdo, suspensdo e
acidentes. Introduz dois simbolos inventados para representar um salto e outro para a
mudanca de posi¢do. Tem varios exercicios para trilos, oitavas, passagem do polegar e
agilidade. Utiliza muitas canc¢des infantis e pegas compostas pela autora. Os nomes das pecas
sdo sugestivos. Por vezes, surgem comentarios na propria partitura. Na pagina 18, propde uma
composi¢ao de uma pega com o material aprendido.

A segunda parte aborda a técnica do cravo e introduz os diversos estilos. Trabalha as

escalas com dedilhacdes antigas e modernas, ornamentos, articulagdes e intervalos. As pecas
sdo composig¢oes escritas nos modelos das dangas barrocas caracteristicas.
Apresenta um interessante modelo de estrutura de um preludio non mesuré com as primeiras
notas de cada compasso. Seguidamente, apresenta uma versao ornamentada dessa estrutura.
Tem também uma pega em fac-simile de Dornel. Uma terceira parte faz uma introdugao ao
baixo continuo onde introduz os intervalos, os acordes de trés sons e as posicdes e cadéncias
perfeitas em tonalidades simples.

O manual ¢ muito interessante ¢ inventivo, embora eu tenha algumas questdes a
colocar. Parece-me excessiva a repeticdo das mesmas melodias em varias formas e variagdes
sendo estas melodias conhecidas das criangas (se fossem cangdes desconhecidas, talvez essa
repeticdo do material fizesse mais sentido). A quantidade de dedilhagdes também me parece

excessiva. O formato do livro e o tamanho das pautas e letras parece-me, porém, o ideal.

-75 -



R. Siegel, Apprendre a Toucher le Clavecin - vol. 1 (2008)

E um manual para criancas e adultos. O livro inclui um cd com a gravacio das pegas.
Introduz material do século XVIII dos tratados de cravo alemaes e franceses, nomeadamente
frases sobre a técnica de cravo e questdes de interpretacdo, uma tabela de ornamentos, muitas
reprodugdes de tratados e alguns dados histéricos para além de explicagdes sobre questdes
musicais. O conteddo musical consiste numa colectanea de pecas alemas, francesas e inglesas
dos séculos XVII e XVIII, a maioria de Daniel Turk. Inclui ainda algumas pecgas a quatro
maos do autor. Os dois volumes contém arranjos para quatro maos de pecas, sendo a parte
seconda realizada para o professor. Comeca por introduzir recomendagdes sobre a posi¢ao do
corpo. Tem duas pédginas sobre o cravo com reproducdes de gravuras. A meio do livro, tem
um caderno de quatro paginas com a histdria do cravo. A abordagem dos tratados e dados
histéricos parece-me muito interessante, embora seja pouco diversificado no tipo de
repertério. Contém muitos exercicios de tecla, a meu ver, menos sistematicos que os métodos
de piano abordados, realizando movimentos paralelos e contrarios com intervalos de terceira e
quinta desde os primeiros exercicios.

Os exercicios s@o bem integrados no contexto da miusica de cravo. Os exercicios 1 e 3
introduzem um canon com a entrada da mao esquerda primeiro que remetem desde cedo para
a musica polifénica. Os ultimos exercicios introduzem uma ou duas notas presas com
articulacdo das restantes e sdo, na minha opinido, muito pertinentes para o tipo de vocabulario
utilizado no estilo luthé. O segundo volume continua o esquema do primeiro, mas com

repertdrio e exercicios ligeiramente mais dificeis.
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Frank Mento, Harpsichord Method - Volume 1 first year (2013)

Primeiro de dez livros que pretendem acompanhar os dez anos de estudo do cravo,
propde um interessante método para a iniciacdo. O manual come¢a com um pequeno texto
sobre a histéria do cravo, com uma imagem de um cravo francés. Tem uma sec¢do sobre a
posigao do corpo baseada em fontes. Apresenta uma pagina em branco para desenhar as maos
e colocar o nome dos dedos, o que me parece demasiado infantil para criancas de dez anos.
Comeca com a explicagdo das notas e a escrita das claves. Progressivamente vao sendo
introduzidos elementos a escrita e as pecas vao ganhando complexidade. Tem varios
exercicios sempre com as duas maos, mas estas intercaladas. Quando introduz as maos juntas,
¢ em movimento contrario, onde os dedos sdo os mesmos durante alguns exercicios. Para a
introducao das dedilhagdes antigas, utiliza um exemplo de Purcell, primeiro numa oitava e,
posteriormente, em duas oitavas e diferentes tonalidades. As figuras ritmicas sdo introduzidas
progressivamente — primeiro, s6 seminimas e minimas, depois, colcheias e semibreves,
figuras pontuadas, etc. Explica algumas questdes como o canon e a polifonia. Por vezes, tem
informacao e explicacdo em demasia. Por exemplo, a explicacdo dos acidentes ¢ confusa e
exaustiva. Penso ser mais interessante a descoberta das diferentes tonalidades através da
transposi¢ao.

O contetdo musical ¢ essencialmente composto pelo autor, embora a ultima secc¢ao
contenha também repertorio de compositores barrocos. Cita muitas fontes, tratados e métodos
e utiliza dedilhacdes antigas. Penso que tem informagdo a mais nas partituras: todas as
dedilhagdes de todos os dedos, o nomes das notas e ainda a articulagdo quando ¢ introduzida.
Explica com sinais diferenciados a articulacdo com dedilhacdo antiga onde a mao ¢
recolocada nas teclas e a outra onde o indicador passa por cima do polegar, a passagem do
polegar. Ambas as técnicas sao utilizadas. Em termos de exercicios, parece-me excelente -
tem exercicios de independéncia de dedos, destreza, intervalos, notas simultaneas nas varias
maos, notas ligadas. Nao tive a possibilidade de adquirir os quatro primeiros volumes
(correspondentes a iniciagao). No material acessivel no site, pode observar-se que o segundo
volume tem uma introducao aos intervalos com o nome Baixo Continuo e, no terceiro,
comegam a surgir exercicios de diminuigdes e improvisacao. Exercicios desse tipo continuam

a ser desenvolvidos nos volumes seguintes.
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a Toucher le
Clavecin,vols. 1 e 2

Tradugdo em
inglés, alemao

Letras grandes.
Partituras num tamanho

Nome Lingua Formato adequado ou ndo a | Linguagem e conteiido adequados
criancas entre 6 e 10 anos a criancas de 6 a 10 anos
Maria Boxall, Inglés. Formato ao alto. Linguagem e conteddo para criangas
Harpsichord Method Letras grandes. mais crescidas (a partir dos 10 anos).
(1977) Partituras num tamanho
relativamente grande.
K. Rosenhart, The Inglés. Nao muito adequado. Linguagem e conteddo para criangas
Amsterdam Formato ao alto. Letra e partitura | mais crescidas (a partir dos 10 anos).
Harpsichord Tutor pequenas. Muitas pecgas por
(1978) pagina.
Ahlgrimm, Manuale Inglés Nao muito adequado Linguagem e contetido para adolescentes
der Orgelund e alemao. Formato ao alto. Letra e partitura | e adultos.
Cembalotechnik pequena. Muitos exercicios por
(1982) pagina.
C. Zimmer- Francés. Formato ideal — ao baixo. Linguagem acessivel as criangas e
Grollmund, DesLys Letras grandes. contetido adequado. Nomes sugestivos.
Naissants (2002) Partituras num tamanho
relativamente grande.
R. Siege, Apprendre Francés. Formato ao alto. Linguagem para criangas do ensino

bdsico e ndo tanto da iniciacgdo.

(2008) e espanhol. relativamente grande.

Frank Mento, Inglés. Relativamente. E dirigido a criangas. Sem bonecos.
Harpsichord Method, Formato A4. Os nomes das pecas sdo sugestivos
Volume 1 first year, Ao alto. e adequados a criancas.

(2013?)

Tabela 16 - Anélise geral dos manuais

Nome Abordagem histdrica, Aborda as Aborda a improvisacao e Explora a misica
referéncia a tratados, dedilhacdes a ornamentaciao de conjunto
citacoes de fontes, etc. antigas

Maria Muitas referéncias as Nas pecas sim. Nao. Nao.

Boxall fontes, material diverso.

K. Muitas referéncias as Sim, nas fontes. | Sim, tem muitos exemplos de Nio.

Rosenhart | fontes, material diverso. ornamentac¢do. Sugere a

transposi¢ao.

Ahlgrimm | Muitas referéncias as Sim. Nao. Nao.
fontes, material diverso.

C.Zimmer | Algumas referéncias, Sim. Apresenta | Aborda a invencdo com a Tem muitas pecas com
embora ndo muito sempre a versdo | sugestdo de composicdo de pecas. | acompanhamento
desenvolvida. antiga A terceira parte € dedicada ao escrito e pecas de

e moderna baixo continuo. conjunto.
das escalas.

R. Siegel Muitas referéncias as Nao. Nao. Algumas pecgas
fontes, material diverso. S6 1 exemplo de apresentam um
Muitas citagdes de passagem do acompanhamento
tratados polegar de CPE para o professor.

Bach.
Frank Algumas referé€ncias Sim. N4ao no volume 1. Nao.
Mento as fontes. No 2, inicia o trabalho de

Aborda o inégal,
articulagdo, alguns
ornamentos. Cita fontes.

intervalos e baixo continuoe o 3 a
improvisagdo e diminuigdo.

Tabela 17 - Contetido histdrico
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Nome Escalas Harpejos Graus Trilos e Outros
/extensao conjuntos mordentes

Maria Boxall Nao Naio. Sim. Nao. | -

K. Rosenhart Nao Sim. Sim. Sim Progressdes de Francois
Couperin. Todos os exercicios
sdo retirados das fontes.

Ahlgrimm Sim. Sim. Sim. Sim Notas repetidas.

C. Zimmer Sim. Nao Sim. Sim Terceiras; passagem

Uma oitava. do polegar.
R. Siegel Nio. Nao Sim. Nao Notas presas.
Frank Mento Duas Nao Muitos e Nao Oitavas.
oitavas. variados. Notas presas.
Tabela 18 - Contetido em relagdo a exercicios
Nome Repertorio | Repertoério Repertorio | Repertorio da | Repertorio de Repertorio
composto de cancoes do séc. mausica vocal | tecla anterior contempo-
pelo autor infantis XVIII para | — Popular séc. | ao séc. XVIII raneo
cravo XVI a XVIII
Maria Boxall As primeiras | Nao. Muitas Nao. Virias pecas | Nao.
4 pecas. pecas. inglesas, 5 pecas
ibéricas e poucas
francesas e do
norte da Europa.
K. Rosenhart Nio Nio Tem muitas | Sim. Musica francesa, | Nao
pecas de do norte da
varios Europa, inglesa,
estilos. ibérica e italiana
desde o séc. X VI

Ahlgrimm Todas as | Nao Nao. Nao Nao. Nao

pegas.

C. Zimmer Algumas Sim, a maior Uma pecga de | Nao Nio. Nao

pecas. parte. Dornet.

R. Siegel Uma peca. Duas cangdes | Tem muitas | Nao Muisica de Purcell | Nao

Alguns infantis. pecas de e outros
acompanha varios compositores do
mentos. estilos. séc. XVII. Nao
tem pecas do séc.
XVI.
Frank Mento A maior Uma cancio. Alemio e Nao Uma de Susato. Nao
parte das francés.
pegas.

Tabela 19 - Contetido em relacdo a repertdrio
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Nome

Pontos fracos

Pontos fortes

Maria Boxall

Tem pouco repertdrio para o nivel das
iniciagdes.
Dedilhagdo exaustiva.

Tem um repertério muito variado em termos
de época e estilo.

partituras, dedilhagdes, articulagdes ,
nomes de notas.

Dedilhagdo exaustiva.

Repertério pouco variado.

K.Rosenhart | Nao ¢é dirigido ao nivel das | Muito rico em termos de fontes e de material
iniciagdes. que pode ser utilizado pelos professores.
Muito bem organizado e claro na informacao.
Ahlgrimm Nido ¢ dirigido ao nivel das | Eum 6ptimo livro de exercicios.
iniciagdes.
C. Zimmer Repertério pouco variado. Por vezes | Muito pensado para estas idades. Explora a
excessivo na escrita da dedilhagdo. criatividade e invencdo.
R. Siegel Repertério pouco variado em termos | Muito material do século XVIII. Tem material
de épocas. sobre o cravo e fontes historicas acessivel as
Os exercicios sdo pouco variados. | criangas.
Nao inclui dedilhagdes antigas nas
escalas nem como nota utilizando
sempre a versdo de passagem do
polegar.
Frank Mento | Tem informacdo a mais nas Explora as dedilhacdes antigas.

Tem muitos exercicios muito bem
estruturados.

Tabela 20 - Principais pontos fracos e fortes dos manuais para as iniciacdes e 1.° grau

4.2.2 - Para improvisacao e baixo continuo:

Os seguintes manuais sao dirigidos a jovens ou adultos e podem servir de base para o

trabalho dos professores nas aulas de instrumento. Nenhum destes manuais ¢ mencionado

pelos professores nos inquéritos.

J. Charbonnier, Si L’on improvisait - initiation a [’ornamentation dans la musique

ancienne (1997)

E um manual de improvisagao para qualquer instrumento melodico. Apesar de nao ser

especialmente dedicado a inicia¢do, pode servir como base de trabalho?® Comeca com a

seguinte frase:

“Tocar musica sem saber ornamentar e improvisar ¢ como comer pao sem sal.”

26 . . . .
Observei que Mento no terceiro volume utiliza material deste manual.
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Baseado no tratado de glosas de Diego Ortiz (1553), propde pdr em pratica os seus
ensinamentos e instruir na arte da Diminuig¢do. Utiliza pegas simples, de C. Monterverdi,
J.H.Schein e Benjamin Hely, com propostas de formulas de ornamentacao de Ortiz e varios
exemplos de glosas e combinagdes das mesmas. Estas formulas consistem no preenchimento
de um intervalo (primeiro segunda, terceira e quarta ascendente e descendente). O livro ¢
bastante interessante, embora tenha inexplicavelmente omitido o intervalo de unissono, tao
importante na ornamentacdo. Também me parece demasiado complicado em termos de

organizacao.

Laizé, Michel, La Basse Continue pour petits et grands (2001)

E um método de baixo continuo dedicado a estudantes de Cravo e Orgdo a partir dos
nove anos ¢ pretende estabelecer as bases para a consolidacao da pratica do baixo continuo.
Tem véarios jogos e actividades pedagogicas muito interessantes. O repertorio ¢
essencialmente anterior ao século XVIII. Divide-se em trés partes, a primeira dedicada aos
intervalos, baseada na ideia de que a compreensao dos intervalos € a base do baixo cifrado. A
segunda parte ¢ dedicada aos acordes de trés sons e introduz o baixo continuo do século
XVIII. A terceira parte tem uma iniciagao a improvisagao de diminui¢cdes com base na musica
renascentista e barroca. Propde varias actividades de improvisagdo de formulas melodicas no
contexto de baixos simples. Apresenta as formulas de ornamentagdo de varios tratados (Ortiz,
Ganassi, Dalla Casa, G. Diruta, entre outros) organizado por intervalos ascendentes e
descendentes incluindo o unissono. Apresenta muitos exemplos de diminui¢des para tecla de
varios compositores. Tem exercicios com um plano harmoénico simples, como pecas de
ostinato renascentistas s6 com o baixo € uma nota do soprano para a diminui¢do. Apresenta
também exercicios de diminuicdo de musica vocal e improvisagdo de cadéncias. Sugere
sempre que o aluno apresente e invente as suas formulas. O livro tem quatro folhas soltas com
uma lista de etapas e critérios de avaliagdo da evolug¢ao para cada parte do livro muito
interessantes. Tem um discurso dirigido ao aluno com perguntas praticas. Parece-me um livro

excelente para a introdug¢ao da improvisa¢ao no ensino dos primeiros anos.
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Boquet & Rébours, 50 standards Renaissance et Barroque (2006)

E uma compilagdo de musica instrumental e vocal renascentista e barroca baseada em
baixos ostinatos com muitos exemplos de ornamentagdes de diversos estilos e épocas.
Comeca com pecas simples, como o Passemezo Antico, a Folia e o Green Sleeves, e vai

apresentando pegas mais elaboradas, como Grounds, Chaconnes e Passacailles.

Apresenta varias versdes das mesmas pegas, tanto do contetdo do baixo cifrado como
das variagdes escritas pelos compositores em diferentes tonalidades e variagdes ritmicas.
Inclui muitas notas historicas sobre as pecas e conselhos sobre o trabalho de improvisagao. Ha
uma primeira parte do livro, sobre a improvisagao, os tratados de diminui¢gdes e conselhos
praticos para improvisar musica do século XVI a inicio do XVII, que ¢ mais teorica. Inclui
ainda uma analise de varios Passamezzos anticos e Folias. Tem muito material passivel de ser
utilizado nas iniciagdes: pegas tanto para serem tocadas, como para explorar a criatividade e a

invencao.

Erhardt, Martin, Improvisation mit Ostinato Bassenausdem 16. Bis 18. (2011)

O livro ja foi recentemente editado com traducdo em inglés. Contém dois CD com o
baixo continuo tocado por varios instrumentos (em 415 e 440) para os musicos poderem
treinar a improvisa¢ao. Divide-se em duas partes: a primeira apresenta diminui¢cdes dos
compositores com muitas referéncias historicas. O repertorio ¢ muito variado em estilos e
épocas e apresenta tanto musica de tecla como muita musica polifénica vocal e instrumental.
A segunda parte apresenta um método de aprendizagem e treino da improvisagdo com as
formulas de diminui¢do de intervalos das fontes historicas (D. Ortiz, A. Virgiliano, F.
Rognoni). Apresenta planos de improvisacao com sugestdo de temas e planos harmonicos e
pode ser utilizado na sala de aula, em grupo ou num trabalho individual. E um livro mais
complexo e com pouco material para os primeiros anos de aprendizagem, embora seja um

excelente manual para os musicos adultos poderem trabalhar a questao da improvisagao.
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Autores Ano de publicacao Conteiido adequado a
a criancas de 6 a 10 anos

J. Charbonnier 1994 Sim, principalmente em relacdo as férmulas
de diminui¢do abordadas.

Michel Laizé 2001 Sim, em termos de metodologias e grelhas
harmonicas.

Boquet & Rébours 2006 Sim, em termos de repertério.

Martin Erhardt 2011 Nao. Serd bom para trabalho dos professores.

Tabela 21 — Manuais recentes para o trabalho de improvisacao

4.2.3 - Observacdes sobre trés manuais de piano mencionados nas respostas ao

inquérito:

Os trés manuais sao especificos para a iniciagdo ao piano e t€ém uma linguagem
dirigida as criangas, um formato préprio, incluem desenhos e os nomes das pecas sdo
sugestivos para estas idades.

O Meéthode de Piano de Hervé e Pouillard (1990) comeca com pequenos exercicios de
posi¢ao da mao adequados a qualquer instrumento de tecla e progressivos: de duas notas,
depois de trés, quatro e assim sucessivamente. Inclui sempre uma pauta com a extensao do
exercicio, 0 que me parece ser uma boa estratégia, dado que ensina o aluno a colocar a mao
preparada para o exercicio. O tipo de trabalho abordado ¢ diverso, utilizando vérias tessituras
ao teclado (agudos e graves), acordes, cruzamento de maos, escalas, cromatismos, harpejos,
as tercinas, a sincopa e oitavas. Tem igualmente pecas a quatro maos, o que me parece ideal
para os manuais desta fase da aprendizagem, por estimularem a musica de conjunto, acessivel
a colegas do mesmo nivel da aprendizagem. E um manual muito completo e bem organizado
por assuntos e a introdu¢do de material ¢ realizada de forma sistematica e simples. A ultima
sec¢ao ¢ nitidamente mais dirigida ao ensino do piano, ndo tanto pelo material ritmico e
melodia, que poderia ser, na maior parte das vezes, executado ao cravo, mas pelo tipo de
escrita. As longas ligaduras, tipo de dedilhagdo, indicagdes de dindmica (como crescendo e
decrescendo) e o trabalho de pedal remetem para um método exclusivo de piano que nao se

adequa ao ensino do cravo.
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O Curso Elementar de Piano de J. Thompson, volume 2 (1937) ¢ um método com
muitas imagens e ilustragdes, e exercicios preparatdrios para as pegas. Inclui textos sobre os
autores das pecas e explicacdes de teoria musical. Tem uma parte interessante sobre acordes,
inversdes e cadéncias. Os exercicios de triplos para todos os dedos € interessante. O repertdrio
€ pouco adequado ao cravo.

Mais divertido € o Easiest piano course, de J. Thompson (1955-1996), que utiliza
figuras a cores de monstrinhos que representam as vdrias notas. Tem sempre uma figura do
teclado a indicar as notas utilizadas em cada peca com uma pauta e ainda o nome das notas.
Quase todas as pecas t€m um acompanhamento para o professor tocar. A maioria das pecas
sdo composi¢des do autor e pecas populares adaptadas, embora inclua também pecas de
compositores simplificadas e transpostas. As indica¢des de dedilhagdo sao cuidadas, simples e

sem repeti¢cdes exaustivas.

Conclusio da analise dos manuais:

Apos a andlise e comparacdo dos manuais referidos pelos professores de cravo no
inquérito, pude observar que so a partir de 2002 surgiram manuais de cravo dedicados as
iniciagdes ao cravo. O tipo de abordagem para criangas que vigora no ensino do piano desde
os anos 30 surge agora também para o cravo. Se os professores adoptarem alguns livros de
piano para a realizagdo de exercicios técnicos ou conjugarem os diversos manuais de cravo e
de improvisacao, terdo ao seu dispor material suficiente para o ensino do cravo ao nivel das
inicia¢des. Os manuais dirigidos a criancas do ensino bdsico sdo as publicacdes mais recentes
(a partir de 2002). Na minha opinido, os livros mais apropriados para os niveis da inicia¢do
sdo os de Frank Mento e C. Zimmer-Grollmund.

Todos os manuais de cravo procuram fazer referéncias as fontes historicas e tratados,
um cuidado que ndo encontramos nos manuais de piano. Alguns livros sistematizam as
dedilhagcdes antigas em escalas ou exercicios, outros incluem as dedilha¢des nas pecgas.
Poucos manuais abordam a invencdo/improvisacdo, embora a maior parte aborde a
ornamentacao. O recurso a musica de conjunto também ¢é pouco utilizado por estes métodos.
Em relagdo aos exercicios (que considero ser uma actividade que isola determinada

competéncia num contexto fora das pecas), observamos que oS manuais mais recentes
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incluem as escalas, com ou sem dedilhacdes antigas. Todos incluem exercicios de graus
conjuntos, embora menos de harpejo e trilos. No que respeita ao repertério nos manuais
dirigidos as iniciacdes, a maioria das pegas sdo compostas pelos autores, embora também seja
utilizado material do século XVIII. Nos manuais para os mais novos, encontramos pouco
repertério anterior ao século XVIII, ao contrdrio do que se verifica nos restantes, que t€ém
bastante repertorio dos séculos XVI e XVII. Em apenas um manual se encontra repertério da
musica vocal ou popular séc. XVI a XVIII e inclui musica dos séculos XX ou XXI. Também
se encontra pouca musica ibérica nos manuais, sendo que sé os manuais mais antigos incluem
este repertorio (Maria Boxall e K. Rosenhart). A andlise dos manuais de piano mencionados
pelos professores permitiu-me detectar algumas das questdes menos abordadas nos de cravo.
Tém mais exercicios de tecla, todos contemplam as escalas e harpejos, todos t€ém uma
linguagem dirigida aos alunos e apresentam figuras e desenhos. Todos abordam a misica de
conjunto, seja com acompanhamentos dos professores seja com pegas a quatro maos>’ .

Pela andlise dos manuais usados pela maioria dos professores, compreendi que a
procura e a necessidade incidem mais sobre a linguagem e o repertdrio acessivel as idades das
iniciagbes do que aos exercicios. Nao me parece que a inexisténcia de um manual de cravo
em portugués justifique, por si s0, a criacdo de um. O contacto dos alunos com livros em
linguas estrangeiras pode ser vantajoso. Parece-me que o repertorio explorado nas iniciagdes
podia ser mais rico e interessante se tivesse uma ligagdo com a musica antiga, tanto na
procura de cangdes populares como na do repertorio vocal e instrumental dos séculos XV a
XVII. A quase total auséncia de musica ibérica nos manuais também me parece lamentavel.
Parece necessario e util que o material disponivel confira um maior destaque a improvisagao e
a invencao. As musicas de conjunto, quer com o professor de instrumento, quer com colegas
do mesmo ou de outros instrumentos, parece-me também uma excelente ideia para o ensino
das iniciagdes e basico, embora seja pouco comum nos manuais de cravo. Nesse aspecto, o

manual de C. Zimmer € admiravel.

2T Com a leitura de Chyu (2004) tive a oportunidade de perceber que nos Estados Unidos da América existe
alguma oferta de manuais de piano para as iniciacdes com actividade de improvisagdo: Francis Clark-
MusicTree, Faber -Piano adventures, Hal Leonard, Robert Pace —Music for piano e Criative music, Marilyn
Lowe com a colaboragdo de Edwin E. Gordon -Keyboard Games for Beginners. Pretendo adquirir e
experimentar alguns deste livros na fase seguinte de elaboracdo do manual.
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4.3 - Conclusoes e propostas para o manual

4.3.1 - Questdes para o manual

As conclusdes a que cheguei com o inquérito e com a observacao critica de varios
manuais de cravo e de piano suscitaram-me algumas questdes referentes a estratégias a

adoptar e decisdes relevantes para a elaboragdo do manual:

* Sera necessario um manual de cravo dirigido as iniciagdes em lingua portuguesa?

Os professores precisam de mais material de trabalho para as iniciagdes. Se este estiver
editado em portugués, facilitara a compreensao dos alunos. O facto de os manuais de cravo
existentes ndo terem sido traduzidos para portugués nao impediu que os professores os
adoptassem e utilizassem no ensino, pelo que esta ndo consistirda na necessidade mais
premente. Parece-me até vantajoso os alunos contactarem com manuais em linguas
estrangeiras, desde que os professores e educadores as conhegam - tal estimula o
conhecimento das mesmas. De qualquer forma, a elaborar um manual em Portugal, faria
sentido que este estivesse em portugués. Dado o nimero crescente de alunos de cravo

verificado neste estudo, parece-me pertinente a realizagdo do manual.

* Seria um manual que seguisse os moldes dos que ja existem ou apresentaria algo

diferente?

Se seguisse os moldes dos que ja existem, seria pertinente incluir questdes relativas a
postura e a posicao da mado, muitos exercicios de destreza e material especifico do ensino do
cravo. Poderia ter um texto sobre o cravo, a sua histdria € 0 seu mecanismo, com uma
linguagem simples (mas nao infantil) e ilustracdes.

Visto que, em Portugal, a disciplina de formacao musical surge desde o inicio do ensino da
musica, parece-me redundante a inclusdo de explicagdes de teoria musical como, por
exemplo, nomes de notas, claves e figuras ritmicas.

Se, pelo contrario, se optasse por um manual que preenchesse as lacunas dos que ja
existem, para ser utilizado juntamente com outros, ndo seria necessario ter esse material. Nas

conclusdes sobre os actuais métodos de ensino de cravo, refiro a escassez de material de
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iniciagdo que aborde a invencdo e a improvisagdo assim como da musica de conjunto e do
repertorio ibérico, tanto popular como renascentista e barroco. Um manual em portugués que
explore a invengdo, a improvisagao € a ornamentacdo com repertdrio ibérico presta-se a ser
utilizado ndo s6 por cravistas, mas também por pianistas **. O conteudo dedicado
exclusivamente ao cravo que ja existe nos outros manuais podera ter menos relevo. De
qualquer forma, parecem-me pertinentes as referéncias ao cravo, ao baixo continuo e as
dedilhagdes antigas, pois valorizam as competéncias do estudo em instrumentos historicos,

podendo ser um incentivo a expansao do ensino do cravo em Portugal.

* Aspecas devem incluir dedilhagdes? Sempre?

Julgo que a dedilhacao deve ser, sempre que possivel, realizada pelos professores e, numa
fase posterior, pelos alunos. Parece-me importante o aluno observar a pratica de escrita da
dedilhagdo sem que esta seja imposta pelo manual impresso. No entanto, o manual poderia
conter sugestdes sucintas de dedilhagdo e ainda abordar as dedilhagdes antigas e modernas.
Este tipo de questdes poderia ser introduzido como notas para os professores ou ainda em

pequenos exercicios.

* Seria vantajoso o manual conter exercicios de destreza digital e independéncia de
maos?

Na observacao das aulas da professora Candida Matos no ambito do estagio, assisti ao uso

de uma estratégia muito interessante com os alunos de iniciacao. Os alunos aprendiam uma

série de notas:
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Figura 9- Exercicio de Frédéric Chopin

28 . . .. o . - . . . ~
Para esse efeito, incluiria uma sec¢do no final com a realizagdo do baixo cifrado para os pianistas que nao
aprenderam baixo continuo.
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Esse exercicio de Frédéric Chopin era tocado de varias formas:

* com as maos separadas e juntas;

* com movimento paralelo e contrario, com entradas diferentes das maos (primeiro a
esquerda ou a direita, intercalando);

* com diferentes articulagdes (de quatro em quatro, de duas a duas);

* por movimento de terceiras (movimento paralelo ou contrario);

* com VAarios ritmos.

O mesmo exercicio era transposto para outros movimentos de graus conjuntos
(tonalidades maior e menor). Esta actividade de transposi¢dao e exploragao de material, que
ndo se encontra escrito na notagdo musical, parece-me extremamente perspicaz no contexto
do ensino instrumental, porque o aluno tem necessariamente de reflectir sobre 0 movimento e
pode, a0 mesmo tempo, observar as maos, uma vez que nao tem a imposi¢ao da observagao

da partitura. Parece-me util o manual incluir actividades semelhantes.

* Seria interessante explorar, no manual, repertdrio contemporaneo?

Penso que seria importante 0 manual conter algum material contemporaneo, tanto em
estratégias de improvisacao (improvisagdo livre, exploragdo de intervalos, sugestdo de
imagens etc.) como nas pe¢as ou melodias. Seria uma forma de os alunos acederem a um
estilo diferente do barroco com a musica portuguesa contemporanea.

Seria interessante convidar alguns compositores a comporem pecas simples com
acompanhamentos mais dificeis para o professor, de forma a poder também ser explorada a
actividade de musica de conjunto. Esta seccao de actividades de improvisacao livre e de pecas

contemporaneas sera desenvolvida futuramente.
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* Que cancoes utilizar no manual?

As melodias infantis conhecidas e introduzidas nos métodos que observei ndo necessitam
do trabalho de memorizagdo porque todas as criangas as conhecem. No entanto, por me
parecerem demasiado infantis para os quatro anos da iniciacao (dos 6 aos 10 anos), julgo ser
preferivel substitui-las por um repertério antigo de cangdes simples. Pretendo explorar o
repertdrio vocal e instrumental dos cancioneiros e outras fontes renascentistas e barrocas. As
cangdes com letras em espanhol ou latim podem ser traduzidas ou ter letras adaptadas,
proporcionando, assim, uma relagdo directa do fraseio musical com a prépria linguagem
(factor relevante na interpretacdo da musica antiga). Parece-me igualmente pertinente inserir
pecas de instrumentos de corda beliscada como a Vihuela dada a familiaridade do cravo com
estes instrumentos” . Numa fase posterior, pretendo realizar uma pesquisa de repertorio
ibérico dos séculos XVI a XVIII para tecla que sirva o proposito do manual. Pretendo incluir
algumas pecgas ou excertos de pecas de Tomdas de Santa Maria e Antonio de Cabezoén entre
outras. Incluirei ainda uma seccdo de melodias para trabalho dos professores que
compreenderd melodias dos cancioneiros renascentistas e populares. Para a recolha, pretendo

realizar uma investigagdo inclusivamente na Biblioteca Nacional.

As melodias que apresento na proposta reunem algumas particularidades interessantes:
tém poucas notas (entre trés a seis); muitas vezes movem-se por graus conjuntos: sao
ritmicamente simples e acessiveis, embora tenham alguns desafios de acentuacdo e
interpretagdo; ¢ um repertorio pouco conhecido e especifico da musica antiga; artisticamente,

sdo muito interessantes.

O ensino da musica de tradi¢ao oral, como a musica popular, tem a especificidade de ter
um repertorio mais reduzido. Os aprendizes aprendem a tocar de ouvido determinado
repertdrio que, possivelmente, tocardo toda a sua vida. Tém uma familiaridade com as pecas
ou temas muito diferente da dos alunos de musica nos conservatérios e escola de musica dita
erudita, que aprendem a tocar um repertorio diferente todos os anos e, se vierem a ser musicos
profissionais, toda a sua vida. Por essa razdo, considero interessante desenvolver um
repertdrio na iniciacdo ao cravo que seja posteriormente reconhecido e tocado nos anos

seguintes. Parece-me interessante o recurso a criacao de uma série de estratégias e actividades

29 ‘o . o G . .
O repertorio para cravo tem uma componente forte de inspiracdo e citagdo do vocabulario dos instrumentos de
corda dedilhada, ndo s6 do alaide como da vihuela, do cistre europeu, bandolins e guitarras.
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em torno da mesma melodia ou harmonia de modo a que esta se torne cada vez mais familiar

ao aluno.

* Que estratégias usar na realizacdo das actividades de improvisacdo de modo a

minimizar o recurso a leitura da notagao musical?

O tipo de notagdo das actividade de improvisagdo e diminui¢ao pode ser também visual,
com figuras que sugiram o movimento melodico. Seria um suporte mais representativo de
células melodicas que ensinariam o aluno a compreender melhor os modelos na escrita da
notacdo musical. Esse factor seria, posteriormente, vantajoso para a evolugdo das

competéncias de leitura.

* Que actividades se podem trabalhar com as cangdes?

Trabalho de conjunto - O aluno toca com o professor ou com colegas.

Inveng¢ao de novas melodias.

Invencao de letras para as melodias existentes ou inventadas.

Anadlise dos elementos musicais como contorno melddico, compasso, tonalidade, maior e
menor, ritmo etc.

Introducao de formulas de diminui¢oes de intervalos e analise de melodias.

Introdugdo de conceitos como movimento paralelo e contrario; movimento inverso; pergunta/
resposta; Canon; Fuga; Preludio etc.

Invengao sobre o material da melodia.

Transposicao (tonal e modal tanto do modo maior —-menor como do modo de sol, ré etc.).
Introdugdo das tonalidades e acidentes através da transposi¢ao do ouvido e nao da leitura.
Invencao de acompanhamento (com vérias sugestdes ou deixadas em aberto).

Inveng¢ao do baixo e harmonizacao.

Invencao da estrutura da pega segundo determinadas formas: ABA, binaria, cangdo mais

glosa, rondo, etc.
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* Como manter o espirito do ensino da musica historicamente informada no manual
mesmo que este seja dirigido também a outros instrumentos de tecla?
Complementando sempre as actividades com referéncias as fontes abordadas. As
dedilhagdes historicas, questdes de interpretacao e convengdes ritmicas podem ser abordadas
numa secc¢ao dirigida aos professores ou inseridas com as pecas. As partituras terdo o mesmo
tipo de notacdo simples, sem as indicagdes tipicas do século XIX. Pode ser util introduzir

pecas com a minima como unidade de tempo®".

* Como manter presente a necessidade de respeitar o texto musical tal como o
compositor o escreveu quando pretendemos ensinar e desenvolver o pensamento
criativo?

Considero extremamente importante criar, nas aulas, momentos em que a pega ¢

trabalhada com o maior respeito ao texto musical e a inven¢ao do compositor ¢ analisada.

39A minima como unidade de tempo surge muitas vezes no repertdrio dos séculos XVI e XVII e em algum do
século XVIII, quando é adoptado o stile antico nas pecas polifonicas ou dangas como a Courante e a Sarabande.
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4.3.2 - Fontes consultadas para o manual de cravo’':

Barbieri, Cancionero musical de los siglos XV a XVI - Cancioneiro do Paldcio - manuscrito
renascentista que se encontra na Biblioteca Real de Madrid com musica do século XV e
inicios de XVI. Tem musica com letras em castelhano, latim, cataldo e portugués. Contém
romances € cangdes para uma voz € acompanhamento bem como Villancicos para varias

vozes de Ruandel Encina, Luis de Milan e Pedro de Escobar entre muitos outros.

Binkley, Spanish Romances of the sixteenth century (1995) - colectanea de romances
espanhodis preservada em sete edigdes de Vihuelistas espanhois do século XVI de
compositores como Luys de Milan, Luys de Narvaez, Alonso Mudarra, Diego Pisador e

Esteban Daca entre outros.

Brito, Vilancicos do século XVII do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra (1983) - colectanea
de obras de 15 manuscritos que se encontra na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra

com musica vocal e instrumental ibérica.

Daga, Esteban, Los Vihuelistas (1983) - transcricdo e estudo da obra de Esteban Daca para
Vihuela e também para Canto e Vihuela, intitulada Libro de musica en cifras para Vihuela -

El Parnasso que se encontra na Biblioteca Nacional de Espanha, em Madrid.

Gallop, Cantares do povo portugués (1937) - colectanea de musica popular portuguesa de

1937 recolhida em varias regides do pais.

Giacometti, Michel, Cancioneiro Popular Portugués (1981) - colectanea de 250 cangdes
portuguesas que Giacometti recolheu durante duas décadas com a colabora¢ao do compositor
Fernando Lopes-Graga. Organizado por regido e celebracdes populares profanas e religiosas

desde o nascimento, a morte, o noivado e casamento, as festas das colheitas e arraiais, etc.

31 . . o C - - . .

As fontes dos vihuelistas s2o edigdes modernas de transcrigdes porque nao tenho conhecimentos suficientes
de tablatura para a vihuela. Procurarei desenvolver essa competéncia no préximo ano de forma a ter um maior
contacto com os textos musicais originais.
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Morais, Vilancetes, cantigas e romances do século XVI (1986) - compilacdo de dois
cancioneiros musicais portugueses renascentistas (um deles pertencente ao Cancioneiro
Musical da Biblioteca Nacional de Lisboa ¢ o outro ao Cancioneiro Musical de Bibliotéque
de I’Ecole Supérieure dés Beaux-Arts de Paris) de conteudo profano e o romance sobre a
batalha de Alcacer-Quibir, Puestos estan frente a frente. A maioria sao cangdes polifonicas

quinhentistas.

Morais, Cancioneiro musical d’Elvas (1992) - publicado em 1940 por Manuel Joaquim sob o
nome de Cancioneiro musical e poético da Biblioteca Publica Horténsia, trata-se de um
manuscrito mantido na Biblioteca Municipal de Elvas. Tem cangdes a trés vozes, algumas
com textos em portugués e outras em castelhano. Os compositores sao andénimos, embora

sejam classificadas obras de Juan del Encina e de Pedro Escobar.

Narvayes, Los Vihuelistas (1981) - compilagdo e transcri¢ao de Rodrigo de Zayas da obra de
Luys Narvayes contida nos Seys Libros del Delphin de Musica, um livro de tablaturas para
Vihuela e também para Canto e Vihuela que se encontra na Biblioteca Nacional de Espanha

em Madrid.

Willard, The complete work of Gaspar Sanz volumes 1 & 2 (2006) - o primeiro volume
contétm a publicacdo [Instruccion de Musica sobre la Guitarra Espanola, publicada em
Saragossa em 1674 e escrita originalmente em tablatura transcrita para cifra moderna de
guitarra € notacao musical. A segunda parte da obra de Willard, ¢ uma transcri¢ao das 45

pecas de Gaspar Sanz contidas no mesmo tratado para guitarra moderna.

Figura 10 - Imagem de Instruccion de Musica sobre
la Guitarra Espandla de G. Sanz - BNE
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4.3.3 - Propostas de actividades para o manual

Pretende-se que o manual retna uma quantidade de melodias ibéricas simples com
poucas notas e, com esse repertorio, realizar propostas de trabalho de invencdo e
improvisagdo para os niveis da iniciagdo ao cravo (que poderdo servir para outros
instrumentos de tecla). O manual serd realizado e editado apos uma fase de experimentacao
com alunos e aconselhamento de professores que trabalham com esta fase da aprendizagem.

As propostas devem ser realizadas ao longo dos quatro anos de iniciagao € ndo de
seguida como método. A ideia ¢ ter um repertério que se mantém no ouvido, um Standard
(melodia ou baixo ostinato) que vai sendo mais elaborado ao longo da aprendizagem. O
professor pode utilizar o material para consulta sem mostrar ao aluno a partitura e ensinar sem
o recurso a leitura numa primeira fase. Parece-me importante o recurso da escrita e leitura,

mas s6 depois da experimentagao.

Pretendo incluir varios tipos de material:

* pecas a partir de Baixos ostinatos;
* melodias (com ou sem baixos).
* pecas para tecla (antigas e contemporaneas)

* propostas de actividades

A estratégias pensadas para o manual:

* propostas para improvisagao livre

* jogos de pergunta resposta

* jogos de repeticao

* jogos de invengao

* harmoniza¢ao de melodias e criagao de um baixo

* variagdes melodicas: preenchimentos de intervalos, ornamentacao

* variagoes ritmicas
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O aluno:

* reproduz uma melodia ensinada pelo professor;

* aprende a realizar cada formula de diminuigao;

* aprende misturar as férmulas;

* inventa uma versao sua;

* escreve a versao que reproduz;

* escreve uma versao sua (o manual tera sempre pautas em branco onde se sugere que o
aluno escreva as suas versoes);

* aprende a observar o movimento melddico e ritmico noutras pecas;

* transpOe para outras tonalidades.
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Trés exemplos de actividades

Os trés exemplos seguintes referem-se a tipos de actividade que pretendo explorar no

manual para a estratégia de ornamentacao e invengao ao estilo renascentista e barroco.

1.° Exemplo de actividades - partindo de La Espaiioleta de Gaspar Sanz

La Esparioleta ¢ uma danca, com um baixo ostinato muito presente em varios manuscritos

italianos e espanhdis dos séculos XVI e XVII
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Figura 11 - La espandéleta de Gaspar Sanz- tablatura

Excerto de La Esparioleta
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Tendo como base de trabalho o baixo de La Esparioleta (neste exemplo escrito num
compasso bindrio ou quaternario para simplificar o trabalho), o professor pode criar pequenas
melodias compostas por duas notas (si e do), posteriormente por trés notas (si, do e ré), por

quatro (si, do, ré e mi) e assim sucessivamente.
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Actividade 1 - O aluno aprende uma melodia com duas notas, si € do. Toca primeiro a

melodia na mao direita, depois com a esquerda e depois com as duas maos:

Y,
'I’\“ O Py (@) O (@) P=Y O O
SV
o)
O aluno deve tocar a melodia com todas as dedilhagdes possiveis.
~ b
Maio 0
d‘ . y 4\ (@] P ) [@ ) (@] O Py O O
ireita ()
[Y)
Mao o o o o o o o o
esquerda 7

O professor comenta o facto de a pega ter duas partes iguais, cada uma de quatro notas, e

observa o movimento de cada parte: a nota desce, depois sobe e mantém.

O aluno e professor tocam juntos: o aluno a melodia e o professor a realizacdo do baixo

continuo.

O baixo continuo de La Esparioleta

0
o
o)

N
o
o
o
o
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Actividade 2 - O aluno toca a mesma melodia a partir de fa.
O professor transpde o acompanhamento e tocam juntos.
O aluno toca a mesma melodia a partir de sol, 14, ré e percebe a questao da sensivel no

teclado.

Actividade 3 - O aluno toca outra melodia com as dedilhagdes possiveis. O professor escreve

essas dedilhagdes.

No

O O O O O

)

0]
g
o}

é

hd
—

O professor comenta o facto de a pega ter duas partes, mas a primeira fazer um movimento

diferente da segunda

1.* parte

2. parte

O aluno e o professor tocam juntos: o aluno a melodia e o professor a realizagdo do baixo

continuo. O professor pode inventar varios acompanhamentos diferentes.
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Actividade 4 - O aluno aprende a fazer movimento contrario com a melodia, se a direita sobe,

a esquerda desce e vice-versa. Sempre com a dedilhacao igual nas duas maos. Tocam juntos.

i S

y Ji— ) © (@) (o) (o) S o) O
(S ©
NSV

[

o O o o o — o o

o)

7

Podem realizar a mesma com diferentes ritmos propostos pelo professor.

Actividade 5 - O professor e o aluno inventam outras melodias como esta:

N>
0

o

¢

9

9

Comentam o movimento, experimentam realizar o movimento contrario de cada melodia e

tocam essas versdes com todas as dedilhagdes possivelis.

Actividade 6 - O aluno toca cada melodia numa mao enquanto a outra realiza o movimento

contrario. Comegar com o 2 ou 3, sempre maos separadas primeiro ¢ depois maos juntas.
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2. Exemplo de actividades - a partir de uma Batalha, no romance sobre a batalha de

Alcacer-Quibir, Puestos estan frente a frente (Morais, 1986)

Esta peca ¢ construida sobre as notas do acorde de d6 maior com uma nota pedal em
dé. A 1.7 corneta apresenta um motivo melddico que € repetido de imediato pela 2.* corneta.
O professor toca o baixo e a 1.* corneta. O aluno aprende a imitar essa melodia, realizando
assim a 2.* corneta s6 com a mao esquerda, ou com a direita ou ainda com as duas maos.

Numa fase seguinte o aluno pode inventar a melodia da 1.* corneta.

Actividade 1 - A base da improvisagdo ¢ o acorde de d6 maior (na posi¢do com a 5.* no

soprano) com o d6 no baixo.

a A — ~ %. — - -
12Corneta |{fes— I I I i
ANSY | I i i
DA '
a y i - - 77 2 1‘ . 77
2% Corneta |Hes f i I T i
ANSY i i I I
) ! !
| ! I I ! I | !
xo P : = = - = B : |
Baixo 7 7 7] { = 7 I 7] 7 1 (7] (7] I
H o
y —) i
y i— i e i . - -
(e 1 I I I I I I
ANSY. ’ ; " i i I
)
H o
p” 4 7z i
y - - f I e .
[ Fan i 1 i I I i i I
ANSY I ! ; ; i i I
\e)
| | | | | | | |
ra — i  — T  — T  — T i |
o)y I  — I — I — I i |
y i—) 7 i 77 I 77 o 77 1|
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Actividade 2 - O acorde ¢ tocado noutras posicoes.

Posicao de 5. no soprano Posicao de 3.7 no soprano Posi¢do de 8.* no soprano

/) (@]

P’ A (@] I €Y I Il |
7\ (@) € I Il |
[ fanY | =N | =N Il |
ANIY = | &8 1 |
) 8

Actividade 3 - A improvisagdo ¢ realizada em sol maior.

Actividade 4 - E criada uma estrutura com o aluno.
A-B-A-B, sendo A a batalha em d6 maior ¢ B em sol.

A-B-A.

A-A-B-B’- sendo A" e B’ variantes da inicial. Por exemplo: as cornetas tocam juntas, ou

alternam cada compasso ou mudam de posicao.
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3. Exemplo de actividades - A partir de Santa Maria, Strela do dia - Afonso X Et sabio
(1221-1284) - Cantigas de Santa Maria, n.° 100

Actividade 1 - O aluno aprende de cor a melodia (redugdo da melodia original).

>

o}

LH

O

N
QL
QLH

?

Q]
Q|
ML

V)

Actividade 2 - O aluno aprende um ritmo e também a preencher os espagos entre

intervalos.

(\IEEN
N

tQ;’tb
e
N
QL
Qlll
Qi

W
-

\ED)

L1
N

{ YOS

\EEE

O
[ HEE

QQ§>ND
\EE

Actividade 3 - O aluno toca um bordao no baixo com ritmos propostos € o professor toca a

melodia.
¥ | | | i
22— — — — !

L
[\ -
-
[\
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=X

Refrio

Actividade 4 - O aluno escuta a pega inteira com o verso € toca o baixo com o ré para o refrao

e sol para os versos. Aprende a forma Rondeau.

ou

Verso 1 e 2
Verso 1le?2

, Yerso 2
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O aluno toca o seguinte baixo para o refrdo e versos:

14
20
ou



Outras melodias a incluir no manual

1 - Cancao Guardame las vacas
E uma cancdo espanhola que retrata um didlogo amoroso entre uma pastora € um pastor,
utilizada por muitos poetas e musicos. Igual a La Romanesca, tem baixo do Passamezzo

Antico e serviu de tema para muitas variagdes dos Vihuelistas espanhais.

Guardame las vacas de Alonso Mudarra

f) | A | IN
| i — A — P |
[ ] g ]
) o
Guar - da-me las wva - cas, ca - ri - lle - jo,y be - sart' - he -
5
A | A | A ! ! \ \
A1 e i
a2 @2 @2 |- o <o {2 i
5) o o =
Bé - sa-me - tha mi y yo te las guar - da - ré

2 — Cangao Ju me leve 'un bel matin de Anénimo do cancioneiro do palacio
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— Ny - L . . Moy 1
o o i 1 e = i |
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4 - Dindi ri din de An6nimo do cancioneiro do Palacio

7 () . ‘ .
S 9 T I T | | | I I | [ | I T I | | | I Il |
S P\ J | | T I I T I I I I | I I T I T | I | | 1 |
| | | | | | | | | 1 |
Wtf:tfjjj—!—d—d—. — e o g o 1+ — i
= .
Din di rin din di rin din di rin da na din di rin din
H
> — T I I T I T I - 1|
A g ] |
= L4 & e & =5
Din di rin din di rin din di rin da na din di rin din
/3 s S S R 1
T 7 rJ o  — L C—
I‘[ | I
Din di rin din di rin din di rin da na din di rin din
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I I I I I | I | ) I [ ﬁ || 1 |
\ [ [ [ [ [ [ f [
Din di rin din di rin din di rin da na din di rin din
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6 - Melodia de Clarins y trompetas de Gaspar Sanz
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Actividades de variacoes ritmicas

Partindo de uma melodia com poucas notas (neste caso, do, ré e si), o aluno aprende a
completar a frase inventando uma melodia de quatro compassos com as mesmas notas € a
realizar variagdes ritmicas (primeiro imitando o professor e, numa fase seguinte, inventando
as suas). Este exercicio pode servir também para se introduzir as diferentes articulagdes;
sugerir-se-iam varias solucdes de articulagdao, deixando-se espaco para o aluno escrever a

articulacao.

CQ;’ND

l
Gl
QL
QL
Gl
Gl

Q

Q

etc.

CQ;’ND

LN
LN
Q]

{ 108
L JHEA
\IuE

L

L

(\i

etc.

G
L Y00
L Y0
(i

L
O]

CQ;’ND

l
(1
{ YHEA
QL
ol
ol

etc.

all
ol
N
0l

Qll
| 1A

QE;’&»

etc.

CQ;’ND

108
LY

{ 10N
(Y

Ll
Ol
Ll
Ol

etc.
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lédicas

iacoes me

Actividades de var

O aluno aprende a tocar uma nota, uma nota acima da primeira e a voltar a primeira nota.

etc.

Ou uma nota abaixo € a voltar a subir.

etc.

S 4 o =

Ou combinando as duas féormulas.

e

[
[

-

etc.

etc.

o5 ¥
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Pode aprender a construir terceiras ascendentes:

etc.

ou terceira descendentes:

erc.

e igualmente preencher estes intervalos com outras figuragdes:

etc.

etc.

etc.
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5 — Conclusao final

O intérprete fara justica ao compositor se, enquanto a sua imaginagdo estiver quente
. ~ 32
e ao rubro, souber canalizar esse mesmo ardor para a sua execu¢do™".

Francesco Geminiani, 4 Treatise of Good Taste in the Art of Musick, 1749

No meu percurso da aprendizagem da musica antiga ¢ do cravo, interessou-me
especialmente a abordagem a improvisacdo e ornamentacdo e a aprendizagem do baixo
continuo, que desconhecia enquanto pianista. Este espaco de criatividade deixado pelo
compositor ao intérprete na propria construcado musical ¢ muito pouco abordado no ensino
instrumental. O estudo das praticas de interpretagdo dos séculos XVI a XVIII, como a
realizagdao do baixo continuo, em toda a sua potencialidade de abordagem dos estilos proprios
de cada época e as praticas de ornamentagdo e improvisacao, leva-nos a repensar a forma
como o ensino instrumental ¢ ministrado, tanto ao nivel do estudo dos instrumentos antigos
como no ensino instrumental em geral. Aprender a elaborar um discurso musical €, na minha
opinido, uma parte importante da aprendizagem de um musico e da musica. Como tal, a
estratégia da invencdo e improvisacdo nas aulas de instrumento ¢ fundamental. Os
ensinamentos dos tratados podem ser incorporados em manuais com uma linguagem mais
acessivel aos alunos e aos professores que nao tenham ainda estudado estas praticas.

Neste estudo, conclui que, em Portugal, o interesse pelo estudo do cravo cresceu
consideravelmente nos ultimos dez anos € que a iniciagdo a este instrumento se faz a partir
dos seis anos na maior parte dos casos. Durante o estagio, apercebi-me de que ainda existe
pouco material direccionado para a iniciagdo ao cravo € que, por essa razao, os professores
recorrem aos manuais de piano para esses niveis de ensino. Na analise dos manuais da
iniciagdo, compreendi que existe pouco material original dos compositores que facilmente se
aplique ao ensino actual dos primeiros passos da aprendizagem, tendo, por isso, de ser

adaptado ou inventado por pedagogos.

32, . L . . .. . . . .
The performer will do justice to the composer if while his imagination is warm and glowing he pours the
same exalted spirit into his own performance”.
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Apos este estudo, concluo que devo prosseguir a elaboracao de um manual de cravo e
tecla embora nos moldes diferentes dos restantes manuais estudados e disponiveis, em que
aborde a invengdo e improvisagdo a partir de cangdes ibéricas antigas e baixos ostinatos
renascentistas que recupere praticas antigas e repertorio original. Tendo iniciado, nos ultimos
anos, uma actividade como editora de Poesia e textos de Performance, pareceu-me acessivel
e, em meu entender, pertinente a concretizacao deste projecto.

Em Portugal, poucos professores de musica das escolas de musica e conservatorios
ensinam improvisagdo nas suas aulas de instrumento. Os motivos parecem-me simples: nao
tiveram essa formagdo no inicio da sua aprendizagem instrumental ¢ ndo tém material de
improvisagdo aplicavel a idades correspondentes as iniciagcdes e ao nivel basico. A pratica do
ensino da improvisagao na aprendizagem musical nos conservatorios e escolas de musica
passa pela aprendizagem da parte dos professores destas matérias. Parece-me fundamental
criar condigdes para que este trabalho seja feito tanto através da elaboracdo de material de
trabalho, nomeadamente métodos e manuais, como da criacdo de uma série de actividades
dirigidas a alunos e professores (nomeadamente conferéncias, debates, masterclasses e
cursos) onde se debata e divulgue a importancia da improvisagao no ensino instrumental.

Este mestrado deu-me a oportunidade de repensar e questionar as estratégias e criar
uma nova motivagao para evoluir enquanto pedagoga e, a0 mesmo tempo, fazer uma reflexao
sobre pontos essenciais do ensino instrumental que podem ser repensados e reformulados.
Como Haskell sugere, os efeitos da nova abordagem da performance iniciada por Gustav
Leonhardt, Bylsma e os irmaos Kuijken, terdo, no futuro, uma maior visibilidade ao nivel da
educagao musical (Haskell, 1996). A aprendizagem da musica pode, a partir de agora,
introduzir novos conceitos no campo da interpretagao nao s6 ao nivel do ensino superior mas,

essencialmente, nas inicia¢des instrumentais € no ensino basico ¢ secundario.
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ANEXO

Exemplos de ilustracoes para o manual

As seguintes ilustragdes de Beatriz Bagulho sdo uma amostra do tipo de figuras representadas
no manual. Estas representardo os titulos das pecas e instrumentos como o cravo e o alatde,

poderdo igualmente ser um suporte importante nas actividades de improvisacgao livre.

Ilustracao para a cangdo Gudardame las vacas [lustragdo para a cancdo La Esparioleta
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[lustragao para Clarins y trompetas

[lustracao de alaudista
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[lustracao para a cangdo Ju me leve 'un bel matin

Ilustracao de cravista e cravo
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