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Resumo | (Pratica Pedagdgica)

O Relatério de Estagio foi concebido no ambito da Unidade Curricular de Estagio do
Ensino Especializado, Mestrado em Ensino da Musica pela Escola Superior de Mdsica de
Lisboa. Assenta sobre a pratica pedagogica desenvolvida na Academia de Mdsica e Belas
Artes Luisa Todi, em Setubal, no ano letivo 2017-2018, abrangendo trés turmas de
Anélise e Técnicas de Composi¢do, uma por cada nivel da disciplina. Neste Relatorio
caracteriza-se 0 estabelecimento de ensino onde decorreu o estdgio, a descricdo do
funcionamento letivo das trés turmas, a pratica educativa e os aspetos essénciais do
funcionamento da disciplina, incluindo observacfes que se achou conveniente salientar.
Consta também, neste documento, a observacdo e reflexdo de trés aulas, uma por cada
ano da disciplina de ATC. Conclui-se que turmas compostas por um numero reduzido de
alunos dédo ao professor de uma maior proximidade com cada um deles, sendo possivel

obter melhores resultados nos ensinamentos a ministrar.



Abstract | (Teaching)

The Internship Report was conceived within the scope of the Curricular Unit of
Specialized Teaching Training, Master in Music Teaching by the Superior School of
Music of Lisbon. It is based on the pedagogical practice developed at the Academy of
Music and Fine Arts Luisa Todi in Setubal, in the academic year 2017-2018, covering
three classes of Analysis and Composition Techniques, one for each level of the
discipline. This report describes the teaching establishment where the internship took
place, the description of the classes, the educational practice and the essential aspects of
the working method of the discipline, including observations that it was convenient to
point out. It also contains, in this document, the observation and reflection of three
specific classes, one for each year of the ATC discipline. It is concluded that classes
composed of a reduced number of students gives the teacher a greater proximity to each

one of them, and it is possible to attain better results in the teachings to be taught.



Resumo Il (Investigacao)

Esta investigacdo foi elaborada para a obtencéo do grau de Mestre em Ensino da Musica
e tem como questdo a Introducdo da Area da Analise no Curso Béasico do Ensino
Especializado da Musica. A metodologia seguida passou por realizar, apresentada no
primeiro capitulo, uma contextualizacdo baseada em bibliografias sobre o ensino da
musica e, mais especificamente, sobre o0 enquadramento da area de Analise e Técnicas de
Composicéo nos curriculos do ensino artistico. O segundo capitulo tem como contetido
um questionario direcionado a professores do ensino artistico, onde se tenta perceber a
opinido dos docentes, sendo a observacdo do seu resultado um dado também importante
nesta pesquisa. O terceiro capitulo centra-se na aplicacdo pratica da problematica através
de criagdes com uma turma do 12 ano do Ensino Basico do Curso de Musica. Conclui-se
que a aproximacdo a area de andlise no ensino basico de forma intuitiva € melhor aceite
pelos alunos, que assim ndo entendem essa aproximagdo como um conjunto de conceitos
tedricos, mas sim como ferramentas que os levam a uma melhor compreensdo dos
trabalhos executados. Simultaneamente é uma forma mais ludica de os preparar para o

ensino secundario.

Palavras-chave: Ensino Artistico; ATC; Analise e Técnicas de Composicdo; Academia

Luisa Todi; Curso Basico de Musica

Vi



Abstract Il (Research)

This research was elaborated to obtain the Master's Degree in Music Teaching and has as
its subject the Introduction of the Analysis Area in the Basic Course of Specialized Music
Teaching. The methodology presents, in the first chapter, a contextualization based on
bibliographies on the teaching of music and, specifically, on the framing of the area of
Analysis and Composition Techniques in the curricula of artistic teaching. The second
chapter includes a questionnaire directed to teachers of the artistic area, where one tries
to perceive the opinion of the teachers, being the observation of its result a data also
important in this research. The third chapter focuses on the practical application of the
problem through creations with a class of the 1st year of Basic Education of the Music
Course. It is concluded that the approach to the area of analysis in basic education in an
intuitive way is better accepted by the students, who thus do not understand this approach
as a set of theoretical concepts, but rather as tools that lead them to a better understanding
of the work performed. At the same time, it is a more playful way of preparing them for

secondary education.

Key-words: Music Teaching, Analysis and Composition Techniques; Luisa Todi
Academy, Music Basic Course
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Parte | - Pratica Pedagogica






1. Ambitos e Objetivos da Disciplina de ATC

Na Academia de Musica e Belas Artes Luisa Todi (AMBALT), instituicdo onde teve

lugar o estagio a que este relatdrio respeita, ja existia um programa proprio da disciplina

de Andlise e Técnicas de Composicdo (ATC). As competéncias aqui apresentado foi

baseado no programa pre-existente, mas com alteracdes realizadas pelo docente, de

acordo coma sua visdo da disciplina.

1.1. Competéncias a desenvolver

1.1.1. Competéncias Auditivas

o O O O O

Identificar o estilo

Identificar a forma

Identificar a técnica

Enquadrar historicamente o trecho apresentado auditivamente
Reconhecer a sonoridade dos instrumentos que compdem 0s
ensembles/orquestras

1.1.2. Competéncias de leitura

O O O O O O

Identificar o estilo

Identificar a forma

Identificar a técnica

Enquadrar historicamente a partitura apresentada
Conhecer novos tipos de notacao musical

Reconhecer instrumentos transpositores e de efeito real

1.1.3. Competéncias de escrita

Ter a capacidade de fazer pequenas orquestracdes

Adequar a escrita a recursos especificos
(instrumentos/grupos/vozes/...)

Ter a capacidade de escrever trechos idiomaticos, utilizando as
linguagens das varias épocas estudadas

Utilizar novos tipos de notacdo musical

Utilizar as novas tecnologias

1.1.4. Competéncias expressivas

o

Conhecer e empregar a terminologia correta de cada
estilo/forma/técnica



2. Caraterizacéo da Escola

2.1.Historial e Contextualizacéo

A Academia de Mdsica e Belas Artes Luisa Todi, com sede na Rua Acécio Barradas no
centro da cidade de Setdbal, instituicdo de utilidade publica desde dezembro de 1979, é
uma associacdo cultural com personalidade juridica e de duracdo ilimitada, com o
objetivo de desenvolver e divulgar a educagdo musical e artistica, através da sua escola
de masica, promovendo e apoiando todas as manifestacdes e atividades que contribuam

para o desenvolvimento da Musica e outras Expressdes de Arte.

Foi fundada em 1960, obtendo em 1961 o alvard para o ensino infantil, priméario e
artistico. Um dos seus cofundadores, e a primeira diretora da instituicdo, foi Maria
Adelaide Rosado Pinto.

Maria Adelaide Miguéns Rosado Pinto, Professora e Musicéloga, natural de
Setlbal, nasceu a 30-06-1913 e faleceu a 22-09-1997. (...) Iniciou 0s seus
estudos musicais com a Professora Alice Salgado Barreto. Aos 18 anos de
idade concluiu o Curso Superior de Piano do Conservatorio Nacional de
Lisboa, onde obteve a classificagdo de 19 valores. Fez o Curso de
Especializagdo de Piano com o Mestre Professor Campos Coelho, nos anos
de 1943 a 1947, tendo, igualmente, recebido licdes de Helene Zumstagde, em
Basileia (Suiga), nos anos de 1968, 1969 e 1975.

Foi bolseira da Fundacdo Calouste Gulbenkian, a partir de 1958, tendo por
isso visitado e estudado em diversas Escolas de Musica, Academias, Institutos
e Conservatdrias na Suica, assim como noutros paises, onde ganhou imensos
conhecimentos, com a intencao de organizar a Academia de Musica e Belas
Artes Luisa Todi de Setubal, tendo sido cofundadora em 1960, tendo
lecionado e dirigido esta, até 1988. (Envia, 2003, pp. 351 e 352)

Geograficamente, localiza-se no centro histérico de Setubal, na Unido das Freguesias de
Setubal, pertencente ao concelho e distrito de Setubal. Esta proxima das escolas de ensino
béasico e secundario, facilitando a mobilidade entre escolas parceiras, destacando-se o

protocolo com a Escola Secundéria de Bocage.



2.2. Enquadramento e Caracterizacao

A AMBALT insere-se na rede de estabelecimentos de ensino particular e cooperativo, no
ambito do ensino artistico especializado da musica. Ministra hoje, a nivel oficial, 10
cursos com um total de cerca 220 alunos e 29 professores, distribuidos pelos Ensinos Pré-
Escolar, 1° e 2° Ciclos do Ensino Bésico e Cursos Vocacionais de Musica. Conta com

uma populacao oriunda da cidade de Setubal e periferia, distribuida em média por:
Educacéo Pré-Escolar — 30 alunos

1° Ciclo do Ensino Basico — 80 alunos

2° Ciclo do Ensino Bésico — 44 alunos

Cursos de Musica - 170 alunos

A Academia destaca-se como sendo a Unica no distrito de Settbal a proporcionar o regime
de ensino integrado no ensino vocacional de Mdusica. Acolhe, por conseguinte, uma

populacdo escolar vasta e heterogénea.

Ao abrigo do Decreto-lei 152/13, legislagdo complementar e consequente protocolo com
0 Ministério da Educacdo, a Academia permite a frequéncia gratuita nos Cursos
Vocacionais de Musica aos alunos que frequentam estes cursos em regime Integrado e
Articulado. Os alunos que frequentam os cursos de Iniciacdo e Basico e Secundario em
regime Supletivo sdo comparticipados pelo Ministério da Educagdo nos termos do
Despacho 17932/2008 e 15827/2009. Direcionada para a descoberta da musica, inicia,
desde o sector Pré-Escolar, uma Educacdo Musical com vista a formacdo de futuros
profissionais, crente de estar a colaborar na constituicdo de uma geracéo educada no gosto
por manifestacGes artisticas. Como Agente Cultural realiza frequentemente concertos e

outras iniciativas.

Em 1979 foi reconhecida como Instituicdo de Utilidade Publica Coletiva nos termos do
Decreto-lei N°460/77. Pelo trabalho realizado foram-lhe atribuidas as Medalhas de Honra
da Cidade de Setubal nos anos de 1985 e 2003. Deve o0 seu nome & cantora lirica Luisa
Rosa de Aguiar Todi (1753-1833).



2.3. Organizacao e Gestéao da Escola

A AMBALT ¢é gerida, em todo o seu funcionamento, pelos 6rgdos de gestdo
administrativa: Assembleia Geral, a Dire¢do e o Conselho Fiscal.

A Direcéo Artistico-Pedagogica é o 6rgdo que assegura a gestdo pedagdgica da escola,
sendo constituida a convite da Direcdo. S80 também nomeados por esta o Diretor
Pedagdgico do Ensino Vocacional da Musica (convoca e preside as reunides da Direcdo
Artistico-Pedagogica), o Diretor Pedagogico da Educacdo Pré-Escolar, o Diretor
Pedagogico do 1° Ciclo, o Diretor Pedagogico do 2° Ciclo do Ensino Basico e o Diretor
Artistico. Esta estrutura € homologada pelo Ministério da Educacdo sobre proposta da
AMBALT.

A Direcdo é o 06rgdo executivo em matéria administrativa e financeira da escola.
Encontra-se organizada mediante um plano de Acéo a desenvolver em sete areas: Area
Financeira; Area Comunicagdo, Publicidade e Marketing; Area Fornecedores; Area
Pessoal N&o docente; Area Equipamentos/ Infraestruturas / Obras; Parcerias; Projetos e
Concursos. Os membros da Direcdo definem a estratégia geral da AMBALT. (Academia
de Mdsica e Belas Artes Luisa Todi, 2016)



Organograma da AMBALT

2.4. Oferta Educativa

A formacao da crianca na AMBALT assenta no principio de que se esta beneficiar de um
desenvolvimento adequado das suas capacidades artisticas, tanto a musica em particular,
mas tambeém as outras expressdes de Arte em geral, tornar-se-&o necessidades quotidianas
e proporcionardo um desenvolvimento pessoal e humano mais harmonioso. Na filosofia
de ensino da AMBALT compete a todos professores, pais e encarregados de educacéo,
proporcionar as criangas a oportunidade de se exprimirem criativamente, tornando assim

possivel o desenvolvimento sistematico de todas as suas capacidades, assimilando
7



simultaneamente o contetido da Arte, com o propdsito Gltimo de uma adaptacédo ativa a
sociedade.

Valorizando as expressdes artisticas, com maior preponderancia na area da masica, com
elementos integrantes da formacdo humana, a Academia de Mdsica Luisa Todi, pretende
proporcionar aos seus alunos a aquisicdo de competéncias e apeténcias diversas, que

ultrapassaram o saber cognitivo predominante nos curriculos escolares.

Resultando de um processo de participacdo e flexibilidade, o programa/curriculo adapta-
se as necessidades do seu publico, que assume o papel principal em cada projeto
desenvolvido, e onde contribui com 0s seus recursos, refletindo um trabalho e um esforgo
coletivo, sempre acompanhado por prazer, criatividade, autonomia e sensibilidade. O
projeto desta instituicdo demonstra que a Arte é indispensavel ao desenvolvimento
pessoal, social e cultural e é forma de saber, de estar, de comunicar e de aprender. Procura,

ainda, desenvolver como valores de formacéo pessoal e social:
e Arte/Estética
e Audigdo/Comunicacao
e Criatividade
e Autonomia/Afirmacao Pessoal
e Apreensdo

e Consciéncia de Pertenca

As grandes metas desta Instituicdo assentam em:

e preparar o aluno para o futuro, dotando-o de uma progressiva autonomia;

autoestima e afirmacéo pessoal,
e promover a articulagdo dos diferentes saberes;

o fomentar a criatividade e o pensamento divergente;



e fomentar a consciéncia de pertenca;

e incentivar as capacidades de comunicacao;

e promover a audicdo como meio primordial de comunicagéo;
e proporcionar o contacto com diferentes formas de expresséo;
e proporcionar um espagco fisico acolhedor;

e proporcionar formagéo continua;

promover a relacdo escola/familia.
A AMBALT abrange os seguintes niveis de ensino:

e Educacdo Pré-Escolar;
e 1°Ciclo do Ensino Basico;
e 2°Ciclo do Ensino Béasico em regime Integrado;

e Ensino Vocacional de Musica:
= 1°Ciclo em Iniciacéo;
= 2°Ciclo do Ensino Basico em regime Integrado;
= 3°Ciclo do Ensino Basico em regimes Articulado e Supletivo;
= Ensino Secundario em regimes Articulado e Supletivo.
e Regime livre (Pré-Musica) em todos os ciclos de ensino.
Constam também desta oferta varias atividades enriquecedoras de Curriculo

e Coro Juvenil

e Pré-orquestra

e Grupo de Percussdo Indeterminada - Ribombando

e Inglés (Pré-Escolar, 1°, 2° e 4° anos do 1° Ciclo do Ensino Basico)
e Natacédo

e Danca Criativa (Pré-Escolar e 1° Ciclo)



e Robotica (4° 5° e 6° anos do Ensino Basico)

e Prolongamento de horério para o 2° Ciclo

2.5. Protocolos e Parcerias

A AMBALT, enquanto espac¢o de educacdo e de cultura aberto & comunidade, privilegia

uma relacdo estreita com instituicdes e organismos que se traduzem em potencialidades

educacionais, culturais e/ou profissionais para toda a comunidade escolar, mas em

particular para os alunos. As parcerias e 0s protocolos estabelecidos sao 0s seguintes:

Tabela das Parcerias e Protocolos da AMBALT

Escolas

Entidades/Instituicdes Locais

e Escola Secundéria de Bocage

e Conservatério Regional de Setubal

e Academia de Musica de Santa
Cecilia

e Academia de Danca Contemporanea
de Setubal

e Escola de Musica Nossa Senhora do
Cabo

Ministério da Educacéo
ANQEP

Camara Municipal de Setubal
Unido das Freguesias de Setubal
Férum Municipal Luisa Todi
Casa da Cultura

Casa da Baia

Centro Hospitalar de Setubal
Casa do pessoal do Hospital
Ortopédico de Santiago do Otéo
Festival de Musica de Setubal
Edugep

SchoolHouse

Associacdo do Yoga - Ashrama
Sdrya Setubal

Dentibus

Ordem de Advogados — Delegacéo
de Setubal

10



e Ordem dos arquitetos - Secgéo
Regional do Sul

e Visteon

e Sapec

e Casa do Pessoal da SECIL

e SPLIU

e UNISETI

e Multioptica - Pita

e Centro de Apoio ao Sem Abrigo —
Casa

2.6. A Comunidades Escolar

No ano letivo de 2016/2017, como disponibilizado pelo site da Academia, a

comunidade escolar apresentava-se assim organizada

Comunidade Escolar em 2016/2017

Pessoal Docente - 36 elementos

Pessoal Ndo Docente — 14 elementos

2 Educadoras de Infancia
5 Professores do 1° Ciclo Ensino Basico
5 Professores do 2° Ciclo do Ensino Bésico

1 Professora de Apoio do Primeiro e Segundo
Ciclos

16 Professores de Musica

2 Professor de Apoio / Educacéo especial (em
fungdes cumulativas)

1 Professor de Informaética

4 Professores coadjuvantes (Iniciagéo
Musical, Inglés, Expressao Plastica,

7 Auxiliares de Acdo Educativa

4 Funcionérias de Limpeza

1 Porteiro

2 Motoristas (em func¢bes cumulativas)

2 Funcionéarios Administrativos

11




Expressao Fisica Motora/Motricidade
Infantil) comuns a Educacdo Pré-escolar, 1° e
2° Ciclos do Ensino Bésico

2.7. InstalagBes e Material Didatico

As instalagdes gerais da AMBALT estdo neste momento em fase de remodelagéo. Janelas
e portas antigas de madeira foram substituidas por novas, permitindo um melhor
isolamento térmico e mais facil utilizacdo. O nimero de salas de instrumento aumentou
para mais uma, a biblioteca foi remodelado e foi empregue um sistema de arquivo, ainda
n&o existente naquela instituicdo. Houve uma otimizacao das salas de aulas com o intuito
de personalizar cada uma delas e dedica-las a um instrumento especifico, com o material

adequado.

A Academia tem ao dispor dos professores, e alunos, varios pianos distribuidos pelas
salas de instrumento e de disciplinas tedricas, assim como um piano de concerto

localizado no ginasio que é também o saldo para as audi¢6es publicas.

Uma das caracteristicas da AMBALT foi a existéncia, desde sempre, de orquestras Orff
como disciplina de musica de conjunto. Existem orquestras em todos os ciclos de ensino
a excecdo do curso secundario onde, no ano letivo de 2017/2018, foi criada uma orquestra
denominada Atipica devido a sua formacdo. Essa orquestra foi constituida pelos nove
alunos que frequentam o ensino secundario da mdsica e, como em muitas escolas do
ensino artistico de pequena dimensdo, a sua formacdo era composta pelos instrumentos

curriculares dos alunos

A Academia procura ser um local moderno onde toda a comunidade escolar se sita bem,
dai a atual remodelagdo. Presentemente o espago escola é composto por dois pisos com

as seguintes caracteristicas
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Espaco fisico da AMBALT

Hall de entrada

Rececéo

Direcao

Secretaria

Sala de refeicbes

Sala de Expressdo Artistica

Sala de Formagao Musical/Inglés

2 Salas de musica

Sala de Refeicdes
Bercério

Sala de Reunides
Sala 3/4 anos
Sala 4/5 anos
Sala heterogénea
Sala Polivalente

Espaco exterior

o —i
2 2 Salas de 2° ciclo 2 5 Salas 1° ciclo
o o
1 Sala 1°ciclo 4 Salas de musica
Espaco aberto Biblioteca
Ginasio/Saldo Nobre 2W.C.
e 2 Despensas e Arrecadacéo
e Balnearios
e 2W.C.

2.8. Elementos Relevantes para a Carateriza¢do da Escola

A Academia foi uma das escolas pioneiras do novo projeto de Autonomia e Flexibilidade
Curricular. (Despacho n.° 5908/2017 de 5 de julho do Gabinete do Secretario de Estado
da Educacéo, 2017)

Este Projeto assenta num processo de participagéo e flexibilidade, onde cada
aluno desenvolvera a sua criatividade, autonomia e sensibilidade, novas
formas de saber, de estar, de comunicar e de aprender. Tendo em conta 0s
seus interesses e necessidades, cada aluno serd chamado a adotar um papel
ativo na construcdo de aprendizagens significativas, enriquecendo,
aprofundamento e consolidando as aprendizagens essenciais, através da
aquisicdo e desenvolvimento de competéncias de pesquisa, avaliagéo,
reflexdo, mobilizacdo critica e autonomia de informagdo, com vista a
resolucdo de problemas e ao reforco da autoestima, em exercicios de
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cidadania ativa, de participacdo social, de partilha, de colaboragéo e
de confronto de ideias.(«Academia de MdUsica e Belas Artes Luisa Todi»,
2017)

A AMBALT foi distinguida com o selo Escola Amiga da Criangca. A CONFAP?
em parceria com a LEYA? criaram uma iniciativa que visa distinguir Escolas
Amigas da Crianca. Escolas com ideias extraordinarias que concebem e
concretizam para melhorarem as suas condi¢des de funcionamento e construirem
uma escola melhor, mais amiga da crianca. A Academia foi distinguida, em 2017,

na categoria Alimentacao, Higiene e Ambiente.

! Confederacdo Nacional das AssociacOes de Pais
2 | eYa - grupo editorial multinacional portugués .A LeYa nasceu em 2008 como grupo editorial no qual
se integram algumas das mais prestigiadas editoras de lingua portuguesa.(«LeYa», 2008)
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Multinacional
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal

3. Praticas Edcucativas desenvolvidas — A Disciplina de ATC

3.1.ATC1

De acordo com o plano de aulas para o ano letivo de 2017-2018, o préximo quadro
apresenta os objetivos gerais da disciplina assim com o programa anual. Este quadro foi
0 elaborado para apresentacdo na Unidade Curricular de Didatica do Ensino

Especializado, lecionada pelo Professor Doutor Carlos Marecos.

Objetivos Gerais para o Ano Letivo

e Conhecimento das origens da masica ocidental

e Conhecer e utilizar corretamente a metalinguagem relevante para o
repertorio em analise

e Identificar e classificar, auditivamente e visualmente, o estilo e técnica
das obras apresentadas

e Compreender e realizar as diferentes técnicas dos Periodos estudados

e Saber identificar os parametros que garantam determinada sonoridade

e Conhecer os compositores de referéncia das épocas estudadas

Programa

e MUSICA GREGA

Raizes da MUsica Ocidental = Modos Melodicos
= Modos Ritmicos

e MUSICA GREGORIANA

* Modos gregorianos/eclesidsticos
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POLIFONIA INICIAL

=  Consonancia/Dissonancia

*  Organum paralelo

*  Organum livre

*  Organum melismatico

= Técnica de Parafrase e Parodia
= A forma e o texto

A Musica na Alta Idade Média

ARS NOVA

= [ssoritmia

=  Talea e Color

=  Musica Ficta

= Relacdo Texto/Musica
=  Formas da Ars Nova

A Musica Renascentista

CONTRAPONTO RENASCENTISTA

=  Contraponto de Espécies a 2 Vozes
= Contraponto de Espécies a 3 Vozes
= (Consonancia/Dissonancia

= Tessitura das Vozes

= Movimentos entre Vozes

= Caracteristicas das estruturas
horizontais (melodia)

= Caracteristicas das estruturas
Verticais (harmonia)

= Principios Ritmicos

=  Contraponto Imitativo
= Imitagdo
= Retrogradacao
= Aumentacéo
= Diminuicdo
= Cénone
= Inversao
= Transposicdo
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3.1.1. Caracterizacdo da Turma

A Turma de ATC | do ano letivo 2017-2018 era composta por um unico aluno. Tinha
como instrumento o saxofone. Concluiu o curso basico de musica na AMBALT. E um

aluno que esté integrado na banda civil que existe na cidade de Settbal®.

A AMBALT leciona o 3° ciclo do ensino especializado da musica em regime articulado
ou supletivo e, tendo a academia uma comunidade de alunos reduzida, s&o raros os alunos

que sigam o curso de musica a nivel superior.

3.1.2. Reflexdo sobre o ano letivo

Todo o ano letivo decorreu dentro das perspetivas estabelecidas. Sendo um unico aluno,
as aulas funcionaram de forma individual. Houve uma maior abordagem aos temas e

pormenores, conseguindo-se uma maior percec¢do da matéria por parte do aluno.

Notou-se uma enorme dificuldade em conseguir que o aluno entoasse/cantasse 0S
exercicios realizados, aquando da matéria relativa ao inicio da polifonia. Quando a duas

vozes, foi necessaria a participacao do professor, por razdes obvias.

O aluno ndo apresentou qualquer dificuldade no que diz respeito a ritmo. Houve, ao inicio
do segundo periodo, na apresentacdo da polifonia renascentista a duas vozes, um apoio
por parte do professor para melhor identificacéo e classificacao de intervalos assim como
da relacdo, e armacédo de clave, entre escala maior e a sua relativa menor. Tratou-se,
pensa-se, de uma recapitulacdo de matéria pois durante o restante ano letivo nao voltou a

apresentar dificuldades nesses topicos.

3 Sociedade Filarménica Capricho Setubalense - http://www.casadacultura-
setubal.pt/residentes/sociedade-musical-capricho-setubalense/
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3.1.3. Comentarios a aula N° 34

Planificacao das aulas n°® 34, 35 e 36

Aula N°

34.35.36.

Ano

ATC1

Duracéo da Aula 3x45’

Contextualizacao da Aula

Mousica Renascentista

Tempo Objetivos Contetdos Atividades/Estratégias
1 Audicdo de obras de
compositores da época
2 - -
Adquw_lr Contraponto 12
competencias na especie Anélise de Partituras
escrita
Contrapontistica Nota contra Nota
3

Exercicios préaticos de
escrita

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacao WIFI

Piano

Bibliografia

Fux, J. J., Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W.

Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. S&o Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Swindale, O. (1962). Polyphonic composition;: An introduction to the art of composing vocal

counterpoint in the sixteenth-century style (First edition). Oxford: Music Dept., Oxford
University Press
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Como ja referido, as aulas de ATC sdo lecionadas em blocos de trés tempos de 45
minutos, perfazendo um tempo total de 135 minutos. A aula referida como N° 34 sera a

correspondente as aulas 34, 35 e 36 do ano letivo.

A aula iniciou-se com a audicdo e analise de varias obras da Escola de Notre Dame,
recorrendo aos compositores Léonin (c. 1135-c.1201) e Perotin (¢.1160-c.1236). Hoje em
dia, com um acesso a Internet, é possivel obter de forma gratuita, tanto audios como
partituras das obras a estudar. A sonoridade dos temas apresentados nao foi estranha ao
aluno, pois, em aulas anteriores, ja esta matéria tinha sido abordada. Foram analisadas
partituras de organums* paralelos e livres, salientado a nota-contra-nota como uma
apresentacdo do contraponto de primeira espécie, a matéria a ser lecionada na aula. Deu-
se evidencia ao facto de o intervalo de quinta ser utilizado como vox organalis® e que
segundo as regras do contraponto renascentista a sua utilizacdo de forma paralela ndo
seria permitida. Deu-se uma explicacdo, baseada nos livros de contraponto utilizados, o
porqué dessa proibicdo. Foi fornecida ao aluno uma tradugao para portugués da primeira
parte do livro The study of counterpoint from Johann Joseph Fux’s Gradus ad parnassum,
que depois foi lido em conjunto com o professor e posto em pratica através de exercicios.
Da consulta de varios manuais sobre a matéria de contraponto a duas vozes, estilo
renascentista, elaborou-se uma compilacdo das regras e exemplos praticos referentes a
cada uma delas, entregando-se ao aluno uma sebenta para consulta. Essa sebenta foi

utilizada durante todas as aulas referente a polifonia renascentista a duas vozes.

N&o houve por parte do aluno qualquer dificuldade em assimilar a matéria, tendo-se
conseguido nestas trés aulas o pretendido para o planeamento estabelecido..

Como referido anteriormente, sentiu-se alguma dificuldade quando se pediu ao aluno que
entoasse, em conjunto com o professor, 0s pequenos exercicios realizados. O canto parece
ndo ter sido um procedimento usual no seu percurso escolar pelo que foi necessaria
alguma persisténcia para incutir no aluno a ideia de que entoar faz parte da formagéao

musical de qualquer individuo que opte por esta via de ensino.

4 Algumas literaturas apresentam o termo Organa como plural de Organum.
> Vox Organalis era a voz acrescentada & melodia do cantoch&o, ou Vox principalis
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3.2.ATC?2

Objetivos Gerais para o Ano Letivo

e Conhecer os programas de escrita musical para uma melhor compreensdo dos
trabalhos realizados

e Conhecer e utilizar corretamente a metalinguagem relevante para o repertdrio
em analise

e Identificar e classificar, auditivamente e visualmente, o estilo e técnica das
obras apresentadas

e Compreender e realizar as diferentes técnicas dos Periodos estudados

e  Saber identificar os parametros que garantam determinada sonoridade

e Conseguir realizar pequenos ao estilo da época

Conhecer os compositores de referéncia das épocas estudadas

Programa

e Elementos de transicéo
Renascenca/Barroco
e Principais caracteristicas
= Baixo Continuo
= Texturas
= A orquestra Barroca
= Formas
e Linguagem tonal
= Principios Fundamentais da
MUSICA BARROCA linguagem tonal
= Escalas
= Acordes
= Encadeamentos
= Hierarquia dos acordes huma
tonalidade
= Encadeamentos
= Ritmo Harmonico
= Normas para a harmonia a 4 vozes
= Harmonizacao de um baixo
= Harmonizacdo de uma melodia
= Ornamentacao
= Modulagéo

e Elementos de Transicéo
MUSICA CLASSICA * Evolugdo das formas
= Texturas

e Linguagem tonal
= Ritmo Harmodnico
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Melodia

o Tema

o Periodo

o Seccao

A Orquestra Cléssica
Musica instrumental
Formas

3.2.1. Caracterizacédo da Turma

A turma de ATC Il era formada por 4 alunos. Era uma turma desequilibrada, formada por
dois grupos distintos. O primeiro grupo eram alunos com muito boa formacao musical a
todos os niveis e com maior facilidade em absorver os conhecimentos, e um segundo
grupo com dois alunos com mais dificuldades. Como aconteceu em ATC I, também a
dificuldade em cantar nas aulas foi constatada. Apesar dos dois alunos com maior

formacdo mostrarem alguma facilidade, mas notou-se ndo ser uma pratica comum.

Nesta turma, trés dos alunos faziam parte da Banda Capricho Setubalense, tal como o
aluno do 1° ano. Possivelmente por esse motivo a facilidade de leitura foi uma constante
ao longo das aulas. O Unico aluno que ndo estava integrada na Banda pertencia ao
primeiro grupo e era, de todos, o aluno com maiores capacidades. Este aluno tinha como
instrumento o piano; o instrumento do segundo elemento deste grupo era a flauta. Os
outros dois alunos estudavam saxofone e viola de arco (o aluno de viola tocava tuba na

banda filarmonica).

3.2.2. Reflexao sobre o ano letivo

E durante o segundo ano da disciplina que é introduzida a utilizagdo dos programas de
edicdo de partituras. E relativamente facil para um aluno de piano reproduzir um coral a

quatro vozes, ndo se podendo dizer o mesmo de alunos de outros instrumentos.
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Foi um ano regular, sem dificuldades em atingir as metas previstas para a disciplina, tendo
0 programa sido comprido na integra. Numa turma com quatro alunos ha a possibilidade
de despender mais tempo com cada um deles. Apesar da turma, como referi
anteriormente, ter dois niveis de comportamentos cognitivos, foi possivel atingir os
resultados definidos. O fato da existéncia dos dois niveis acabou por beneficiar toda a
turma tendo-se conseguido obter uma maior consolidacdo de conhecimentos por uns e

sendo uma turma pequena, a disponibilidade necessaria para o0s alunos mais fracos.

3.2.3. Comentarios a aula N° 73

Planificacéo das aulas n® 73, 74, 75

Aula N° 73.74.75.
Ano ATC2 Duracédo da Aula 3x45°
Contextualizagéo da Musica Cléssica
Aula
Tempo Objetivos Contetdos Atividades/Estratégias
Variedade tematica
1
Audicdo de pecas
Construgo de uma caracteristicas do Periodo
Compreender as melodia Classico
2 novas texturas do
Periodo Classico
. Analise de Partituras
Tema, Periodo,
5 Seccio (Mozart, Haydn, Beethoven)
Recursos Utilizados
Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagdo WIFI
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Piano

Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)

Bibliografia

Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.

Schoenberg, A., Strang, G., & Stein, L. (1999). Fundamentals of musical
composition. London: Faber.

Esta serd a aula onde talvez se iniciou a liberdade criativa do aluno. Todos os trabalhos
até aqui realizados pelos alunos estavam condicionados a regras estilisticas do periodo
estudado. A alteracdo do passo harménico que era apresentado nos corais para uma
sequéncia harmonica, ainda que fundamentada pelas mesmas regras, da origem a criacédo
da melodia. Foram analisadas algumas obras da época onde foi de facil percecdo os
conceitos de tema, periodo, sec¢cdo. O Concerto para Harpa e Flauta, KV. 299 de Mozart
foi um dos exemplos apresentados para demonstracdo da utilizacdo de varios gestos
musicais como parte integrante de uma melodia. Com a audicdo e a consulta da partitura
constataram que arpejos e escalas sdo exemplos dessa utilizagdo. Os ornamentos,
estudados na matéria anterior referente ao periodo Barroco, fizeram aqui mais sentido
para os alunos. Houve uma maior percecdo da funcdo que cada nota desempenha numa

linha melddica.

A partir de sequéncias harmoénicas analisadas em pecas da época, e com as regras
apresentadas nos livros de Schoenberg, Fundamentals of Musical Composition
(Schoenberg, Strang, & Stein, 1999) e Exercicios Preliminares em Contraponto
(Schoenberg, Stein, & Seincman, 2004), foi pedido aos alunos que criassem as suas
préprias melodias. Os trabalhos individuais foram depois analisados em conjunto. Fez-se
referéncia a matéria dado no primeiro ano de ATC, mais precisamente as regras para a
construcdo do contraponto florido, ou de quinta espécie, fundamentais para a realizagéo
de uma melodia l6gica e equilibrada. Também da mesma matéria foi relembrada a
sequéncia de Fibonacci como um dos processos composicionais utilizado por varios

compositores.
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Apesar de ndo fazer parte da planificacdo de aula, foram introduzidos conhecimentos

de

algumas técnicas de acompanhamento. A Sonata para Piano N° 16, em D6 Maior, K. 545

de Mozart, foi a peca analisada e como referéncia da técnica de Baixo Alberti, entre outras.

3.3.ATC3

Objetivos Gerais para o Ano Letivo

e Conhecer e utilizar corretamente a metalinguagem relevante para o repertorio
em analise

e Identificar e classificar, auditivamente e visualmente, o estilo e técnica das
obras apresentadas

e Compreender e realizar as diferentes técnicas dos Periodos estudados

e Saber identificar os parametros que garantam determinada sonoridade

e Conhecer os compositores de referéncia das épocas estudadas

Programa

e  Elementos de transicédo entre 0s
Classico/Romantico

e  Principais caracteristicas

MUSICA ROMANTICA o Asgrandes formas
o A orquestra Romantica

e  Linguagem tonal

Modulagdes

Acordes Alterados

Expanséo da linguagem harmonica
O Ultra Romantismo

0O O O O

e  Elementos de Transi¢ao
o Acordes resultantes da resolugéo de
notas dissonantes

MUSICA SEC. XX/XXI o Uso exacerbado dos cromatismos

K/
°e

Primeira metade do sec. XX

e  Dissolucéo do tonalismo
o Modalismo
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Pantonalismo
Atonalismo
Dodecafonismo
Serialismo

0O O O O

. Neo Modalismo
. Neoclassicismo

% Segunda metade do sec. XX/sec. XXI

*,

Textura

Novo conceito de harmonia
Minimalismo
Aleatoriedade

Musica eletrénica

O O O O O

3.3.1. Caracterizacdo da Turma

A turma de ATC Ill era composta no inicio do ano por 4 alunos, tenho um deles ndo
frequentado o 3° periodo por motivos de salde. Duas guitarras e dois pianos eram 0s
instrumentos dos alunos®. Nenhum deles pretendia seguir o curso superior de musica,
sendo as areas escolhidas a Engenharia Mecéanica, a Economia e o Direito. Todos eles
frequentaram a AMBALT desde o 12 ciclo do ensino béasico e frequentavam o curso
supletivo de musica. Uma turma equilibrada, de pequena dimensdo, tal como as outras
turmas de ATC da Academia onde o contacto com os alunos foi quase de forma

individual.

Sendo alunos do secundario seria suposto existir uma melhor leitura e noc¢Ges de escrita
musical, 0 que ndo se constatou. Como nas outras turmas, a leitura a primeira vista ndo
era fluente, assim como as regras basicas de escrita ndo estavam presentes nos seus
exercicios. Notou-se falta de pratica de leitura. Todos conseguiram completar o ensino
secundario em musica, a excecao do aluno que ndo esteve presente no 32 periodo. Apesar
da sua auséncia, a media das notas que conseguiu obter no primeiro e segundo periodos

foram suficientes para que obtivesse avaliacdo positiva, mas, no entanto, ndo concluiu a

6 O aluno que ndo frequentou o 3° periodo tinha o piano como instrumento obrigatdrio.
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Prova de Aptiddo Artistica, condi¢do necessaria para a conclusdo do curso.(Portaria n°
243-B/2012, 2012)

3.3.2. Reflexao sobre o ano letivo

O terceiro ano de ATC é como que a preparacao, para um aluno de musica, para as provas
de admissdo a um curso superior. Neste caso especifico, como ndo havia interesse em
nenhum dos alunos quer seguir essa area, houve uma especial preparacdo das aulas de

forma a tentar abranger um maior nimero de linguagens e as suas técnicas.

Houve uma quase surpresa aquando da introducéo a linguagens dos finais do sec. XX. As
aulas de Historia e Cultura das Artes tem um programa que termina no inicio do século e
as audicOes efetuadas nas aulas ndo abrangem outras linguagens alem do romantismo,
ultrarromantismo, impressionismo, onde as sonoridades ainda s&o em muito semelhantes
ao utilizadas no sistema tonal. Este problema poderé ser apenas local e ndo geral, visto

ndo terem sido consultadas informacGes sobre outros estabelecimentos de ensino.

O ano decorreu de forma regular. Nao houve alteracbes de relevancia ao programa

estabelecido.

De notar que, no caso da AMBALT, existem uma serie de atividades extraescolares que
ocorrem no final no ano letivo e onde os alunos sdo solicitados a participar,
principalmente os que frequentam o ensino secundario pois sdo estes que tem formacdes
de camara. Por serem turmas pequenas, foi facil contornar as faltas desses alunos as aulas

de ATC, mas numa escola de maiores dimensdes, esse fato teria sido problematico.
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3.3.3. Comentarios a aula N° 46

Planificacéo das aulas n® 73, 74, 75

Aula N°

46.47.48.

Ano ATC3

Duracédo da Aula

3x45°

Contextualizacdo da Aula

Musica do Sec. XX - XXI

Tempo | Objetivos Contetdos Atividades/Estratégias
Audicdo e Analise das
obras:
1

A utilizacdo da série em Schoenberg e
Entender em Webern
anova
2 linguagem
da masica A Matriz
do sec.
XX Série/Retrogrado/Inversdo/Retrogrado
da inversao
3 O serialismo integral

Dodecafonismo

Schoenberg para piano,
op.23, N° 5,

Webern, op.24

Milton Babbit Three
Compositions for
Piano, No. 1

Escrita de pequeno
trecho utilizando as
técnicas estudadas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagdo WIFI

Piano

Bibliografia
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Oliveira, J. P. P. de. (2007). Teoria analitica da musica do século XX. Lisboa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian.

Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River,
N.J: Prentice Hall.

Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composi¢do de pequenos
trechos, de acordo com a técnica estudada

Depois de se ter abordado as linguagens do inicio do sec. XX, ainda dentro de um contexto
tonal/modal, foi apresentando aos alunos a linguagem atonal. A ideia da ndo existéncia
de hierarquias e da utilizacdo do total cromatico teve uma reacdo de surpresa por parte
dos alunos. Esta sonoridade tinha sido por eles abordada nas aulas de HCA mas nao lhes

foi apresentado qualquer ficheiro audio de compositores da Segunda Escola da Viena.

A aceitacdo desta estética ndo foi, no entanto, dificil para os alunos. Foram ouvidas pecas
do periodo atonal de Schoenberg (Drei Klavierstiicke, Op. 11) e pecas do inicio do

periodo serial (Suites para piano, Op. 23).

A ideia de Schoenberg de que a sua masica iria a ser compreendido algum tempo depois,
por ser uma linguagem completamente nova e ainda ndo aceite pelo grande publico das
salas de concerto, e a sua fase de maturacdo até a utilizacdo/descoberta da técnica serial,
foram assuntos abordados e discutidos na aula, tentando criar um dialogo entre os alunos.
A ideia principal que surgiu, ainda sem a explicacdo da técnica serial, foi a ndo distin¢ao
auditiva das fases do compositor, ou seja, para 0s alunos o resultado da técnica atonal ou

serial era 0 mesmo, auditivamente.

Antes da construcdo da matriz houve uma abordagem a teoria analitica do século XX, a
utilizacdo do sistema americano PCS (Pitch Class Set)(Straus, 2000) o que facilitou na
elaboracdo da mesma. Assim como na nocdo de inverso, retrogrado, retrogrado do
inverso. O palindrome foi utilizado como analogia ao retrogrado dando azo a varios

exercicios com palavras e frases.

Com a utilizacdo deste sistema, PCS, notou-se no aluno que frequentava a area de
matematica uma maior destreza na elaboragdo das matrizes. N&o foi de facil assimilagéo
a nova forma de classificar intervalos, mas, com ajuda de tabelas para consulta, tornou-
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se numa matéria de interesse para os alunos. Apés serem capazes de elaborar uma matriz,
foi-lhes fornecido alguns sitios da web com calculadores para o efeito. Como exemplos

de serialismo integral, apresentou-se a peca de Boulez, Structures 1.

Reflexdo Final

A disciplina de ATC funciona em blocos de 135 minutos, trés aulas de 45 minutos, e €
lecionada num unico dia. A dificuldade de manter a atencdo dos alunos durante todo o
tempo letivo é um desafio para o professor de qualquer disciplina. De acordo com o
programa estabelecido, e para tentar colmatar essa dificuldade, foi tomada a opcéo de
dividir a aula em duas partes, sendo a primeira de componente tedrico e a outra com uma
vertente mais pratica. Para cada ano foram adaptadas estratégias diferentes; é
relativamente facil pedir aos alunos do primeiro ano que cantem os exercicios que fazem,

mas esse processo torna-se mais complicado para o segundo e terceiro ano.

Em todas as turmas notou-se uma fraca capacidade de leitura, salvo raras excecoes.
Setlbal tem uma banda civil onde alguns alunos iniciaram o seu contacto com a mausica.
O nivel de uma banda civil nem sempre é adequado a um aluno que segue um curso
especializado em musica, mas nota-se, no entanto, que a capacidade de leitura destes
alunos que integram a banda é superior ao dos restantes colegas de turma. Explicacdo
para esse facto sera, muito possivelmente, o contacto com partituras de diferentes estilos
e uma aplicacdo pratica do que estudam na disciplina de Formacdo Musical (FM). Sérgio
Azevedo (2010) no seu artigo , publicado no livro Fernando Lopes Graca (Barreiros,
2010) refere a opinido de Lopes Graga que dizia ser a formag¢dao musical de “(...)
generalizada falta de qualidade (e desafio) de muitas das cangdes usadas na educagéo
musical, na altura constituida apenas por aborrecidissimo solfejo, e pelo esteticamente

duvidoso canto coral (...)”’( Sérgio Azevedo in Barreiros, 2010, p. 13).

A introducdo de conhecimentos de programa de edi¢é@o de partituras levou os alunos a
terem uma melhor percecdo dos resultados sonoros obtidos da realizagdo dos trabalhos

propostos e criou um maior interesse na parte pratica da disciplina.
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Durante os ultimos trés anos, o ensino Secundario do curso de musica foi frequentado
por, na totalidade das trés turmas, 10 alunos. Como referido na caracterizagao da escola,
a academia ministra esse curso de forma supletiva ou articulada. Torna-se assim numa
pequena comunidade onde existe uma atencao especial para cada aluno e onde o programa
a cumprir tem uma flexibilidade muito grande, com a adapta¢do necessaria a cada tipo de
turma. Com as novas politicas aplicadas pelas atuas decisdes politicas, esta parte do
ensino tem tendéncia a desaparecer em escolas mais pequenas. O diploma agora
publicado (Portaria n® 140/2018, 2018) prevé uma reducao de apoios as escolas que, de
grosso modo, o numero de alunos financiados esteja diretamente relacionado com os
alunos que terminarem o curso em questdo. No caso da AMBALT, a turma de 11° ano é
composta por um s6 aluno o que fara com que, quando este terminar o seu 12° ano, s

seja concedido a escola apoio a um tnico aluno na turma de 10° ano do ano seguinte...

Para um professor de ATC é muitas vezes necessario abordar outros campos pertencentes
a diferentes disciplinas. A tentativa de interligar o ATC com HCA, o que se tentou fazer
na Academia, nem sempre foi um tdpico conseguido. Nao é possivel ter o mesmo tempo
atil para as duas disciplinas na explicacdo da época barroca, por exemplo. Os dois
primeiros periodos do ano letivo de ATC Il é a esse tema dedicado, e sendo que na
AMBALT o livro adotado para HCA é Historia da Musica Ocidental (Grout, Palisca, &
Latino, 2007), as pouco mais de 150 paginas, incluido partituras e Andlises, que esse
manual dedica a tematica, torna a evolucdo desta disciplina mais célere. Em ATCII ha
toda uma adaptacdo a evolucdo dos alunos e a tentativa de manter uma turma mais ou

menos homogeénea.

Notou-se uma grande discrepancia entre a forma de ensino de ATC e de HCA e FM,
disciplinas ultimas lecionadas pelo mesmo docente. Talvez por ineréncia da propria
matéria, as disciplinas, que ndo ATC estavam repletas de ensinamentos teoricos e
historicos que talvez ndo sejam os mais indicados para o ensino da musica e do seu
percurso ao longo dos tempos. Compreender uma época/periodo da historia da musica
nédo implica forgcosamente saber pormenores como dias de nascimento de compositores,
alguns deles poucos canonicos, assim como as suas obras. Nao faz sentido falar de pecas
de compositores dos quais ndo seja facil encontrar registos de audio ou mesmo partituras,

pecas as quais so se encontram referéncias nos manuais. ..
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Como ja referido, também a nivel de FM se notou uma enorme falta de leitura e escrita
musical por parte dos alunos. Por Anélise das sebentas utilizadas em FM na AMBALT,
notou-se maior importancia dada a divisdo da célula ritmica, e ndo a um todo de uma
frase, de uma melodia. As ditas células aparecerdo de forma natural e talvez ai seja a
altura ideal para a sua explicacdo. Notou-se ndo existir uma adaptacdo da matéria aos

alunos, mas sim uma formatacdo dos alunos aos programas.

Na AMBALT existe uma pequena orquestra de escola formada pelos alunos do curso
secundario e denominada de “Ensemble Atipico”, nome resultante da sua formagéo: duas
guitarras, quatro pianos, dois saxofones, viola de arco e flauta. Foi necessario construir
um repertorio de raiz com novas orquestracdes. Por ineréncia desta necessidade, e com a
abordagem a orquestracdo nas disciplinas de ATC, houve um trabalho pratico por parte
dos alunos onde aplicaram os conhecimentos adquiridos nessa area. Foi um trabalho
interessante, que despertou, e muito, o interesse dos alunos. Os temas por eles
orquestrados foram quase todos de sua livre escolha. Este ensemble serviu também de
apoio as atividades musicais que foram ocorrendo ao longo do ano letivo, como suporte

para outros grupos e com apresentacfes publicas regulares.
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Parte Il — Investigacao

Introducédo da Area da Analise no Curso Bésico do Ensino
Especializado da Musica
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Introducéo

Os objetivos desta investigacdo séo, sobretudo, tentar perceber as vantagens que poderédo
existir na antecipacao para o ensino basico do EAE, das nocdes e conceitos de ATC, e de

que forma poder&o estes serem introduzidos.

Existe, por parte de alguns professores de mdsica, a ideia de que uma abordagem de um
ponto de vista mais analitico as pecas que os alunos estao a estudar, poderia resultar numa
melhor funcionalidade das aulas de instrumento. Esse tipo de abordagem sé existe na

parte final do curso de musica, ou seja, no ensino secundario.

A legislagdo que rege o EAE ndo contempla este tipo de abordagens ao nivel do ensino
béasico, sendo, por isso, opcao dos conselhos pedagogicos a sua inser¢do no programa de
estudos. O Decreto Lei 139/2012, no seu artigo 4, veio reforcar essa ideia e colocar nos
professores a responsabilidade de criarem os programas curriculares de acordo com os

alunos.

“As estratégias de concretizagdo e desenvolvimento do curriculo sdo
objeto de planos de atividades, integrados no respetivo projeto
educativo, adaptados as caracteristicas das turmas, através de
programas proprios, a desenvolver pelos professores titulares de turma,
em articulagdo com o conselho de docentes, ou pelo conselho de turma,
consoante os ciclos.” (Ministério da Educacéo e da Ciéncia, 2012)

Apesar da analise musical ser reconhecida por varios investigadores e pedagogos na area
da masica como uma estratégia que permite obter melhores resultados no ensino do
instrumento, ndo se encontram nos programas das escolas uma referéncia explicita a esse
tema. A Analise continua a ser uma disciplina tedrica desfasada do ensino do instrumento,
ndo proporcionando os beneficios que poderiam resultar dessa interdisciplinaridade.
(Dias, Ana Maria dos Santos Lopes Valente, 2013)

A metodologia aplicada, para além da pesquisa bibliografica, baseou-se também na
elaboracdo de um questionario on-line, um método onde se pode aferir a opinido dos
professores do EAE sobre o0 assunto e uma experimentacdo pratica com uma turma que

foi criada para o efeito.

No ambito da Flexibilidade Curricular e aplicando-a ao Ensino Bésico do Curso de

Modsica, foi criada na AMBALT uma disciplina com a finalidade de (além de cumprir 0s
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requisitos do Projeto de Autonomia e Flexibilidade Curricular” (PAFC) de terem os
alunos um maior nimero de horas de contacto com disciplinas da area musical)
proporcionar aos estudantes uma abordagem diferente aquela que tém na disciplina de
Formacdo Musical. Uma abordagem onde a area da analise estivesse presente,
complementando esta investigacdo com uma aplicagdo préatica. Para o efeito, foram vérias
as criagcbes musicais elaboradas durante o ano letivo, sempre tendo em conta que se
destinavam a alunos do 1° ano do Ensino Basico da Musica, que foram estudadas
analiticamente, de forma subtil, mais direcionada para as observacdes diretas, para um

conhecimento estésico, como refere Tagg (2010) no seu artigo.

1. Ensino de ATC em Portugal

1.1. Enquadramento histérico

A musica sempre fez parte das culturas desde a antiguidade. Segundo Charles
Plummeridge no seu artigo The Place of music in the scool curriculum, publicado no
livro editado por Chris Philpott (Philpott, 2001, p. 5) o primeiro sistema de ensino onde
a masica era parte integrante, data, talvez, do antigo Egipto; os gregos valorizavam 0s
estudos musicais por razoes intelectuais, culturais e morais; no Cristianismo a musica
estava presente em todas as instituicdes. Em Portugal, a musica era ensinada nas como
relata José Augusto Alegria (1985) a funcdo dos cdnegos de ensinar os canticos . Era
também funcdo dos mesmos ensinar a ler, “(...) condi¢ao Sine qua non para preparar

cantores que pudessem ser uteis a catedral.”(Alegria, 1985, p. 16)

O ensino da masica em Portugal lutou por uma compreensao cultural a partir de cerca de
1920. Até entdo, e desde 1835, altura em que os curriculos passaram para a algada do
Estado, a musica era , apesar de uma forma velada, “destinada a alguns”(Paz, 2014, p. 5).

Particamente até ao inicio da subida de Salazar ao poder, 0 ensino da mdsica existia

7 Na construcdo de um curriculo do século XXI, o Ministério da Educacéo tem vindo a adotar um conjunto
de acOes que convergem para o desenvolvimento de aprendizagens de qualidade e que sejam respostas
efetivas as necessidades de todos os alunos. Estas acdes centram-se na publicacdo do Decreto-Lei n.°
55/2018, de 6 de julho, que define os principios de organizacdo do curriculo dos ensinos béasico e
secundario, bem como no Decreto-Lei n.° 54/2018, de 6 de julho, que estabelece o regime juridico da
Educacdo Inclusiva.
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somente “no papel” e pouca ou nenhuma importancia lhe era atribuida por parte dos
ministérios que a tutelavam. (Mota, 2014) Até este periodo foram as bandas filarmonicas
as grandes escolas de musica em todo o territério, continuando-o a ser, mesmo depois de
1930, no interior em locais com menor acesso as escolas entdo formadas nos grandes
centros urbanos (P. Marqués. Sousa, 2008) . A grande mudanca, a evolugdo do ensino da
masica, deu-se em 1930, quando se processou a expansdo do ensino para 0S Varios
estratos socias. O excesso de procura deu origem a uma série de restricdes legais que
condicionou 0 acesso a individuos que eram considerados nao aptos para prosseguirem
os estudos no campo da masica. As restricdes existentes tomavam entdo um valor legal.
Eram denominadas como o mecanismo de rarefacdo do génio, e chegaram aos nossos

dias como as chamadas provas de acesso ou provas especificas.(Paz, 2014).

O programa da disciplina de ATC é ainda baseado na legislacdo de 1988 e, atualmente,
cada instituicdo tem o seu proprio programa, como é facil constatar pelos diversos sites
de cada estabelecimento de ensino artistico. Existe em torno deste assunto uma discussdo
sobre a ordem cronologica a apresentar, ndo havendo sobre isso um consenso. Na

EMBALT o programa respeita a ordem original da Historia da Mdsica.

O ensino de Andlise e Técnicas de Composicao parece ser uma op¢do quase exclusiva do
ensino da musica em Portugal, ndo havendo referencia a essa area em outros paises da
Europa. O estudo da composi¢cdo, mesmo nos niveis mais basicos de ensino, é motivo de
estudo frequente. Chris Philpott (2001) no seu livro Learning to Teach Music in the
Secundary School, compila uma serie de textos de varios pedagogos onde a composicao
€ quase sempre um assunto presente e onde a Analise surge apenas subtilmente referida.
Também na compilacdo de Folkestad (Folkestad & Musikhogskolan i Malmg, 2007) as
referencias ao estudo da Analise sdo praticamente omissas €, assim como em Philpott,
também a composicdo, improvisacdo, criatividade, sdo elementos integrantes das

pedagogias adotadas.

Como afirma Ana Seara nas suas conferéncias(Seara, 2018), o ATC, da forma como é
lecionado, estd mais vocacionado para alunos que queiram seguir um curso de
composicdo do que para instrumentistas. Também Cook afirma que a Anéalise Musical
esta cada vez mais afastada da préatica instrumental, tendo recebido uma aproximacéo

mais tedrica do que analitica(Cook, 2009a).
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“From the ancient world up to Renaissance, (...), music was studied
intellectually, but the music wasn’t being studied for its own sake. (...)
Instead it was seen as a reflection of cosmic order or as an instrument
of moral education; which meant that it was approached from a
theoretical than as analytical point of view.”(Cook, 2009a, p. 7)

Um curso secundario de composicéo, (onde para o qual ainda ndo existe oficialmente um
programa), ja € lecionado em algumas escolas do EAE, com matérias definidas pelo
professor da disciplina. Um programa de composicdo deveria ser assunto de estudo.
Tendo em conta que para a admisséo no curso superior de composicao, por exemplo na
ESML, onde a prova especifica é baseada nos ensinamento adquiridos durante os anos
correspondente ao ensino secundario de ATC, ter-se-ia que partir de um principio que, de
acordo com Ana Seara (Seara, 2017), deveria existir uma separacao entre as aulas de ATC

para instrumentistas e para alunos de composicao.

1.2. O que € Analise

Como refere Antenor Ferreira Corréa, baseando-se em Bent, “Andlise é entendida como
0 processo de decomposicdo em partes dos elementos que integram um todo”(Ferreira,
2006, p. 33). A partir deste fracionamento consegue-se chegar aos elementos constituintes
de uma peca, compreender a sua importancia, a sua articulacdo e as transformacdes que
podem ou nao sofrer durante o discurso musical, dando assim um entendimento global
do processo composicional. Este processo existe em muitos outros campos de

investigacdo, decompor para compreender o funcionamento de qualquer processo.

A pesquisa que Antenor fez sobre o termo Analise Musical demonstra que o conceito teve

uma evolucédo desde o inicio da sua utilizagdo como “nome proprio”.

“Em maior ou menor grau, essa definicdo de andlise musical é
encontrada nas grandes obras de referéncia sobre musica. Harvard
Dictionary, The New Oxford Companion to Music, Science de La
Musique, Dictionnaire de la Musique, Dizionario Enciclopedico
Uneversale Della Musica e Dei Musicisti, sdo alguns exemplos de obras
gue compartilham dessa ideia. Entendimento semelhante também pode
ser encontrado em um dos maiores compéndios existentes sobre
masica, 0 Grove'’s Dictionary”. (Ferreira, 2006, pp. 34-34)
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A primeira publicagdo do Grove ocorreu em 1878, contudo a entrada sobre anélise
musical s6 foi incluida na sua sexta edi¢do, em 1980. Até entdo levava-nos a entrada
referente a nota de programas. A partir de 1980, ainda nessas notas programa, faziam-se
ja alus@es a algumas informac6es de Analise Musical, sendo identificadas como “notas
analiticas”. A edicdo de 1980 tem a introducdo de Analise assinado por lan Bent,
mantendo-se o texto na versdo online de 2001, mas acrescido de alguns comentarios mais
de Anthony Pople. Como apresentado anteriormente € mantido na entrada original de
Bent que, dentre outras consideracdes, apresenta a seguinte defini¢do: “decomposicao de
uma estrutura musical nos seus elementos constitutivos mais simples e a investigagédo
desses elementos no interior dessa estrutura”. Contudo, na publicagdo de 2001 o “peso”
desse especto da definicdo é minimizado por meio de uma inversdo de paragrafos na
estruturacdo do texto. Geralmente, as entradas do Grove obedecem a um esquema de
iniciar com um paragrafo introdutério contendo uma defini¢éo genérica do termo e depois
amplia-los, realizando um aprofundamento do assunto. Nesse pardgrafo introdutério da
edicdo de 1980, Bent comeca com a definicdo acima citada e termina dizendo que a
analise musical pode comportar a definicdo ampla de ser a “parte do estudo da musica
que tem como ponto de partida a musica em si mesma, desvinculada de fatores externos”.
Na edicdo de 2001, os paragrafos sdo invertidos, iniciando com a definicdo mais geral
(estudo da musica em si), 0o que faz com que essa ideia adquira maior relevancia em
detrimento da definicdo anterior da decomposi¢cdo em partes, (Ferreira, 2006, p.
35).Embora possa parecer apenas um pormenor, essa referida inversdo aponta
(propositadamente ou ndo) para uma das principais ocorréncias presenciadas no campo
da analise musical: a sua emancipacdo e cristalizacdo enquanto campo auténomo do
estudo da mdusica. Os trés momentos citados do Grove sdo sintomaticos dessa situacao: a
analise musical, antes simples apéndices em notas de programas, caminha para a
avaliacdo da obra por meio da decomposicdo da sua estrutura nos seus elementos
constituintes e, finalmente, adquire autonomia suficiente para poder prescindir de algo
mais do que a composic¢do, em si, diga respeito. “Seria esse percurso reflexo de uma
atitude positivista que ascenderia a analise ao estatuto de “ciéncia”? Se o fenomeno
musical & um produto cultural, como considera-lo desvinculado do contexto que o
gerou?”’(Ferreira, 2006, p. 35) . S&o diversos os autores, dos quais alguns serdo referidos
posteriormente, que escreveram sobre analise musical e com opinides divergentes que
vao servir de base para as discussdes e especulacdes sobre o verdadeiro sentido da anélise

musical.
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“It is not a question of junking these concepts, nor do we have the means
to do so. Doubtless it is more necessary, from within semiology, to
transform concepts, to displace them, to turn them against their
presuppositions, to reinscribe them in other chains, and little by little to
modify the terrain of our work and thereby produce new
configurations”.(Jacques Derrida citado por (Gardiner, 2007, p. 53)

Jacques Derrida (1930-2004) foi um filésofo franco-magrebino que apresentou o seu
método chamado Desconstrugdo. Esse método consistia em “reduzir 0 pensamento a
ordem do calculavel”. (Muhacha, 2018) Também Swanwick (Swanwick, 1999) afirma
que o ensino e percecdo da musica é mais fluente quando a abordagem analitica €
substituida por uma abordagem intuitiva. Ana Seara (Seara, 2017), referindo-se ao ensino
de ATC para alunos que na sua maioria ndo seguem para uma escola superior nem se
tornam musicos profissionais, usa uma abordagem analitica utilizando termos mais

basicos da musica.

Partindo desta ideia, de “descomplicar” o ensino da musica, criou-se na AMBALT uma
disciplina obrigatoria para o 22 ciclo do ensino regular (1° ano do EAE) com a inten¢éo

de por em prética o tema da presente investigacao.

“[...] ndo esquecam nunca que também as palavras sdo tragos, dito de
outro modo, sdo riscos através dos quais ver sem nada ver.” Jacques
Derrida in Lignées

1.3. Andlise e interpretacao

Um dos fatores positivos focados no questionario elaborado, foi a importancia da
analise como ajuda a interpretacdo as obras estudadas.

Num ensaio fascinante de 1985 Janet Schmafeldt da palavra a duas
personae diferentes - a do analista e a do intérprete - com o intuito de
considerar a forma como suas respetivas interpretacfes de duas das
Bagatelas de Beethoven podem influenciar uma a outra. Apesar de
inteligente, este dialogo é problematico: o analista fala com muito mais
autoridade que o interprete, que por sua vez parece subserviente aos
editos tedricos de seu interlocutor; alem disto, a divisdo em duas
personalidades distintas revela muito pouco da forma como a maioria
dos musicos opera. A conclusao final de Schmalfeldt, no entanto, soa
verdadeira:” ndo existe uma opg¢ao interpretativa unica e definitiva que
possa ser imposta pela observacdo analitica”. Este argumento concorda
com a de Edward Cone em seu classico Musical Form and Musical
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Performance, quando comenta que "toda interpretacdo valida (...)
representa nao a aproximacao de algum ideal, mas uma escolha: Quais

das relagdes implicitas numa peca precisam ser enfatizadas, reveladas?”
(Rink, 2002, p. 35)8

Também para Rink, e no mesmo capitulo do livro de onde foi extraido a citacdo acima
transcrita, a analise € uma forma de ajuda para combate a ansiedade no estudo de uma
peca. Segundo 0 mesmo autor, a Analise combina o pensamento intuitivo e o consciente
e uma andlise mais rigorosa de uma obra auxilia a resolugdo de problemas técnicos e

conceptuais, assim como na sua memorizagéao.

Sobre ainda a temaética da dualidade analise/performance, alguns autores escreveram

frases interessantes:

Meyer, citado por Rink num seu artigo de 1995 e editado por Wallence em 1989, diz “a
performance de uma peca de musica é (...) a realizagdo de um ato analitico — mesmo

que tal Anélise possa ter sido intuitiva e ndo sistematica”.(Berry, 1989)

No artigo na revista music analysis, Musical Structure and Performance de Wallace

Berry e revisto por John Rink, encontram-se mais citagdes sobre 0 mesmo tema

“Toda performance [...] requer decisdes analiticas de algum tipo, se
‘analise’ for vista ndo como uma disseccdo rigorosa da musica de
acordo com sistemas tedricos, mas simplesmente considerada como o
estudo da partitura com particular atencdo para fungdes contextuais e
meios de projeta-las.” (Rink & Berry, 1990, p. 323)

“(...)conhecimento analitico deve certamente ser utilizado como
suporte de uma performance se ele facilita o entendimento da peca, mas
ndo é de jeito nenhum a Unica maneira através da qual se penetra uma
peca; as vezes, a “intuicdo informada” ¢ suficiente.”(Rink & Berry,
1990, p. 328)

“Assimilar e entender uma peca ndo ¢ diferente de apanhar uma bola no
ar: é claro que seria possivel determinar o exato ponto de chegada da
bola resolvendo complexas equagcfes matematicas baseadas no seu
angulo de trajetéria e velocidade, e explicitamente considerando
variaveis externas como velocidade do vento, chuva, etc.; ou, ao inves
disso, se poderia ‘intuitivamente’ sentir onde a bola cairia sem atengéo

& Traducdo de Zélia Chueke. Traduzido e publicado no Brasil sob autorizacdo do autor e da Cambridge
University Press.
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especifica para esses fatores, mas com uma percecao subconsciente da
mesma." (Rink & Berry, 1990, p. 327)

1.4. Analise no Ensino Bésico?

Em todos estes textos temos presente os conceitos de intuicdo, informal, subconsciente.
O ensinar musica a criangas é um assunto bastante desenvolvido por varios pedagogos de
varias nacionalidades. Maria do Rosério Sousa editou um livro onde compilou varios
pedagogos e as suas metodologias. (M. do R. Sousa, 2015) Em todas elas encontramos 0s
conceitos acima referidos. Manter o interesse da crianga, “descomplicar” conceitos,
criatividade sdo caracteristicas que se podem adaptar perfeitamente a uma aula de Analise
para os alunos do 1° ano do Ensino Artistico da Mdsica. S&o criangas com uma idade
média de 10 anos, j& com alguns conhecimentos basicos de musico e onde sua
compreensdo de conceitos simples pode ser aproveitada para desenvolver o seu sentido

critico e analitico.

2. O questionario

Este tipo de investigacdo levou a que se adotasse um método que fosse “suscetivel de
ser administrado a uma amostra lata de universo” (Pardal & Lopes, 2011, p. 73) que se
pretende atingir. Segundo o mesmo autor, um dos métodos que melhor se coaduna com
este tipo de condi¢Oes é o questionario. O questionario elaborado para esta pesquisa foi
estruturado de forma a ser respondido por professores que lecionem no Ensino Artistico
Especializado (EAE) (Ver Anexo 1). O questionario é um método eficaz de atingir um
maior nimero de amostras num curto espaco de tempo. A sua divulgacédo foi efetuada
através de internet, utilizando a plataforma esurv.org, usando redes sociais e enderecos
de correio eletrénicos de individuos ou grupos pertencentes ao universo da populagéo-
alvo. Foi elaborado um pré-teste entre colegas para a certificagdo do correto
funcionamento antes da sua distribuicdo e divulgacdo. Antes do questionario em si,
existia, como folha de rosto, um texto explicativo sobre o assunto em estudo, o seu autor
e a razdo do inquérito. Houve a garantia ao questionado do seu anonimato. Foi elaborado

com questdes de resposta multipla e uma questdo de resposta aberta. As respostas de
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escolha multipla destinavam-se a agrupar as amostras em varios grupos de caracteristicas
semelhantes. Na resposta aberta deu-se a possibilidade do questionado poder responder
sem condicionantes. Pelo facto de ser um questionario online, a passagem para a pergunta
seguinte estava dependente da resposta anterior. 1sso permitia que 0 questionado néo
tivesse conhecimento das questdes seguintes. Todo o percurso de questdes foi construido
com filtros para que a pergunta seguinte fosse coerente com a resposta anterior. (Manzato
& Santos, 2012) (Kauark, Manhaes, & Medeiros, 2010) (O Uso de Questionarios em
Trabalhos Cientificos, sem data) (Pardal & Lopes, 2011) (Rojas, 2001) (Gil, 2008)

2.1. Andlise e tratamento dos dados

A utilizacdo de métodos mistos em pesquisa tem sido crescente em
inimeros campos do conhecimento. A conjugacdo de elementos
qualitativos e quantitativos possibilita ampliar a obtencdo de resultados
em abordagens investigativas, proporcionando ganhos relevantes para
as pesquisas complexas realizadas no campo da Educacéo.
Minimizando possiveis dificuldades na conjugacdo de praticas
investigativas quantitativas e qualitativas, tais pesquisas podem
produzir resultados relevantes, assim como podem orientar caminhos
promissores a serem explorados por pesquisadores e educadores. Diante
dariqueza oriunda de praticas de cunho qualitativo, e das possibilidades
de quantificacdo de iniUmeras varidveis que podem ser analisadas na
esfera da Educacdo, ha um amplo leque de caminhos investigativos a
serem explorados na realizacdo de pesquisas que envolvam os
processos de ensino e aprendizagem. (Dal-Farra & Lopes, 2013, p. 67)

Na elaboracdo do questionario teve-se em conta a utilizacdo de um método misto de
analise de dados. A combinacdo de resultados obtidos a partir das analises qualitativa e
quantitativa pode obter, sobre assunto a estudar, “um conhecimento mais alargado do que

o proporcionado por uma unica abordagem”.(Pardal & Lopes, 2011, p. 28)

Utilizou-se uma “estratégia de triangulac@o concomitante”(Dal-Farra & Lopes, 2013, p.
75) onde a recolha dos dados, tanto quantitativos como qualitativos, se integraram no
mesmo instrumento de obtengdo. A sua analise foi feita sem qualquer tipo de prioridade

e, por fim, o seu cruzamento.

Os questionarios foram divididos em dois grupos distintos: o primeiro para uma analise

meramente quantitativa e de onde se pudessem tirar leituras paralelas, ou
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complementares, a pergunta de investigacdo. Um segundo grupo de onde foram excluidos
0s questionarios incompletos e onde ndo foi possivel cruzar os dados obtidos pelos dois
métodos. O questionario esteve disponivel online, intitulado Influéncias da Introdugéo
da Anélise Musical no Curso Basico do Ensino Especializado da Musica, entre os dias 1
e 20 de agosto do corrente ano. Foi divulgado atraveés de mensagens privadas e redes
sociais (Facebook, Twitter, Google+). Foram registadas 251 participagOes, das quais
foram validadas 144 para andlise quantitativa e destas 69 para 0 método de analise misto.
Mesmo que a analise estatistica ndo seja relevante para as conclusdes da investigagdo, todos
0s dados estdo apresentados (Eco, 1980). Os gréficos retratam uma razdo entre as opiniGes
positivas e negativas da introducdo da disciplina de analise no ensino basico e a possivel
relacdo de opinido com base na idade e nos anos de servigo de docentes que lecionam no
ensino artistico. Os valores serdo apresentados na sua forma percentual. Para analise
quantitativa foram utilizadas as ferramentas de logistica e contabilidade do programa
Excel, versdo 365(Excel 365, 2016). A aplicacdo Dedoose (Dedoose, 2018) foi a
ferramenta utilizada na analise qualitativa das respostas abertas.

2.2. Andlise quantitativa

Foram introduzidos nesta analise todos os questionarios passiveis de Andlise. Das 251
participacOes foram validades 144, sendo as restantes de professores que nédo lecionavam
0 EAE. Os seguintes gréficos fornecem-nos os valores obtidos.
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Gréfico 1 - Relacdo entre opinido Sim/N&o a introducao da disciplina de Anélise

Hsim
M nao
Grafico 2 - Opinido Sim/Nao por disciplina
Professores por disciplina
FM sim | FM ndo INST sim [INST ndo ATC sim | ATC ndo
m Sériel| 80,77 19,23 87,10 12,90 100,00 0,00
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Gréfico 3 - Opinido por disciplina/anos de servico

Disciplina/anos de servigo

<5 6a10 11a15 16220 21a30 >=31ll
m ATC ndo 0 0 0 0 0 0
m ATC sim 3 2 1 0 1 0
INST ndo 4 5 1 0 2 9
INST sim 18 30 18 4 14 2
FM ndo 2 2 1 0 0 0
= FM sim 8 5 3 2 5 2

m FM sim FM ndo INST sim INSTndo ®ATCsim mATC ndo

2.3. Andlise qualitativa

Foram validados e incluidos neste grupo todos os questionarios completos e possiveis de

analisar pelo método qualitativo.

As questdes apresentadas para analise qualitativa compreendiam um texto livre onde 0s
individuos pudessem expor as razdes que os levaram, ou levam, a escolher a opg¢do de
introducdo da disciplina de Analise no curso basico do EAE ou 0s motivos que

considerem vélidos para a sua ndo introdug&o.

Os graficos seguintes representam, percentualmente, 0os motivos positivos e negativos

que foram considerados pelos questionados
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Graéfico 4 - Razdbes Positivas

CRIATIVIDADE
PREPARAGAO PARA O SECUNDARIO
LIBERTAR PROFESSORES DE INSTRUMENTO DESSA...
INTERORIZACAO
ESPIRITO CRITICO
INTERPRETACAO
COMPREENSAO
COMPLEMENTO
ANALISE HARMONICA
ANALISE ESTRUTURAL

0,00 5,00 10,00 15,00 20,00 25,00 30,00

Grafico 5 - Razdes Negativas

NAO FAZ PARTE DO CURSO DO ENSINO
BASICO

LEVA A DESISTENCIA DOS ALUNOS

FUNCAO DOS PROFESSORES DE FM

FUNGCAO DOS PROFESSORES DE
INSTRUMENTO

CARGA HORARIA

0,00 5,00 10,00 15,00 20,00 25,00 30,00 35,00

Comentarios aos resultados obtidos

O numero de questionarios validados sdo uma pequenissima amostra da quantidade de

professores do EAE que existem em Portugal.

Nao foi possivel através de pesquisa, ou pedidos realizados as entidades responsaveis por
essas estatisticas, conseguir um nimero exato de docentes do EAE, em musica. Tendo
em conta que, por exemplo, s6 nas escolas de musica dos conservatdrios de Lisboa e Porto

ficaram colocados cerca de 50 professores para o ano letivo 2018/2019 (DGAE, 2018),
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144 questionarios validados sdo uma pequena percentagem no universo a nivel nacional.
Este questionario podera ser um ponto de partida para um estudo mais aprofundado no

futuro e por instituicGes competentes para o elaborarem.

Como observado no Grafico 1, é bastante conclusivo o resultado obtido na opinido sobre
a introducéo da disciplina de Anélise Musical no ensino basico do EA da Musica. Uma
grande maioria acha que a inicia¢do da disciplina seria uma mais valia para os alunos. No
Gréafico 4 podemos observar as razdes que mais peso tiveram nessa opinido. De notar que
as opinides negativas vieram da parte de professores de Instrumento e de Formacéo
Musical e nenhuma dos professores de ATC (Grafico 2). Nota-se que existe, por parte de
alguns professores, falta de informacdo referente a forma de lecionar e aos contetidos
possiveis da disciplina de Analise. A disciplina tera que ser adaptada, obviamente, ao

nivel de formacdo musical dos alunos.

Existe o preconceito por parte de outros professores, ndo de ATC, que as aulas sdo
absolutamente tedricas e que sao, além da carga horéria, também uma disciplina mais que
carece de bastante tempo para que os alunos consigam obter os resultados mininos e para

conseguirem obter nota positiva no final do curso de musica.

3. Aplicacéo pratica da abordagem da Analise no ensino basico

Esta aplicagdo prética pretende ser uma aproximacao a disciplina de Analise atraves da
reflexdo sobre alguns elementos e conceitos analiticos durante o trabalho de preparagédo

e montagem das criac@es escritas para o efeito.

Ao invés de se apostar numa abordagem teorica e apenas expositiva, esta aplicacao pratica
pode revelar-se como uma estratégia mais eficaz e Gtil na preparacdo, na area da andlise,
dos alunos do basico, introduzindo de forma ludica os referidos elementos e conceitos,
para uma melhor compreensdo dos mesmos quando da sua inser¢do mais teorica no

programado secundario.
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3.1. Oficina de Musica da AMBALT

No ano letivo de 2017-2018 a AMBALT criou uma disciplina obrigatoria, integrada no
novo (PAFC) a que chamou Oficina de Musica (OM) e que tinha como finalidade
aumentar o nimero de horas de contacto com a musica. Tinha a particularidade de tentar

ndo interferir com FM, mas sim que funcionasse como um complemento desta.

Foram realizadas varios DAC’s (Dominios de Atividade Curricular)® onde a Oficina de

Musica teve um papel preponderante na interligacdo com outras disciplinas.

Nestes DAC’s esteve sempre presente a formagdo do docente como compositor e
professor de ATC. Todos as orquestragcbes e  composices  sdo
originais/orquestracGes/arranjos do proprio. Muitos dos conceitos de analise estdo
presentes nos trabalhos realizados, sempre consciente da terminologia a utilizar e

tentando mostra-los e explica-los de forma acessivel e intuitiva a criangas de 10/11 anos.

3.1.1. Os Mdusicos de Bremen

Os Musicos de Bremen sdo um exemplo de funcionamento da OM e da sua relacdo com
0 PAFC. Como Decreto Lei, a sua finalidade é, através dos DAC’s, os alunos terem acesso

as aprendizagens esséncias para o ciclo e ano que frequentam.

Musicos de Bremen é um conto escrito em 1812 pelos Irmdos Grimm (Balaguer &
Grimm, 1985). Conta a historia de quatro animais de uma quinta, maltratados pelos seus
donos e que resolvem ir para a cidade de Bremen para ai se tornarem musicos
profissionais. Com base nessa histdria, os professores das disciplinas do 2° ciclo do ensino
regular fizeram as devidas adaptacdes aos programas curriculares. Aos 4 animais iniciais
foram acrescentados outros 4 para que em Ciéncias se pudesse falar de varias familias; a
disciplina de Portugués teve como fungdo a criagdo de uma nova histéria e,

posteriormente, a criagdo de poemas.

9 “Dominios de autonomia curricular” (DAC), areas de confluéncia de trabalho interdisciplinar e ou de
articulacdo curricular, desenvolvidas a partir da matriz curricular-base de uma oferta educativa e formativa,
tendo por referéncia os documentos curriculares, em resultado do exercicio de autonomia e flexibilidade,
sendo, para o efeito, convocados, total ou parcialmente, os tempos destinados a componentes de curriculo,
areas disciplinares e disciplinas;
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Todo o trabalho depois realizado na OM foi uma abordagem a varios tipos de analise.

>

Orquestracdo — Audicdo - A cada um dos animais foi atribuido um instrumento
musical.

Prosddia — Métrica - Foram escolhidos, entre todos o0s grupos (0s alunos estavam
divididos por grupos de 4) as quadras que melhor identificavam os animais e o
instrumento que este tocava. Depois da escolha houve o trabalho de adaptar todos
0s poemas a partir de um modelo para que a linha melddica tivesse 0 mesmo
namero, ou aproximado, de silabas. Estudou-se a concordancia da silaba tonica
com o tempo forte. O resultado final foi o poema que iria dar origem ao tema
onde também os alunos participaram na composicdo da melodia, sob as
orientacdes do professor

Composigdo — Melodia - A partir dos versos “modelo”, foi pedido aos alunos que
criassem uma melodia. Foram usados os telemdveis como aparelhos de gravagao
para registo das melodias improvisadas sobre os poemas criados. Todas as
melodias foram apresentadas a turma que escolheu a que considerava mais
“bonita”. Essa escolha deu origem a discussoes de op¢ao onde todos fizeram uma

2 ¢

andlise das frase melddica com conceitos como “muito repetitiva”, “melodia com
muitos saltos”, “acaba mal”...

Texturas — Depois de completado o arranjo musical, onde o computador e o
Sibelius tiveram parte importante (pois com 90 minutos por semana de aula ndo
foi possivel preparar os alunos para uma exibicdo ao vivo), decidiu-se que grupo
cantaria na parte referente a que animal, onde existiriam partes a duas vozes
(harmonia) e onde cantariam todos.

Leitura — Ndo sendo um item propriamente exclusivo da analise, a leitura esteve
presente em todos os ensaios. A linha melddica, com a texto inserido, era
mostrado aos alunos por meio de projecdo. Foi importante este passo. E
necessario que para os alunos a leitura musical seja fluente quando estes
atingirem niveis mais elevados na sua formacdo musical. Tal como o inglés, é
necessario que o contacto com a escrita seja uma pratica frequente para que se
torne quase natural como a sua lingua méae (Rink, 2002). A leitura da partitura
fez com que duvidas sobre, por exemplo, tempos ou compassos de espera fossem
colmatadas. Na apresentacdo ao publico, cada aluno tinha a partitura em sua

posse.
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3.1.2. E Natal!

E Natal! foi o tema escolhido para ser trabalhado e apresentado pelos alunos da OM nas
vérias performances que ocorreram nas celebracdes da época natalicia. E um tema
recolhido de entres os varios compostos por Maria Adelaide Rosado Pinto para as suas
aulas na AMBALT. A cedéncia de muito do espolio musical de Maria Adelaide, por parte
da familia, deu a Academia muito material importante para recuperacdo. Entre esse
espdlio encontram-se algumas pecas de teatro musicado que se pretende levar a cena
numa oportunidade proxima. A cancdo E Natal! pertence a parte do espélio de Maria
Adelaide que ja foi entregue a Biblioteca Municipal de Setubal.

Também houve a aplicacdo do conceito a interdisciplinaridade na preparacédo desta peca
para o concerto de Natal. A construcdo das marimbas (garrafas) foi efetuada na aula de
Oficina Criativa e a versédo inglesa da letra original teve como responsavel a disciplina de

Inglés

Na preparacdo deste tema de Natal também estiveram presentes varios elementos da

analise musical.

» A partitura — por meio de fotocopias, os alunos tiveram acesso a muito repertorio
do espdlio referido, de onde selecionaram o tema que apresentaram nas suas
audicoes coletivas. A melodia, que consideraram a mais interessante, foi escolhida
por audicdo da parte de piano, executada pelo professor. O poema também foi um
elemento importante na decisdo final.

» A instrumentacdo — Os alunos construiram, numa interacdo com a disciplina de
Oficina Criativa, instrumentos de percussdo com que faziam parte da execucao da
peca. Com frascos de sumo, contruiram idiofones com altura definida.

» Afinacdo — Os instrumentos criados com frascos tinham diferentes alturas de som.
Para isso utilizou-se agua com que se encheram e, com diferentes quantidades de
liguido em cada um deles, obtiveram-se também diferentes alturas de som. O
trabalho de afinacdo de cada instrumento ficou a cargo dos alunos. Pelo facto do
som produzido ser de caracteristicas inarmdénicas, ou seja, sons onde 0s parciais
ndo sdo perfeitos como num som harmdnico, a percecdo auditiva foi a forma
utilizada para a obtencéo das alturas desejadas.

» Orquestracdo — Cada aluno ficou com um instrumento formado por trés sons e

foram formados dois grupos de alunos com as mesmas notas: D6-Mi-Sol e Si-Ré-
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Fa'. Existindo ja uma partitura do tema, foram os alunos a escrever as suas partes
usando como ponto de partida as indicacdes dadas pelo professor em relacdo as
harmonias utilizadas. Os instrumentos foram utilizados para marcacdo de

tempo/acompanhamento e ndo para melodia.

3.1.3. EnraizArte

Foi este 0 nome do tema integrador que gerou todas as atividades escolares do ano letivo
de 2017-2018. Foi baseado na procura de temas que associassem as raizes da regido de
Setubal e apresentad-las como um espetaculo de final de ano. A OM escolheu a

representacdo dos ambientes sonoros das fabricas de conserva.

» Ostinato ritmico — A representacdo ritmica de uma maquina é representada como
uma ostinato. Cada grupo de alunos!! escolheu uma frase ritmica que era depois
reproduzida em conjunto, e sincronizada, com 0s outros grupos. Foi definido um
compasso de gquatro tempos. Foi da escolha dos alunos a forma como reproduzir
0 desenho ritmico, com canetas, palmas, batimentos no tampo da mesa.... Estes
sons seriam ou ndo misturados e utilizados na mesma frase ritmica. No concerto
final, o material utilizado para a reproducéo dos desenhos ritmicos, foram latas de
conserva.

» Tratamento da Partitura — Cada grupo escreveu a sua frase ritmica no quadro da
sala de aulas. O conjunto de frase deu aso a explicacdo do que é uma partitura e

as suas caracteristicas basicas. O alinhamento vertical foi uma delas.

3.1.4. A Cancéo da Nossa Escola
A Cancéo da Nossa Escola também teve como origem a recolha no espélio da fundadora
de AMBALT, j4 acima mencionada.

Esta tema, onde existia a linha melddica e a letra ja colocada sobre a melodia, também

foi utilizado como material para aplicacdo de assuntos relacionados com a area da analise

10 A melodia original estava escrita na tonalidade de D6 Maior
11 Como referido anteriormente, as turmas sao divididas em grupos de trabalho formados por 4 a 6 alunos.
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» Estrutura — A divisdo formal da cancéo foi apresentada e pedido aos alunos que,
dentro das cancdes por eles conhecidas, dessem exemplos de outros temas com o
mesmo tipo de estrutura. Foi uma abordagem que permitiu introduzir outras
divisdes formais existentes em vérias canges.

» Prosodia — Também a prosddia esteve presente no estudo deste tema. Existem
erros de colocacdo silabica e foi um desafio proposto aos alunos: a sua

identificagdo e solucdo para cada situacdo encontrada.*?

Breves comentarios as atividades da OM

Os trabalhos realizados, como referido anteriormente, estiveram inseridos na
programacéo definida pela escola. EnraiZarte foi o tema integrador de todo o ano letivo
cujo nome resulta do conceito de ligar as raizes da regido de Setubal com as artes, no caso
da AMBALT, com a musica. Culminou no espetaculo de final de ano, no Forum

Municipal Luisa Todi, com a participacdo de todo a comunidade escolar.

Foi possivel trabalhar com os alunos varios conceitos pertencentes a area da analise
musical. Toda a turma mostrou interesse nos assuntos retratados e a interdisciplinaridade
conseguida foi uma mais valia para o desenvolvimento do raciocinio musical como

integrante das atividades escolares.

12 Os erros de prosodia foram constatados, mas ndo emendados aquando da apresentacdo publica da cancdo
por tratar-se de um original. Pretendia-se que a peca fosse apresentada tal qual como foi composta.
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Concluséao

O ano letivo 2017/2018, além do ano de estagio, foi também uma fase de experimentacdo
da alteracdo que se propde fazer no curriculo do Ensino Artistico. Conforme se constata
nos paragrafos seguintes, muitas das lacunas existentes com os alunos do secundario
poderiam ndo existir se a aplicacdo da proposta de alteracdo ao curriculo j& existisse. Na
OM foram abordadas matérias onde os alunos do secundario apresentaram dificuldades.

O estéagio

Sendo a AMBALT uma instituicdo de dimensdes reduzidas e com poucos alunos no curso
secundario, foi possivel cumprir as calendarizacGes definidas no programa de ATC. As
aulas correram de uma forma regular onde cada turma teve as suas caracteristicas

especificas.

A turma de ATC 3 foi uma turma regular. Notava-se claramente a distin¢do entre alunos
de artes e alunos de matematicas. O raciocinio légico destes ultimos era evidente em
matérias que envolviam calculos e ldgica, como a relacionada com a segunda escola de

Viena e a introducédo ao conceito de PCS.

Em ATC2 era percetivel uma divisdo da turma em duas partes, com dois niveis distintos
de capacidades cognitivas. A gestdo de uma turma com estas caracteristicas &€ um desafio
para 0 docente e, no caso concreto, nem sempre foram conseguidos os resultados
pretendidos, mesmo com a adaptacdo da matéria ao nivel dos alunos com maiores
dificuldades pois acabou por fazer-se notar uma falta de interesse pelas aulas por parte da
restante turma. Talvez nestas situacdes a solucdo seja dividir efetivamente a turma em
duas partes e preparar as aulas de forma a manter os dois niveis de alunos com matéria
adequada as capacidades de cada grupo. Este tipo de situacdo, em turmas pequenas como
é 0 caso (4 alunos), ndo tera grande dificuldade em ser contornado. A matéria lecionada
a cada grupo serd, logicamente, preparada dentro do programa definido. A diferenciacéo

podera residir no aprofundamento dos assuntos abordados.

ATC1 tinha somente um aluno. Foi cumprido todo o programa e houve mais
disponibilidade para um maior aprofundamento das matérias. Sendo o aluno um individuo
interessado e um estudante com um bom nivel cognitivo, as aulas foram fluidas, sem
qualquer comentario a fazer. Foi, no entanto, um desafio para o professor. A preparacéo

de uma aula para uma turma com varios alunos leva em conta as duvidas apresentadas
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por parte de alguns, sendo normal a abordagem de varios pontos de vista a uma
determinada matéria. Sendo um s6 aluno, havia como que uma espécie de falta de
conteddos e onde a solucdo adotada foi uma maior incidéncia na parte pratica. De

relembrar que as aulas de ATC sdo lecionadas por blocos de 135 minutos.

A lacuna encontrada na maioria dos alunos foi, de facto, a falta de leitura e destreza de
escrita. Mesmo os alunos que tinham como atividade extra a Banda Filarmonica, ndo
eram habeis em escrever simples melodias, ou mesmo entoa-las. Parte das aulas foram
muitas vezes utilizadas para colmatar essas falhas de formacéo musical. Esta investigacao
poderd ser uma ajuda para resolver estes pequenos problemas sentidos no estagio. A
componente de investigacdo pode-se revelar uma contribuicdo para a resposta a falta de

contacto que o0s alunos parecem ter com as partituras.

Os conceitos de Analise Musical e a sua introducao nos niveis basicos do curso de masica
foram postos em pratica de uma forma subtil, proporcionando aos alunos outras

abordagens as aprendizagens essenciais.

Investigacdo

A Oficina de Mdsica, disciplina experimental da aplicacdo pratica desta pesquisa,
funcionou durante todo o ano letivo, sempre inserida no ja referido PAFC, criando-se uma
dialética adequada a faixa etaria dos alunos. Foi criado de um ambiente musical
diversificado que incutiu e fomentou nos alunos alguns conceitos basicos de analise num
contexto pratico. Foram utilizados os conceitos de Cook (1996) que diz “é muito melhor
[...] encorajar o desenvolvimento de uma abordagem analitica bésica no contexto de
atividades musicais praticas, e entdo num subsequente estadio refinar e generalizar essa
abordagem através do ensino de uma teoria mais formalizada”.(Cook, 2009b, p. vii)
Também Ward ( 2004, p. 262) considera que “(...) a analise musical, desde que encarada
como um todo sem a necessidade de utilizar uma “metodologia analitica especifica pode

ajudar os professores de instrumento”.

A Oficina de Musica teve um funcionamento elogiado tanto por pais como por
professores de instrumento que lecionam na Academia Luisa Todi. Constataram haver da
parte dos alunos um maior interesse e compreenséo das indicagdes dadas, durante as aulas
praticas de instrumento, assim como nas classes de conjunto. O interesse por parte dos
alunos também foi notorio pelo seu empenho em querer mostrar ao professor da OM as
pecas que estavam a estudar no instrumento, e, por vezes, fazendo notar que alguns dos
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conceitos apreendidos na disciplina existiam nos seus estudos (repeticbes melddicas,
ritmicas, duas partes diferentes...). Pode-se concluir que a abordagem efetuada na turma
do 1° Ano do Ensino Artistico foi uma mais valia para 0 seu comportamento e percecédo

musical para com as outras disciplinas.

Do pequeno universo que é a AMBALT, conseguiu-se um resultado muito positivo na
experimentacao pratica da introducdo da Analise Musical nos primeiros anos do ensino
artistico. Os resultados do inquérito realizado também mostraram que uma grande maioria
dos inquiridos concorda a tematica desta pesquisa. Os beneficios da introdugédo da area
da Analise no Curso Bésico do Ensino Especializado da Musica serdo comprovados, e
tudo leva a querer que sim, quando estes alunos que serviram de grupo de referéncia
atingirem o curso secundario. Interessante seria que outras escolas se juntassem a esta

experiéncia para gque os resultados aqui obtidos tivessem uma maior representatividade.
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ANEXOS*

13 As Partituras referentes aos temas utilizados na Oficina de MUsica serdo entregues em separado a este
documento
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Anexo 1 — Questionario

ESCOLA
SUPERIOR
DE MUSICA

DE LISBOA
Estudo elaborado para a tese de Mestre em Ensino da Midsica
Acho importante a introducdo de conceitos de Andlise Musical para jovens instrumentistas, como auxilio 4 interpretacio das
obras estudadas. A informacio assim recolhida vai ajudar a entender a percepciio que os professores de musica com alunos
do curso bdsico e secundério thm sobre esta mabéria. Comprometo-me a assegurar a confidencialidade & o anonimato da
informacio recolhida e gque esta serd somente utiizada como contributo para uma maior percepcdo sobre o assunto em
estudo.
Muito Obrigado pela vossa participacio.
José Martins

* Leciona/lecionon a turmas do ensino bésico e/on secunddrio do ensino especializado da mmisica?
O sim
O Nas

* ldade

(] ==20 anos
71 21-30 anos
) 31-40 anos
1 41-50 anos
21 51-60 anos
() >=§l anos

* Disciplina que leciona (disciplina de maior hordrie)
i_) ATC

0 FM

] lnstrumento

* Tempo de servico
() ==5 anos

] 610 anos

1 11-15 anos

0 16-20 anos

21 21-30 anos

01 >=31 anos

* Acha gque a introducéio da disciplina de Analise Musical no corse bisico do ensino especializade da
miisica traria beneficlos ao aluno?

[ Sim

[0 Nie

O Sem Opinidgo

* Por favor indique as razées que o levaram & sua opinido da ndo introducéo da disciplina de Andlise
Musical no curse bisico do ensino especializadoe
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* Por favor indique makes gua o levaram A soe epinilc de ixirodugio da disciplna de Anklise
Missical mo curss Ikisice do soalee sspecintiands

* No yps opinkis, cesn dipcipling dewerin sor inparids ne eoging hiplo am gque modelidads?
] Diacipline whrlgutdris

) Dfarts ancolarOpclenal

) Insarikin mo nove comcelte du Flaxibilidads Carricnlar

Bxiba skt faotdoiblvla jms (psithels dé Sorviciibhy pieh contigiiolsnthy bl imbd adcalhad?
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Anexo 2 — E Natal! Copia do manuscrito original

E Natal

Voice

Maria Adelaide Rosado Pinto

1 1
L
Caia ne-vebran-ca e fria bri-lha na te-rrao lu-ar u-ma s - tre-la a-nun

T
fi | . | , ol
r 4 | | T 1 T T 1 [— T | 1 | | ]
1 1 I 1 1 1 1 1 | | —— | 1 1
s =
¢ - a gue Je-sus val che - gar Can-tam v - zes me-lo - di - a8 to-cam
12

si - nos de cris-tal  U-maes-tre-lagnun - i & ENa-tal é Na - tal

Cal a neve branca ¢ fria
Brilha na Terra o Luar

Urmna estrela anundia

Qe Jesus vai chegar

Cantam vozes melodias
Tocam sinos de cristal

Uma estrela anuncia

E NATAL! E NATAL!

Cépia eferada a partir de um liveo manuscrito sobre
cangdes de MNatal existente na Biblioteca Municipal
de Seribal
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Anexo 3 — A Cancéao da Nossa Escola
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Anexo 4

Partitura “Os Musicos de Bremen”
Partitura “A Cang¢ao da Nossa Escola”
Partitura “E Natal!”

Planificacbes ATC — Didatica do Ensino Especifico
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MUsicos de Bremen

Letra e MUsica da Oficina de MUsica

Decidiram a proposta
do burro aceitar
foram todos para a
cidade
e uma orquestra vao
formar

Fugiram para Bremen
para um sonho realizar
fugiram para Bremen
e felizes vao tocar

MUsicos de Bremen
Nés Tentamos ser
MUsicos de Bremen
Sucesso vamos ter

Burro
Havia um burro
que era maltratado
‘ele era velho e
desajeitado

Da sua quinta
decidiu sair
queria ser maestro
e para Bremen ir

Sapo
Pelo caminho encontrou um sapo
e esse sapo abandonado estava
e convidou-o para tocar guitarra

Porco”
Havia um porco que ia ser cozinhado
ndo fosse o burro, 0 pobre do coitado
)& estaria enchourigado.

MUsicos de Bremen
Nbés tentdmos ser
Mas é em Setibal

Gato *
)& a caminho avistaram um gato
de t3o velhinho, ndo cagava rato
fazia o pino a tocar violino

Galo *
Acompanhou-0s 0 amigo galo
saxofonista ele queria ser
mas, acordava toda a gente ao
amanhecer

Formiga
"E a formiga
Que triste estava
)& era velha, j8 ndo trabalhava
Mas violoncelo ela tocava

Pdo caminho , na floresta
uma casa encontraram
todos juntos a tocar
os ladrées afugentaram

Viveram felizes
a tocar por todo o lado
até fazem concertos
nesta cidade do SADO

Que nos Podem Ver



Instrumentagado criada por sonoridades e de acordo com a histéria
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A Canc¢do da Nossa Escola

Letra e mUsica de
Maria Adelaide Rosado Pinto

Para Ensemble Atipico Luisa Todi
e
Oficina de MUsica



Trabalho encomendado para a cerimbnia de homenagem a Maria Adelaide Rosado Pinto.
Recolha feita por José Martins no espdlio musical da fundadora da
Academia de Musica e Belas Artes Luisa Todi.



A Cangao da Nossa Escola

Maria Adelaide Rosado Pinto

Cantem, amigos cantem
A cang¢ao da Nossa Escola
Que ressoa campos fora
E nos nosso coragdes

Cantem, amigos cantem
Alunos e professores

Trabalhando lado a lado
Sem descanso nem €ansago
Por uma escola melhor

Mensageiros da amizade
Escola nova, escola nossa
Aberta a todos nés

Vamos de maos dadas, vamos
Numa luta viva e s3

Hoje somos jovens
Homens e amanha
O Futuro é nossa esperanga



Orquestragao

1 Flauta
1 Saxofone Alto
1 Saxofone Tenor

1 Glockenspiel
1 Xilofone Soprano
1 Xilofone Alto
1 Xilofone Baixo
1 Metalofone Soprano
1 Metalofone Alto
1 Metalofone Baixo
1 Piano
2 Guitarras
Coro (Oficina de MUsica)

1 Viola de Arco



Ensemble Atipico Luisa Todi e Oficina de Musica

A Cancao da Nossa Escola

Maria Adelaide Rosado Pinto (1931-1997)
Arr: José Martins
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E Natal!

Letra e MUsica de
Maria Adelaide Rosado Pinto

9.’;.{ y

Para Ensemble Atipico Luisa Todi e Oficina de MUsica



Peca executada no concerto na festa de Natal da AMBALT,
no Forum Municipal Luisa Todi



E Natal!
Maria Adelaide Rosado Pinto

Versao Inglesa da Oficina de Musica em colaboragao com a disciplina de Inglés

Cai a neve branca e fria
Brilha na terra o luar
Uma estrela anuncia
Que Jesus vai chegar

Cantam vozes melodias
Tocam sinos de cristal
Uma estrela anuncia
E Natal, E Natal!

Falls the snow white and cold
Shines on Hearth the moonlight
And a star is announcing
That Jesus will come

Singing voices melodies
And the Crystal bells rings
And a star is announcing
Christmas Time, Christmas Time



Orquestracgao

1 Flauta
1 Saxofone Alto
1 Saxofone Tenor

2 Garrafas (marimbas)
1 Glockenspiel
1 Metalofone Alto
1 Xilofone Alto
1 Metalofone Baixo

1 Piano

1 Guitarra Acustica/Sleigh Bell
1 Guitarra Acustica/wood Blocks

Coro (Oficina de Musica)

1 Baixo em Sib
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‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

Planifica¢gdes da disciplina de

ANALISE E TECNICAS DE COMPOSICAO

Nome do Mestrando José Joao da Silva Martins Data Julho 2018
Professor Orientador Prof. Dr. Carlos Marecos Local ESML - Lisboa
Grau de mestre em Ensino da Musica/Composicao
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Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Nome do Mestrando José Jodo da Silva Martins Data Julho 2018
Professor Orientador Prof. Dr. Carlos Marecos Local ESML - Lisboa

Grau de mestre em Ensino da Musica/Composicdo

Objetivos Gerais

Ao concluir a disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢ao o aluno deve:

>

Ter a capacidade de observar uma obra de forma objetiva e analitica,
independentemente da sua época, estilo, forma ou técnica utilizada,
tendo para isso que compreender as suas diversidades, contextos e

pressupostos estéticos que lhes estejam adjacentes;

Ter em conta o enquadramento tedrico de uma obra e entender se a
abordagem analitica que pratica tem um ponto de vista émico
(enquadramento na época) ou ético (abordagem por pressupostos

posteriores);

Dominar com proficiéncia as diversas técnicas estudadas e conseguir com

elas elaborar, de uma forma idiomatica, pequenos trechos musicais;

Conhecer os varios instrumentos acusticos e as suas caracteristicas;

Ter conhecimento das novas tecnologias da musica, nomeadamente a
utilizacdo de programas de edi¢cdo de partituras, gravacao e edicao de

som;



‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

1. Competéncias a Desenvolver
1. Competéncias Auditivas

Identificar o estilo

Identificar a forma

Identificar a técnica

Enquadrar historicamente o trecho apresentado auditivamente
Reconhecer a sonoridade dos instrumentos que compdem os
ensembles/orquestras

YV V VYV

2. Competéncias de leitura

Identificar o estilo

Identificar a forma

Identificar a técnica

Enquadrar historicamente a partitura apresentada
Conhecer novos tipos de notagao musical

Reconhecer instrumentos transpositores e de efeito real

VVVVYVYYY

3. Competéncias de escrita

» Ter a capacidade de fazer pequenas orquestragcdes

» Adequar a escrita a recursos especificos (instrumentos/grupos/vozes/...)

» Ter a capacidade de escrever trechos idiomaticos, utilizando as
linguagens das varias épocas estudadas

» Utilizar novos tipos de notagdo musical

» Utilizar as novas tecnologias

4. Competéncias expressivas

» Conhecer e empregar a terminologia correta de cada
estilo/forma/técnica

2. Recursos a Utilizar

Bibliografia referenciada na organica geral da disciplina
Discografia, em func¢do do repertério e Periodo a estudar
Programas de edicdo de partituras (freeware)

Programas de edi¢cdo de som (freeware)

YV VYV



‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATC1 - PLANO ANUAL
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ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Objetivos gerais para o ano letivo

repertdrio em andlise

obras apresentadas

Y V V

» Conhecimento das origens da musica ocidental
» Conhecer e utilizar corretamente a metalinguagem relevante para o

> ldentificar e classificar, auditivamente e visualmente, o estilo e técnica das
Compreender e realizar as diferentes técnicas dos Periodos estudados

Saber identificar os parametros que garantam determinada sonoridade
Conhecer os compositores de referéncia das épocas estudadas

Programa

Raizes da Musica Ocidental

» MUSICA GREGA

e Modos Melddicos
e Modos Ritmicos

> MUSICA GREGORIANA

e Modos gregorianos/eclesiasticos

> POLIFONIA INICIAL

e Consonancia/Dissonancia

e QOrganum paralelo

e Organum livre

e Organum melismatico

e Técnica de Parafrase e Parddia
e Aformae otexto

A Musica na Alta Idade Média

» ARS NOVA

e |[ssoritmia

e Talea e Color

e Mdsica Ficta

e Relagdo Texto/Musica
e Formas da Ars Nova

A Musica Renascentista

» CONTRAPONTO RENASCENTISTA
o Contraponto de Espécies a 2 Vozes
o Contraponto de Espécies a 3 Vozes
= Consonancias/Dissonancias
= Tessitura das Vozes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA

Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

o Contraponto Imitativo

Movimentos entre Vozes
Caracteristicas das
estruturas horizontais
(melodia)

Caracteristicas das
estruturas Verticais
(harmonia)

Principios Ritmicos

Imitacao
Retrogradacao
Aumentacao
Diminuicao
Canone
Inversao
Transposicao




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATC | —PLANO TRIMESTRAL



‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
12 Periodo
Obijetivos Contetidos Biblfografia/material de
apoio

» Percecdo da origeme >  Origem da notacdo Musical e o | Grout, D. J., Palisca, C. V.,
evolucdo da notacao seu enquadramento histdrico & Latino, A. (2007).
musical Histdria da musica

»  Musica Grega — modos gregos ocidental (5. ed).

» Compreensdo dos como origem dos modos Lisabon: Gradiva.
modos gregorianos e eclesidsticos. Mateus de Aranda. (1978).
realizagao de Tractado de Canto
pequenos trechos Mensurable (Edigao
melddicos »  Musica Eclesiastica Facsimilada). Lisboa:
respeitando as regras o Modos gregorianos Fundagao Calouste
de composi¢ao da o Auténticos e Plagais e suas Gulbenkian.
época transposicoes Rodriguez, J. C., Lara, |, &

o Ambitos e Clausulas Luria, J. (2002).
o Modos Ritmicos Auditorium - Cinco

» Adquirir Séculos de Musica
competéncias de »  Polifonia Inicial Imortal (Planeta
escrita modal o Ars Antiqua Actimédia, S.A., Vol. 1).

» Conhecer os = Escola de Notre Dame — Barcelona: Editorial

Leonin e Perotin Planeta, S.A,.

» compositores e obras » Consonancia/Dissonancia
de referéncia do = Organum paralelo Stephan, R. (1968). Musica
Periodo estudado = QOrganum livre (1@ Edicdo Portuguesa).

= QOrganum melismatico Lisboa: Meridiano.
= Técnica de Pardfrase e
Parddia Apontamentos e Audios
= Aforma e o texto cedidos pelo Professor
o Ars Nova Acesso Web
= A Nova Notacdo - Filipe
de Vitry
= |ssoritmia
= Talea e Color
= Musica Ficta
= Relagdo Texto/Musica
= Formas da Ars Nova




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
22 Periodo
.. , Bibliografia/material de
Objetivos Conteudos . : /
apoio
» Percecgdo da » A musica Renascentista e o seu Fux, J.J., Mann, A., &
relacdo/evolucio da enquadramento histérico e Edmunds, J. (1971). The
musica modal para principais compositores study of counterpoint

from Johann Joseph Fux’s
Gradus ad parnassum
(Rev. ed., 32. print). New

musica tonal
o Linguagem modal- Linguagem

> Co.mp?rgensao dos Tonal York: W. W. Norton.
principios do
contraponto a duas o Principios do contraponto a 2 Schoenberg, A., Stein, L., &
vozes vozes Seincman, E. (2004).
= Tessitura das Vozes Exercicios preliminares
= |ndependéncia de vozes em contraponto. Sdo
» Adquirir competéncias = (Caracteristicas das estruturas Paulo: Via Lettera.
de escrita horizontais (melodia)
contrapontistica » Caracteristicas das estruturas | Torre Bertucci, J. (2010).
Verticais (harmonia) Tratad? de conltrapunto:
» Conhecer os o Argentina: Melos.
compositores e obras de o Contraponto 12 Espécie -
pA . , P P Apontamentos e Audios
referéncia do Periodo = Nota Contra Nota - .
A cedidos pelo Professor
estudado Consonancias

ntraponto 22 Espéci
o Contraponto specie Acesso Web

= Nota de Passagem —
Dissonancia

o Contraponto 32 Espécie

o Contraponto 42 Espécie
= Retardos - Preparacdo e
Resolucdo

o Contraponto 52 Espécie-Florido
= Principios Ritmicos




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
32 Periodo
Objetivos Contetidos Bibl.iografia/material de
apoio
» A musica Renascentista

> Compreensdo dos Schoenberg, A., Stein, L., &
principios do o Contraponto a 3 vozes nas 5 Seincman, E. (2004).
contraponto a duas espécies ja estudadas Exercicios preliminares
Vozes em cont(aponto. Sdo

o Contraponto Imitativo Paulo: Via Lettera.

» Adquirir competéncias = Imitagao Torre Bertucci, J. (2010).
de escrita " Retrogradacao Tratado de contrapunto:
contrapontistica = Aumentagao Argentina: Melos.

= Diminuigao

» Conhecer os = Canone Apontamentos e Audios
compositores e obras de * |nversao cedidos pelo Professor
referéncia do Periodo » Transposicao
estudado Acesso Web

o Contraponto a 4 Vozes

» Desenvolver
competéncias de escrita
e andlise polifdnica do
renascimento




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATC | —PLANO DE AULAS
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ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 1.2.3.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula \ Origem da Notacdo Musical — Mdusica Grega
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Sistema Musical da
1 Grécia antiga
Tipo de escrita
Percegao da evolugdo da utilizada _ .
2 o i Projecdo de imagens e
notacdo musical na o
. .. o audicdo de trechos da
histdria da musica Transcricdes das , . .
. e - Greécia antiga
ocidental varias inscricoes
encontradas
3
Os modos Gregos

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligagcdao WIFI
Piano
Bibliografia
Epitafio de Seikilos (dudio)- CD Melpomen — Musique de la Gréce antique — Conrad
Steinmann

Imagens de inscricdes em colunas

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes
Os audios existentes sobre musica da Grécia Antiga, ndo havendo gravacdes da
altura, como é légico, considero-os como suposicoes criadas por historiadores e
musicélogos.
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ESCOLA SUPERIOR

Mestrado em Ensino da Musica

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 4.5.6.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdo da Aula \ Modsica Eclesidstica
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Compreensdo da . .
1 - Exercicios escritos com
evolug¢ao — Modos . o
Modos gregorianos transposicdes dos
Gregos/Modos . . L
. auténticos e plagais varios modos
Gregorianos
2
~ . Ambitos e Clausulas Entoagdo de melodias
Percecdo do conceito de o .
. Modos Ritmicos modais
monodia -
Neumas — Explicagao
. - e leitura Audicdo de trechos
3 Adquirir pratica em ¢ o
. eclesiastica
escrita modal

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Lisabon: Gradiva.

Coletanea de Trechos eclesiasticos disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica

Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes

Pedir aos alunos que cantem pode ser um desafio.
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Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 7.8.9.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Polifonia Inicial — Ars Antiqua
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
~ O inicio da polifonia
Percecdo do P
inicio da . I -
1 . Heterofonia/Polifonia Audicdo de obras de
polifonia e a . .
Leonin e Perotin e
forma como esta . .
Conceito de outros compositores
era elaborada N . .
consonancia da época denominada
. or Ars Antiqua
2 Compreensao L - P a
- A série dos Harmonicos
dos primeiros . -
. Exercicios praticos de
intervalos . s .
Diafonia/Discantus/Conductus escrita
3 consonante e a
sua origem . .
Formas musicais da época

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Coletanea de obras disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes

Ars Antiqua é uma nomenclatura so atribuida apds o aparecimento do “movimento”
denominado Ars Nova, como contraposicao. Este tipo de informacdo é necessario
para os alunos terem um perfeito enquadramento dos factos Historicos




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 10.11.12.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Polifonia Inicial — Ars Antiqua
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Percegdo do inicio da Audicdo de obras de
1 polifonia e a forma como o . Leonin e Perotin e
O inicio da polifonia )
esta era elaborada outros compositores
. ~ da época denominada
2 ~ Continuacdo da aula )
Compreensao dos . por Ars Antiqua
S anterior
primeiros intervalos
3 consonante e a sua Exercicios praticos de
origem escrita

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagdao WIFI
Piano

Bibliografia
Coletanea de obras disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes
Ars Antiqua é uma nomenclatura so atribuida apds o aparecimento do “movimento”
denominado Ars Nova, como contraposicao. Este tipo de informacao é necessario
para os alunos terem um perfeito enquadramento dos factos Histéricos




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 13.14.15.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Polifonia Inicial — Ars Antiqua
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Percegdo do inicio da Audicdo de obras de
1 polifonia e a forma como compositores da
Organum ,
esta era elaborada época
N Paralelo . .
2 Compreensao dos Livre Andlise de Partituras
primeiros intervalos .
Melismatico . -
3 consonante e a sua Exercicios praticos de
origem escrita

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdao WIFI
Piano

Bibliografia
Coletanea de obras disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes
A entoacdo do organum pelos alunos poderd ser uma experiéncia interessante, para
uma melhor compreensao
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Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N¢ 16.17.18.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Polifonia Inicial — Ars Antiqua
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
~ o Organum -
1 Percecdo do inicio da g Audicdo de obras de
polifonia e a forma como compositores da
Paralelo ,
esta era elaborada ) época
5 Livre
- Melismatico . .
Compreensao dos Andlise de Partituras
rimeiros intervalos . ~
P Continuacdo da Aula . (s
3 consonante e a sua . Exercicios praticos de
. Anterior .
origem escrita

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdao WIFI

Bibliografia

Coletanea de obras disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 19.20.21.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Polifonia Inicial — Ars Antiqua
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Percegdo do inicio da Audicdo de obras de
1 polifonia e a forma como compositores da
esta era elaborada L . época
Técnicas de Parafrase P
~ e - .
2 Compreensao dos . Andlise de Partituras
S Parddia
primeiros intervalos
3 consonante e a sua Exercicios praticos de
origem escrita

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdao WIFI

Bibliografia

Coletanea de obras disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes
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ESCOLA SUPERIOR

Mestrado em Ensino da Musica

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 22.23.24.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizagio da Aula |

Polifonia Inicial — Ars Antiqua

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
A nova Notagao
1
Percecdo do inicio da o Audicdo de obras de
. Issoritmia .
polifonia e a forma como compositores da
esta era elaborada época
2 Talea e Color P
Compreensao dos - Analise de Partituras
L Musica Ficta
primeiros intervalos
consonante e a sua . . Exercicios praticos de
3 . Relagdo Texto/Musica P!
origem escrita
Formas da Ars Nova

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Coletanea de obras disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 25.26.27.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdo da Aula \ Polifonia Inicial — Ars Nova
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Entender a Origem da -
~ 8 Audicdo de obras de
1 nova notagao da Ars .
. compositores da
Nova e a sua utilidade na N ,
. . A nova Notacao época
5 escrita musical
‘o Continuagado da Aula Analise de Partituras
Compreender as técnicas .
. . anterior
da época e conseguir , . (s
3 . . Exercicios praticos de
utiliza-las em exercicios .
" escrita
praticos
Recursos Utilizados
Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdao WIFI
Piano

Bibliografia
Coletanea de obras disponiveis na web

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rodriguez, J. C., Lara, |., & Luria, J. (2002). Auditorium - Cinco Séculos de Musica
Imortal (Planeta Actimédia, S.A., Vol. 1). Barcelona: Editorial Planeta, S.A,.

Observagoes
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Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 28.29.30.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizagio da Aula |

Teste de Avaliacdo da matéria dada

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Identificagdo auditiva
1 de trechos musicais
Testar conhecimentos da Cn Modos e
2 L. Teste de Avaliagao o
matéria transposicGes
3 Identificagao auditiva
e escrita de modos

Recursos Utilizados

Folha de teste fornecida pelo professor
Computador como fonte de dudio

Bibliografia

Observagoes
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Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 31.32.33
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Mdusica Renascentista

Perce¢do da musica

2 modal/tonal
Adquirir
competéncias na
escrita
3

Contrapontistica

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Tessitura das Vozes
1 Independéncia das vozes

Audicdo de obras de
compositores da
época

Caracteristicas das
estruturas Horizontais

Caracteristicas das

o Andlise de Partituras
Estruturas verticais

Exercicios praticos de

Consonancias perfeitas e .
escrita

imperfeitas

Cantus Firmus

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia

Fux, J. J., Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes

Periodo letivo.

Aula de preparacdo para o contraponto renascentista, que ird abranger o segundo




]

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Aula Gravada — Atcl Contraponto primeira | Aula N® 34.35.36.
espécie
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualiza¢ao da Aula Musica Renascentista ‘
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo de obras de
1 compositores da
Adquirir época
competéncias na Contraponto 12 espécie
2 escrita Nota contra Nota Analise de Partituras
Contrapontistica
3 Exercicios praticos de
escrita

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagdao WIFI

Bibliografia

Fux, J. J., Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N¢ 37.38.39.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdo da Aula \ Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo de obras de
1 L. compositores da
- Contraponto 12 espécie p,
Adquirir época
a Nota contra Nota
5 competéncias na
escrita . - Analise de Partituras
- Continuagao da aula
Contrapontistica .
anterior - -
3 Exercicios praticos de
escrita

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagdao WIFI
Piano

Bibliografia
Fux, J.J.,, Mann, A,, & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N¢ 40.41.42.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
L Audicdo de obras de
1 Contraponto 22 espécie ¢ .
compositores da
Adauirir Duas notas por cada nota época
qA . do Cantus Firmus P
2 competéncias na
escrita Analise de Partituras
- Notas de passagem
Contrapontistica ~ . A
Introducdo da dissonancia . (s
3 Exercicios praticos de

no percurso melddico

escrita

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagdao WIFI

Bibliografia

Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes

A regra da nota de passagem vai também ser utilizada no contraponto de 32 espécie.




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N¢ 43.44.45.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
L Audicdo de obras de
1 Contraponto 22 espécie ¢ .
compositores da
Adquirir época
qA . Notas de passagem P
2 competéncias na ~ . N
. Introduc¢3do da dissonancia . .
escrita Ly Andlise de Partituras
. no percurso melddico
Contrapontistica
. ~ Exercicios praticos de
3 Continuacdo da aula p.
. escrita
anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor

Piano

Computador com ligagdao WIFI

Bibliografia

Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N@ 46.47.48.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto 32 espécie -
P P Audicdo de obras de
1 Quatro notas por cada .
. compositores da
. nota do Cantus Firmus. ,
Adquirir época
competéncias na I
2 P ) Possibilidades de L. )
escrita N Andlise de Partituras
. consonancias e
Contrapontistica . A
dissonancias . (s
3 Exercicios praticos de
. escrita
Cambiata de Fux

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagdao WIFI
Piano

Bibliografia
Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 49.50.51.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo de obras de
1 Contraponto 32 espécie compositores da
Adquirir Quatro notas por cada época
5 competéncias na nota do Cantus Firmus.
escrita Analise de Partituras
Contrapontistica Continuagdo da aula
3 anterior Exercicios praticos de

escrita

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagao WIFI

Bibliografia

Fux, J.J.,, Mann, A,, & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 52.53.54.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo de obras de
1 Contraponto 32 espécie compositores da
Adquirir Quatro notas por cada época
5 competéncias na nota do Cantus Firmus.
escrita Analise de Partituras
Contrapontistica Continuagdo da aula
3 anterior Exercicios praticos de

escrita

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagdao WIFI

Bibliografia

Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 55.56.57.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizagio da Aula |

Mdusica Renascentista

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo de obras de
1 L. compositores da
- Contraponto 42 espécie p,
Adquirir época
n Retardos.

5 competéncias na

escrita - . Analise de Partituras

- Preparacdo e resolugao
Contrapontistica . N
das dissonancias .. L.

3 Exercicios praticos de

escrita

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagdao WIFI

Bibliografia

Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 58.59.60.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto 42 espécie Audicdo de obras de
1 Retardos. compositores da
Adquirir época
5 competéncias na Preparagao e resolugao
escrita das dissonancias Analise de Partituras
Contrapontistica
3 Continuacdo da aula Exercicios praticos de

anterior

escrita

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagdao WIFI

Bibliografia

Fux, J.J.,, Mann, A,, & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N@ 61.62.63.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto 52 espécie -
P . P Audicdo de obras de
1 Florido .
compositores da
Adquirir N . época
qA . Opcdes de ritmos P
2 competéncias na ;o
) possiveis e recomendados L. )
escrita Andlise de Partituras
Contrapontistica .
P Tratamento da melodia . (s
3 Exercicios praticos de
escrita

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagao WIFI
Piano

Bibliografia
Fux, J.J.,, Mann, A,, & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 64.65.66.
Ano ATC1 Duragdo da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto 52 espécie
1 Florido Audicdo de obras de
compositores da
Adquirir Opgodes de ritmos época
2 competéncias na possiveis e recomendados
escrita Analise de Partituras
Contrapontistica Tratamento da melodia
3 Exercicios praticos de
Continuacdo da aula escrita
anterior
Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Fux, J.J.,, Mann, A,, & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




—

Mestrado em Ensino da Musica
ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 67.68.69.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizagio da Aula |

Mdusica Renascentista

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto 52 espécie
1 Florido
N . Audicdo de obras de
Opgoes de ritmos ¢ .
2 . compositores da
.. possiveis e recomendados )
Adquirir época
competéncias na .
. Tratamento da melodia . .
escrita Analise de Partituras
Contrapontistica , . . .
P Série de Fibonacci como , . -
3 Exercicios praticos de

opcao composicional

Continuacdo da aula

anterior

escrita

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Fux, J. J., Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 70.71.72.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacao da Aula

Teste de Avaliagao

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Contraponto
Testar as competéncias renascentista a duas
) adquiridas na técnica do Teste de Avaliagio vozes, nas’d'iferentes
contraponto espécies
3 renascentista

Recursos Utilizados

Folha de teste fornecida pelo professor

Bibliografia

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula Gravada atcl harmonia a 3 vozes Aula N® 73.74.75
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacao da Aula Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto
1 renascentista a 3 vozes
. . Audicdo de obras de
12 Espécie ¢ .
2 compositores da
Adquirir , . época
qA . 22 Espécie P
competéncias na
escrita Andlise de Partituras
. Tratamento das
Contrapontistica .
estruturas verticais . (s
3 . Exercicios praticos de
(harmonia) .
escrita
Possibilidades da Posicao
do Cantus Firmus

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia

contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 76.77.78.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacao da Aula

Musica Renascentista

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto
1 renascentista a 3 vozes
. . Audicdo de obras de
32 Espécie ¢ .
2 compositores da
Adquirir , . época
qA . 42 Espécie P
competéncias na
escrita Andlise de Partituras
. Tratamento das
Contrapontistica .
estruturas verticais .. "
3 (harmonia) Exercicios praticos de
escrita
Possibilidades da Posicao
do Cantus Firmus

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdo WIFI

Bibliografia

Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 79.80.81.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdo da Aula \ Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto
1 renascentista a 3 vozes Audicdo de obras de
compositores da
5 Adquirir 52 Espécie época
competéncias na
escrita Possibilidades de escrita Analise de Partituras
Contrapontistica da voz contrapontistica
3 Exercicios praticos de
Possibilidades da Posicao escrita
do Cantus Firmus

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligacdo WIFI

Bibliografia

Fux, J. J., Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 82.83.84.
Ano ATC1 Duragdo da Aula 3x45’
Contextualizagio da Aula | Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto Imitativo
1 Audicdo de obras de
Imitagao compositores da
5 Adquirir Retrogradacao época
competéncias na Aumentagao
escrita Diminuicao Andlise de Partituras
Contrapontistica Canone
3 Inversao Exercicios praticos de
Transposicao escrita

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagao WIFI
Piano

Bibliografia
Fux, J. J., Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula Gravada - atcl Harmonia a 4 vozes Aula Ne 85.86.87.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacao da Aula Musica Renascentista
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Contraponto Imitativo
1
Imitacao
Retrogradacdo -
2 8 E Audicdo de obras de
Aumentacao .
e compositores da
.. Diminuigao ,
Adquirir . época
N Canone
competéncias na Inversio
escrita o Analise de Partituras
- Transposicao
Contrapontistica
) . Exercicios praticos de
3 Continuacgao p'
escrita
Contraponto
Renascentista 12 Espécie,
a4 vozes

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdao WIFI

Bibliografia
Fux, J.J.,, Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes
O Contraponto a 4 vozes, primeira espécie, sera uma preparacdo para o Periodo
Barroco -




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 88.89.90.
Ano ATC1 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizagio da Aula |

Mdusica Renascentista

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Testar as . .
1 A Analise de Partituras
competéncias .. L.
L ‘. - Exercicios de varias
adquiridas na técnica Teste de Avaliagcao L.
espécies de
2 do contraponto
. contraponto
3 renascentista

Recursos Utilizados

Teste Fornecido pelo Professor

Bibliografia

Fux, J. J., Mann, A., & Edmunds, J. (1971). The study of counterpoint from Johann
Joseph Fux’s Gradus ad parnassum (Rev. ed., 32. print). New York: W. W. Norton.

Schoenberg, A., Stein, L., & Seincman, E. (2004). Exercicios preliminares em
contraponto. Sao Paulo: Via Lettera.

Torre Bertucci, J. (2010). Tratado de contrapunto: Argentina: Melos.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATC Il - PLANO ANUAL



—

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Objetivos gerais para o ano letivo

Y V V

Conhecer os programas de escrita musical para uma melhor compreensao
dos trabalhos realizados
Conhecer e utilizar corretamente a metalinguagem relevante para o

repertério em analise

Identificar e classificar, auditivamente e visualmente, o estilo e técnica das

obras apresentadas

Compreender e realizar as diferentes técnicas dos Periodos estudados
Saber identificar os parametros que garantam determinada sonoridade
Conhecer os compositores de referéncia das épocas estudadas

Programa

MUSICA BARROCA

» Elementos de transicdo
Renascencga/Barroco

» Principais caracteristicas
o Baixo Continuo
o Texturas
o A orquestra Barroca
o Formas

» Linguagem tonal

o Principios Fundamentais da
linguagem tonal
= Escalas
= Acordes
= Encadeamentos
= Hierarquia dos acordes numa

tonalidade

= Encadeamentos
= Ritmo Harmodnico
Normas para a harmonia a 4 vozes
Harmonizag¢ao de um baixo
Harmonizag¢ao de uma melodia
Ornamentacao
o Modulagao

O O O O

MUSICA CLASSICA

» Elementos de Transi¢do
o Evolugao das formas
o Texturas

» Linguagem tonal
o Ritmo Harmoénico
o Melodia




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

" Tema
= Periodo
= Secg¢ao

o A Orquestra Classica
o Musica instrumental
o Formas




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATCIl - PLANO TRISMESTRAL



—

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
12 Periodo
i , Bibliografia/material de
Objetivos Conteudos g /

apoio

» Apreendera
Linguagem da
musica Tonal no
Periodo Barroco

» Conseguir identificar,
auditivamente ou por
partitura o
enguadramento
histérico de uma
determinada pec¢a

» Conhecer os
compositores da
Periodo Barroco

» Elementos de transicdo

o Texturas

o Desenvolvimento das Estruturas
verticais

o O Coral

>

Linguagem tonal
o Principios Fundamentais da
linguagem tonal

Escalas

Acordes

Hierarquia dos acordes
numa tonalidade
Encadeamentos
Cadéncias

Ritmo Harmonico
Ornamentos

Bochmann, C. (2003). A
Linguagem Harmdnica do
Tonalismo (Vols. 1-1).
Lisboa: Juventude
Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A
Linguagem Harmonica do
Tonalismo - Andlises e
Exercicios. Lisboa:
Juventude Musical
Portuguesa.

Grout, D. J,, Palisca, C. V., &
Latino, A. (2007). Histdria
da musica ocidental (5.
ed). Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse
Continue Pour Petis et
Grands (Les Cahiers du
Tourdion). Strasbourg:
Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de
Harmonia. Lisboa:
Juventude Musical
Portuguesa.

Schoenberg, A., Strang, G., &
Stein, L. (1999).
Fundamentals of musical
composition. London.

Apontamentos e dudios
cedidos pelo Professor

Acesso Web




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
22 Periodo
i , Bibliografia/material de
Objetivos Conteudos g /

apoio

» Entender a transicdo da
musica do Periodo
Barroco para o Periodo
Classico

» Identificar
auditivamente, e por
observagdo de
partituras, uma obra
caracteristica do
Periodo estudado

» Conhecer os
compositores e obras de
referéncia do Periodo
estudado

» Linguagem tonal
o Principios Fundamentais da
linguagem tonal

> O coral

> Escrita 4 vozes

Bochmann, C. (2003). A
Linguagem Harmodnica
do Tonalismo (Vols. 1-
1). Lisboa: Juventude
Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A
Linguagem Harmoanica
do Tonalismo - Andlises
e Exercicios. Lisboa:
Juventude Musical
Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., &
Latino, A (2007).
Historia da  musica
ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.




—

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
32 Periodo
i , Bibliografia/material de
Objetivos Conteudos g /

apoio

» Entender a transicdo da
musica do Periodo
Barroco para o Periodo
Classico

» Compreender, analisar e
contextualizar as formas
e técnicas utilizadas,
auditivamente e a partir
de uma partitura

» Adquirir competéncias
de escrita com textura
de melodia
acompanhada

» Conhecer os
compositores e obras de
referéncia do Periodo
estudado

» Elementos de transicdo

Barroco/Cldassico
o Desaparecimento do baixo
continuo
o Desenvolvimento da
orquestra

» Aorquestra e os grupos de
camara
o Aparecimento do duo, trio,
quarteto...
o Sinfonia e concerto

> Variedade Tematica

o Textura
= Melodia Acompanhada
e Tema
e Periodo
e Secgao

e Acompanhamento

» A Forma Sonata
o Apresentagdo da forma
sonata
= Exposigao
= Desenvolvimento
= Reexposi¢ao

Carse, A., & Laade, W.
(1964). The history of
orchestration. New
York, NY: Dover.

Grout, D. J., Palisca, C. V.,

& Latino, A. (2007).
Historia da musica
ocidental (5. ed).

Lisabon: Gradiva.

Rosen, C. (2005). The
classical style: Haydn,
Mo:zart, Beethoven.
London: Faber and
Faber.

Schoenberg, A., Strang, G.,
& Stein, L. (1999).

Fundamentals of musica
composition. London




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATC Il - PLANO DE AULAS



—

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 1.2.3.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizagdao da Aula

Musica Barroca

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
RelagcGes Harmadnicas
1
Aprender e compreender Construcao de
a evolucdo da harmonia Acordes e suas Comparacdo com
2 do Periodo Renascentista inversdes harmonia da
para o Periodo Barroco Renascenca
Hierarquias dos
Compreender a relagao acordes numa Exercicios Praticos de
3 entre os varios graus da tonalidade construgao de acordes
tonalidade
Tons Proximos diretos
e indiretos

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmodnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Observagoes

A comparacdo da formacdo de acordes entre os Periodos Renascentista e Barroco é
importante para a percec¢do da sonoridade obtida nas duas épocas




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula Gravada — Atc2 harmonia a 4 vozes | Aula N® 4.5.6.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
| Contextualizagdo da Aula ‘ Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Harmonia a 4 vozes Exercicios praticos de
escrita
Apreender as regras da Construcao de
2 harmonia a 4 vozes Acordes Andlise Coral
3 Duplicacdo de notas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmonica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmodnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 7.8.9.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 , . -
Exercicios praticos de
Harmonia a 4 vozes escrita
Apreender as regras da
2 harmonia a 4 vozes -
Encadeamentos Andlise Coral
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagdao WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harménica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmodnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 10.11.12.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Exercicios praticos de
1 escrita
Harmonia a 4 vozes -
Apreender as regras da Andlise Coral
2 harmonia a 4 vozes .
Cadéncias -
Audicdo de coral de
3 Bach

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 13.14.15.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 7 . Ve .
. Exercicios praticos de
Harmonia a 4 vozes .
escrita
Apreender as regras da
2 harmonia a 4 vozes Harmonizag¢ao de Um .
) Analise Coral
Baixo Dado
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 16.17.18.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
1 Harmonia a 4 vozes
Exercicios praticos de
Harmonizag¢do de Um escrita
Apreender as regras da .
2 . Baixo Dado
harmonia a 4 vozes .
Andlise Coral
Continuacdo da Aula
3 Anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 19.20.21.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
1 Harmonia a 4 vozes
Exercicios praticos de
Harmonizag¢do de Um escrita
Apreender as regras da .
2 . Baixo Dado
harmonia a 4 vozes .
Andlise Coral
Continuacdo da Aula
3 Anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 22.23.24.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 . . .
Harmonia a 4 vozes Exercicios praticos de
escrita
Apreender as regras da s
2 . Harmonizagdo de Um
harmonia a 4 vozes . -
Baixo Analise Coral
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 25.26.27.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Harmonia a 4 vozes
Exercicios praticos de
Harmonizacdo de uma escrita
Apreender as regras da melodia
2 harmonia a 4 vozes -
Andlise Coral
Continuacdo da Aula
3 Anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Laizé, M. (2000). La Basse Continue Pour Petis et Grands (Les Cahiers du Tourdion).
Strasbourg: Les Cahiers du Tourdion.

Lamas, E. (2009). Sebenta de Harmonia. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 28.29.30.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1

Utilizar as regras até
2 agora estudadas sobre Teste de Avaliacao
harmonia Barroca

Teste escrito

Recursos Utilizados

Teste fornecido pelo professor

Bibliografia

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 31.32.33
Ano ATC2 Duragdo da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Musica Barroca

Tempo

Objetivos

Conteuidos Atividades/Estratégias

Apreender as regras da
harmonia a 4 vozes

Harmonia a 4 vozes

A Segunda inversao

Exercicios praticos de

Preparacao e .
parag escrita

resolucdo do intervalo

de quarta com o baixo L

g . Anadlise Coral

com o baixo

A Segunda inversao
de cadéncia

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmonica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 34.35.36.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Musica Barroca

Tempo

Objetivos

Conteuidos Atividades/Estratégias

Apreender as regras da
harmonia a 4 vozes

Harmonia a 4 vozes
A Segunda inversao

Preparacao e
resolucdo do intervalo
de quarta com o baixo

com o baixo

Exercicios praticos de
escrita
Analise Coral
A Segunda inversao

de cadéncia

Continuag¢ado da aula
anterior

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmonica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 37.38.39.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Musica Barroca

Tempo

Objetivos

Conteuidos Atividades/Estratégias

Apreender as regras da
harmonia a 4 vozes

Harmonia a 4 vozes
A Segunda inversao

Preparacao e
resolucdo do intervalo
de quarta com o baixo

com o baixo

Exercicios praticos de
escrita
Analise Coral
A Segunda inversao

de cadéncia

Continuag¢ado da aula
anterior

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligagcdao WIFI

Bibliografia

Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmonica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 40.41.42.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Harmonia a 4 vozes
1 Ornamentos na
subdivisao fraca do Exercicios praticos de
tempo escrita
Apreender as regras da P
harmonia a 4 vozes .
2 Ornamentos na Andlise Coral
subdivisdo forte do
tempo
3
Retardos

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 43.44.45.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Harmonia a 4 vozes
1 Ornamentos na
subdivisdo fraca do
tempo . (s
P Exercicios praticos de
escrita
2 Apreender as regras da Ornamentos na
harmonia a 4 vozes subdivisdo forte do .
Andlise Coral
tempo
Retardos
3
Continuag¢ado da aula
anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmonica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 46.47.48.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Harmonia a 4 vozes
1
Dissonancias Integrais . (o
8 Exercicios praticos de
escrita
Apreender as regras da Acordes de 72s
2 harmonia a 4 vozes .
Andlise Coral
Acordes de 92
Acordes de 72 sem
3
fundamental

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 49.50.51.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
Harmonia a 4 vozes
1 Dissonancias Integrais
Exercicios praticos de
Acordes de 92 escrita
Apreender as regras da
harmonia a 4 vozes .
2 Acordes de 72 sem Andlise Coral
fundamental
3 Continuag¢ado da aula
anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula Gravada — atc2 exposicdo da fuga | Aula Ne 52.53.54.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
| Contextualizacdo da Aula ‘ Modsica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Exercicios praticos de
escrita
Entender e saber Formas Musicais - .
o Audicao e analise de
apresentar a exposi¢do
2 da fuga A exposicao da fuga pecas/fugas do
g posic 8 Periodo Barroco
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmodnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Gédalge, A. (1990). Tratado de fuga. Madrid: Real Musical.

Observagoes

Aula Gravada




]

ESCOLA SUPERIOR

Mestrado em Ensino da Musica

DE MUSICA DE LISBOA Didéatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 55.56.57.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 . Exercicios praticos de
Formas Musicais .
escrita
Entender e saber -
- A exposicao da fuga - .
apresentar a exposicao Audicdo e analise de
2 d
a fuga . o ecas/fugas do
& Continuacdo da aula P c /fug
. Periodo Barroco
anterior
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor

Piano

Computador com ligacdo WIFI

Bibliografia

Bochmann, C. (2003). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo (Vols. 1-1). Lisboa:
Juventude Musical Portuguesa.

Bochmann, C. (2006). A Linguagem Harmdnica do Tonalismo - Andlises e Exercicios.
Lisboa: Juventude Musical Portuguesa.

Gédalge, A. (1990). Tratado de fuga. Madrid: Real Musical.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 58.59. 60.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Barroca
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
1
Teste de avaliagao dos -
. ¢ - Teste de Avaliacao
conhecimentos Teste de avaliagao
2 adquiridos
3

Recursos Utilizados

Teste fornecido pelo Professor

Bibliografia

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 61.62.63.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Classica
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Elementos de
transicao -
¢ Audi¢ao de pecas dos
Entender a transicao . dois Periodos
, Desaparecimento do
entre os Periodos baixo continuo
2 Barroco e Classico Anadlise de partituras
Desenvolvimento da
orquestra
3 q

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Carse, A, & Laade, W. (1964). The history of orchestration. New York, NY: Dover.

Grout, D. J., Palisca, C. V., & Latino, A. (2007). Historia da musica ocidental (5. ed).
Lisabon: Gradiva.

Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.

Schoenberg, A., Strang, G., & Stein, L. (1999). Fundamentals of musical composition.
London: Faber.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 64.65.66.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Mdsica Classica

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Orquestragao
Estudo de processos

Adquirir aptidGes escrita | basicos num programa | Programa freeware de

em programa de edi¢ao de edi¢ao musical edicdo de partituras
2 de partituras

(www.musescore.com)

3

Recursos Utilizados

Piano

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdo WIFI

Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)

Bibliografia

Observagoes

A introducdo no programa da aprendizagem de um programa editor de partituras é
uma mais valia para os alunos. N3o so para os que querem seguir composi¢cdo, mas
também para os instrumentistas.




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 67.68.69.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Classica
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Orquestragao
1
Estudo de processos
_ - . basicos num programa
Adquirir aptiddes escrita . P g Programa freeware de
- de edicdo musical - .
em programa de edi¢ao edicdo de partituras
2 de partituras
(www.musescore.com)
3 Continuacdo da aula
anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)

Bibliografia

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 70.71.72.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Classica
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1
A orquestra e os Transcrigdo de uma
. - rupos de camara equena pega de
Adquirir aptiddes de grap _p a pee
. . piano para um grupo
2 transcricao musical o
A transcrigdo de camara
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)

Bibliografia
Adler, S. (2002). The study of orchestration (3rd ed). New York: W.W. Norton.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 73.74.75.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica Classica
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Variedade tematica -
1 Audicdo de pegas
o caracteristicas do
Construcdo de uma , ..
Compreender as novas . Periodo Classico
i melodia
texturas do Periodo
2 Classico , Analise de Partituras
Tema, Periodo,
Seccio (Mozart, Haydn,
Beethoven)
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)

Bibliografia
Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.

Schoenberg, A., Strang, G., & Stein, L. (1999). Fundamentals of musical composition.
London: Faber.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 76.77.78.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Cldassica
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Variedade tematica
1 -
o Aud d
Construgdo de uma ! |gao, E? pegas
melodia caracteristicas do
Compreender as novas Periodo Classico
texturas do Periodo Tema. Perfodo
2 Classico Sclac 56 ’ Analise de Partituras
¢ (Mozart, Haydn,
o Beeth
3 Continuacdo da aula eethoven)
anterior
Recursos Utilizados
Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdo WIFI
Piano
Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)
Bibliografia
Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.
Schoenberg, A., Strang, G., & Stein, L. (1999). Fundamentals of musical composition.
London: Faber.
Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 79.80.81.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Cldassica
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
Variedade tematica
1 -
o Audicdo de pecas
Construcdo de uma ¢ , .p ¢
. caracteristicas do
melodia , ..
Compreender as novas Periodo Classico
, acompanhada
texturas do Periodo
2 Classico . Analise de Partituras
Técnica de
acompanhamento (Mozart, Haydn,
P Beethoven)
3 Baixo Alberti

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)

Bibliografia
Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.

Schoenberg, A., Strang, G., & Stein, L. (1999). Fundamentals of musical composition.
London: Faber.

Observagoes




]

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA

Aula Gravada — atc2 forma sonata

Mestrado em Ensino da Musica

Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Aula N¢

82.83.84.

Ano

ATC2

Duragdo da Aula

3x45’

| Contextualizagdo da Aula ‘

Mdsica Classica

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 -
Audicdo de pecas
A Forma Sonata ¢ , .p ¢
caracteristicas do
Exbosicio Periodo Classico
Entender a forma sonata posi¢
2 . .
Tema 1 e Tema 2 e Analise de Partituras
L. (Mozart, Haydn,
suas caracteristicas
Beethoven)
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor

Piano

Computador com ligacdo WIFI

Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)

Bibliografia

Faber.

Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and

Schoenberg, A., Strang, G., & Stein, L. (1999). Fundamentals of musical composition.
London: Faber.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 85.86.87.

Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica Cldassica
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias

1 Audicdo de pegas

A Forma Sonata s
caracteristicas do
. Periodo Classico
Desenvolvimento
Entender a forma sonata Reexposico
2 posi¢ Analise de Partituras
(Mozart, Haydn,
Beethoven)
3
Recursos Utilizados
Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdo WIFI
Piano
Programa freeware de edicdo de partituras (www.musescore.com)
Bibliografia
Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.
Schoenberg, A., Strang, G., & Stein, L. (1999). Fundamentals of musical composition.
London: Faber.
Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 88.89.90.
Ano ATC2 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Mdsica Classica

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias

1 Audicdo de pegas

caracteristicas do
Avaliar os Periodo Classico
conhecimentos sobre o Teste de Avaliagcao

2 Periodo Classico Analise de Partituras

(Mozart, Haydn,
Beethoven)
3

Recursos Utilizados

Teste fornecido pelo Professor

Bibliografia

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATC Il - PLANO ANUAL



—

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Objetivos gerais para o ano letivo
» Conhecer e utilizar corretamente a metalinguagem relevante para o
repertdrio em andlise
> |dentificar e classificar, auditivamente e visualmente, o estilo e técnica das
obras apresentadas
» Compreender e realizar as diferentes técnicas dos Periodos estudados
» Saber identificar os parametros que garantam determinada sonoridade
» Conhecer os compositores de referéncia das épocas estudadas
Programa
» Elementos de transi¢do entre os
Classico/Romantico
» Principais caracteristicas
o As grandes formas
o Aorquestra Romantica
MUSICA ROMANTICA

» Linguagem tonal
o Modulagoes
o Acordes Alterados
o Expansado da linguagem harmonica
o 0O Ultra Romantismo

MUSICA SEC. XX/XXI

» Elementos de Transicdo
o Acordes resultantes da
resolucao de notas
dissonantes
o Uso exacerbado dos
cromatismos

> Primeira metade do sec. XX

» Dissolucdo do tonalismo
o Modalismo
o Pantonalismo
o Atonalismo
o Dodecafonismo
o Serialismo

» Neo Modalismo

» Neoclassicismo




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

> Segunda metade do sec. XX

Textura

Novo conceito de harmonia
Minimalismo

Alietoriedade

Mdsica eletrdnica

Y VVVY




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATCIII - TRIMESTRAL



‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
12 Periodo
Obijetivos Contetidos Biblfografia/material de
apoio
» Perceber a evolugdo » Elementos de transicdo entre os Partituras dos periodos
das formas do Periodo Classico/Romantico estudados.
Classico para o
Periodo Romantico > Principais caracteristicas Apontamentos e audios
o Asgrandes formas cedidos pelo Professor
> Con.sggwr identificar, o A orquestra Romantica Acesso Web
auditivamente ou por
partitura o
enguadramento » Linguagem tonal
histérico de uma o Modulagdes
determinada pega o Acordes Alterados
o Expansdo da linguagem
» Conhecer os harmodnica
compositores do o 0O Ultra Romantismo
Periodo Romantico

22 Periodo

Bibliografia/material de

Objetivos Conteudos .
apoio
> Entender e conhecer a > Primeira metade do sec. XX Partituras dos periodos
linguagem musical dos estudados.
compositores do Sec. XX » Dissolucgdo do tonalismo
o Modalismo Apontamentos e dudios
Identificar o Pantonalismo cedidos pelo Professor
auditivamente e © Atc;nahs}mo_ Acesso Web
visualmente a musica © Do'e<.:a onismo
, o Serialismo
do séc. XX

» Neo Modalismo

» Conhecer os > Neoclassicismo

compositores do
periodo estudado




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
32 Periodo
i , Bibliografia/material de
Objetivos Conteudos g /

apoio

> Entender e conhecer a

linguagem musical dos
compositores do Sec. XX

Identificar
auditivamente e
visualmente a musica
do séc. XX

Conhecer os
compositores do
periodo estudado

> Segunda metade do sec. XX

YV VVVYVYYVY

Textura

Novo conceito de harmonia
Minimalismo

Alietoriedade

Mdsica eletrénica

Partituras dos periodos
estudados.

Apontamentos e dudios
cedidos pelo Professor

Acesso Web




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

ATC Il = PLANO DE AULAS



‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 1.2.3.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1
A Forma Sonata
Entender a evolugdo das Audigdo e analise das
formas do Periodo A evolucdo da Partituras da 12
2 Classico para o Periodo linguagem Sinfonia Beethoven e
Romantico tonal/harmdnica 92 Sinfonia Beethoven
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligacdo WIFI
Piano
Bibliografia
Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.

Grove, G., & Laade, W. (1962). Beethoven and his nine symphonies (3. ed). New York:
Dover.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 4.5.6.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 A Forma Sonata
Entender a evolugdo das A evolugdo da - .
: . Audigdo e analise das
formas, da harmonia e linguagem .
. (s Partituras da 12
da linguagem tonal do tonal/harmodnica . .
2 , . Sinfonia Beethoven e
Periodo Classico para o 92 Sinfonia Beethoven
Periodo Romantico Continuagdo da Aula
Anterior
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligacdo WIFI
Piano
Bibliografia
Rosen, C. (2005). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven. London: Faber and
Faber.

Grove, G., & Laade, W. (1962). Beethoven and his nine symphonies (3. ed). New York:
Dover.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 7.8.9.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1
Entender as
transformacgdes N - .
. ¢ N A evolucdo da Audicdo e analise de
ocorridas na formacgao .
orquestra partituras de
das orquestras e a .
2 . ~ compositores do
introducao de nocas N ,
. L. Orquestracao periodo estudado
capacidades técnicas dos
instrumentos
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor

Piano

Computador com ligacdo WIFI

Bibliografia

Dover.

Adler, S. (2002). The study of orchestration (3rd ed). New York: W.W. Norton.
Carse, A., & Laade, W. (1964). The history of orchestration. New York, NY: Dover

Grove, G., & Laade, W. (1962). Beethoven and his nine symphonies (3. ed). New York:

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 10.11.12.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
1
Entender as o
- A evolucdo da
transformacgdes - .
. ~ orquestra Audicdo e analise de
ocorridas na formacgao .
partituras de
das orquestras e a N .
2 . ~ Orquestragao compositores do
introducao de nocas ,
. L. periodo estudado
capacidades técnicas dos . ~
) Continuacdo da aula
instrumentos .
3 anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Adler, S. (2002). The study of orchestration (3rd ed). New York: W.W. Norton.

Carse, A., & Laade, W. (1964). The history of orchestration. New York, NY: Dover

Grove, G., & Laade, W. (1962). Beethoven and his nine symphonies (3. ed). New York:
Dover.

Observagoes




]

ESCOLA SUPERIOR

Mestrado em Ensino da Musica

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 13.14.15.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Evolugdo do uso da
1 sétima de dominante
Audicdo e analise de
Acordes de 72 ¢ .
~ . , partituras de
Compreender a evolugcdo | diminuta e da sensivel )
da linguagem tonal compositores
2 Beethoven, Liszt,
Acordes de 92 )
Shumann, Berlioz ...
3 Acordes alterados

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor

Piano

Computador com ligacdo WIFI

Bibliografia

Norton.

Piston, W., & DeVoto, M. (1987). Harmony (5th ed). New York: Norton.

Schoenberg, A., & Stein, L. (1969). Structural functions of harmony. New York: W.W.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 16.17.18.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Evolucdo do uso da
1 sétima de dominante
Acordes de 72 - .
. , Audicdo e analise de
diminuta e da sensivel .
N partituras de
Compreender a evolucao compositores
2 da linguagem tonal Acordes de 92 P .
Beethoven, Liszt,
Shumann, Berlioz ...
Acordes alterados
3 . o
Continuag¢ado da aula
anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Piston, W., & DeVoto, M. (1987). Harmony (5th ed). New York: Norton.

Schoenberg, A., & Stein, L. (1969). Structural functions of harmony. New York: W.W.
Norton.

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 19.20.21.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Escrita de um
acompanhamento
1 para piano da melodia
de um Lied. Utilizacao
de notas ornamentais
N O Lied diatdnicas e
2 Compr.eender a evolugao cromaticas e
da linguagem tonal o ~
Harmonizacgdo de modulacges a tons
melodias nao préximos.
3 Analise de lieder
de Johannes Brahms e
Hugo Wolf
Recursos Utilizados
Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Piston, W., & DeVoto, M. (1987). Harmony (5th ed). New York: Norton.

Schoenberg, A., & Stein, L. (1969). Structural functions of harmony. New York: W.W.
Norton.

Observagoes



https://pt.wikipedia.org/wiki/Johannes_Brahms
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hugo_Wolf

‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 22.23.24.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Romantismo
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Escrita de um
acompanhamento
1 para piano da melodia
. de um Lied. Utilizagao
O Lied ¢ .
de notas ornamentais
~ N diatdnicas e
2 Compreender a evolugao Harmonizagao de L.
. . cromaticas e
da linguagem tonal melodias N
modulacgGes a tons
. o nao préximos.
Continuacdo da aula P
anterior . .
3 Analise de lieder
de Johannes Brahms e
Hugo Wolf

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Piston, W., & DeVoto, M. (1987). Harmony (5th ed). New York: Norton.

Schoenberg, A., & Stein, L. (1969). Structural functions of harmony. New York: W.W.
Norton.

Observagoes



https://pt.wikipedia.org/wiki/Johannes_Brahms
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hugo_Wolf

]

ESCOLA SUPERIOR

Mestrado em Ensino da Musica

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 25.26.27.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Romantismo

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1
Ultra Romantismo Audicdo e analise de
Compreender a evolugao partituras de Wagner
2 da linguagem tonal Acordes resultantes (Tristdo e Isolda),
da ndo resolucdo de Strauss, H. Wolf
notas dissonantes
3

Recursos Utilizados

Projetor

Piano

Quadro Pautado

Computador com ligacdo WIFI

Bibliografia

Norton.

Piston, W., & DeVoto, M. (1987). Harmony (5th ed). New York: Norton.

Schoenberg, A., & Stein, L. (1969). Structural functions of harmony. New York: W.W.

Observagoes




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 28.29.30.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Romantismo

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1
Teste de avaliacdo dos
nhecimen - -
cq . ecme to:s Teste de Avaliagcao Teste de Avaliagao
2 adquiridos do Periodo
Romantico
3
Recursos Utilizados
Teste fornecido pelo professor

Bibliografia

Observagoes




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 31.32.33.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Audicdo e analise de
Modali “Voiles”
odalismo “L’aprés Midi d’un
Entender a nova Faune”
linguagem da musicado | Os modos exoticos de
2 sec. XX Debussy
Escrita de pequeno
trecho utilizando as
3 técnicas estudadas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Debussy, C., Sorokin, K. S., & Debussy, C. (1989). Complete preludes, books 1 and 2.
New York: Dover.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 34.35.36.

Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias

1 Audicdo e analise de

“Voiles”
i “L’aprés Midi d’un
Entender a nova Modalismo P "
linguagem da musica do Faune
guag Os modos exéticos de
2 sec. XX .
Debussy Escrita de pequeno
trecho utilizando as
3 técnicas estudadas
Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Debussy, C., Sorokin, K. S., & Debussy, C. (1989). Complete preludes, books 1 and 2.
New York: Dover.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N¢ 37.38.39.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Modalismo
Audicdo e Analise de
i obras de Messiaen
Entender a nova Messiaen !
Modos

linguagem da musica do .
2 sec. XX Escrita de pequeno

trecho utilizando as

Ritmos nao técnicas estudadas

retrogradaveis

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Messiaen, 0. (2005). Technique de mon langage musical: Textes avec exemples musicaux
(Paris). Editions Leduc.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 40.41.42.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Modalismo
) Audicdo e Analise de
Messiaen obras de Messiaen
Entender a nova Modos
linguagem da musica do .
2 sec. XX Ritmos n3o Escrita dg 'pequeno
retrogradaveis trecho utilizando as
técnicas estudadas
3 Continuacdo da aula
anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Messiaen, 0. (2005). Technique de mon langage musical: Textes avec exemples musicaux
(Paris). Editions Leduc.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




—

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 43.44.45,
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo e Analise de
1 obras de Alban Berg
_ Audicdo e andlise de
Entender a nova Pantonalismo
. . obras de Schoenberg -
linguagem da musica do pierrot Lunai
2 sec. XX Atonalismo ierrot Lunaire
Escrita de pequeno
3 trecho utilizando as

técnicas estudadas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligacdo WIFI

Piano
Bibliografia
Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.
Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula Gravada atc3 dodecafonismo Aula N 46.47.48.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
| Contextualizagdo da Aula ‘ Musica do Sec. XX - XXI
Tempo | Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo e analise das
. obras:
Dodecafonismo Schoenberg para
piano, op.23, N2 5,
A utilizagao da série em Schoenberg e
Entender a
em Webern Webern, op.24
2 nova
linguagem .
q gUage A Matriz Milton Babbit Three
a MusICa | sarje/Retrogrado/Inversio/Retrogrado Compositions for
do sec. XX da inversdo Piano, No. 1
3 O serialismo integral Escrita de pequeno
trecho utilizando as
técnicas estudadas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligagcdao WIFI
Piano
Bibliografia
Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.
Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 49.50.51.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo | Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo e analise das
Dodecafonismo obras:
1 L o Schoenberg para
A utilizacdo da série em Schoenberg e piano, op.23, N2 5
em Webern omT ’
Entender a
5 nova A Matriz Webern, op.24
linguagem Serie/Retrogrado/Inversdo/Retrogrado ' _
da mus|ca da inversao M|It0n Babblt Thl’ee
Compositions for
do sec. XX o ) .
O serialismo integral Piano, No. 1
3 ) . )
Continuagdo da Aula Escrita de pequeno
Anterior trecho utilizando as
técnicas estudadas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligagcdo WIFI
Piano
Bibliografia
Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.
Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 52.53.54.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo | Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo e analise das
Dodecafonismo obras:
1 L o Schoenberg para
A utilizacdo da série em Schoenberg e piano, op.23, N2 5
em Webern omT ’
Entender a
5 nova A Matriz Webern, op.24
linguagem Serie/Retrogrado/Inversdo/Retrogrado ' '
da mus|ca da inversao M|It0n Babb't Thl’ee
Compositions for
do sec. XX o ) .
O serialismo integral Piano, No. 1
3 ) . )
Continuagdo da Aula Escrita de pequeno
Anterior trecho utilizando as
técnicas estudadas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligagcdao WIFI
Piano
Bibliografia
Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.
Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




]

ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA DE LISBOA

Aula Gravada atc3 tecnicas

Mestrado em Ensino da Musica

Didatica do Ensino Especializado/

Estagio do Ensino Especializado

Aula N¢

55.56.57.

Ano

ATC3

Duragdo da Aula

3x45’

Contextualizacdao da Aula

Musica do Sec. XX - XXI

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicao e Analise das
1 partiruras :
Sinfonia n? 3 de
Utilizacdo de técnicas Gorecki
e formas dos periodos
2 classicos In Memoriam of
Entender a nova Benjamin Britten de
linguagem da musica do O Cénone Arvo Part
sec. XX
O Canone Mensural | Quatuor pour la fin du
temps - Liturgie du
3 Talea e Color

Cristal de Messiaen

Escrita de pequeno
trecho utilizando as

técnicas estudadas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligacdo WIFI
Piano
Bibliografia
Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.
Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada



https://pt.wikipedia.org/wiki/Quatuor_pour_la_fin_du_temps
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quatuor_pour_la_fin_du_temps

‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 58.59.60.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
1
Teste de avaliacdo sobre -
L. ¢ Teste de Avaliagao
2 a matéria dada
3
Recursos Utilizados
Teste fornecido pelo Professor

Bibliografia

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 61.62.63
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Tratamento de Audicdo e Analise de
texturas obras de Ligeti,
Compreender a técnicas Dalbavie, Bério
utilizadas na musica do Ritmo liso
2 sec. XX-XXI Escrita de trechos
Ritmo estriado curtos com as técnicas
apreendidas
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Oliveira, J. P. P. de. (2007). Teoria analitica da musica do século XX. Lisboa: Fundacdo
Calouste Gulbenkian.

Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Did4tica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 64.65.66.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizagao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Tratamento de
1 texturas Audicdo e Analise de
obras de Ligeti,
Compreender a técnicas Ritmo liso Dalbavie, Bério
utilizadas na musica do
2 sec. XX-XXI Ritmo estriado Escrita de trechos
curtos com as técnicas
Continuag¢ado da aula apreendidas
3 anterior

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Oliveira, J. P. P. de. (2007). Teoria analitica da musica do século XX. Lisboa: Fundacdo
Calouste Gulbenkian.

Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 67.68.69.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Audicdo e Analise de
obras de Ligeti, Bério,
. A descoberta da nova g
Compreender a técnicas ) Messiaen
- .. harmonia
utilizadas na musica do
2 sec. XX-XXI Escrita de trechos
curtos com as técnicas
apreendidas
3

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligacdo WIFI
Piano

Bibliografia
Oliveira, J. P. P. de. (2007). Teoria analitica da musica do século XX. Lisboa: Fundacdo
Calouste Gulbenkian.

Straus, J. N. (2000). Introduction to post-tonal theory (2nd ed). Upper Saddle River, N.J:
Prentice Hall.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula Gravada atc3 tecnica tintinabular | Aula N® 70.71.72.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
| Contextualizagdo da Aula ‘ Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicdo e Analise de
obras de Arvo Part —
1 Minimalismo Fur Alina,In memoriam
of Benjamim Britten
L Técnica tintinabular
Compreender a técnicas - -
- .. Audicdo e Andlise de
2 utilizadas na musica do . . - u . o
Manipulagdo/dedugdo Arco para Part” de
sec. XX-XXI . ~ .
de gestos musicais Jodo Madureira
3 Escrita de trechos
curtos com as técnicas
apreendidas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Hillier, P. (1997). Arvo Pdrt. Oxford ; New York: Oxford University Press.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 73.74.75.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
Audicdo e Analise de
e obras de Arvo Part —
1 Minimalismo . .
Fur Alina,In memoriam
T of Benjamim Britten
Técnica tintinabular f Benj
Compreender a técnicas - .
“p .. . N N Audicdo e Andlise de
2 utilizadas na musica do | Manipulag¢do/deducdo » .
. Arco para Part” de
sec. XX-XXI de gestos musicais ~ .
Jodo Madureira
Continuagdo da aula .
¢ . Escrita de trechos
3 anterior L
curtos com as técnicas
apreendidas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Hillier, P. (1997). Arvo Pdrt. Oxford ; New York: Oxford University Press.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 76.77.78.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
Audicdo e Analise de
e obras de Arvo Part —
1 Minimalismo . .
Fur Alina,In memoriam
T of Benjamim Britten
Técnica tintinabular f Benj
Compreender a técnicas - .
“p .. . N N Audicdo e Andlise de
2 utilizadas na musica do | Manipulag¢do/deducdo » .
. Arco para Part” de
sec. XX-XXI de gestos musicais ~ .
Jodo Madureira
Continuagdo da aula .
¢ . Escrita de trechos
3 anterior —
curtos com as técnicas
apreendidas

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor

Computador com ligagcdao WIFI
Piano

Bibliografia
Hillier, P. (1997). Arvo Pdrt. Oxford ; New York: Oxford University Press.

Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 79.80.81.
Ano ATC3 Duragdo da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Audicao das primeiras
experiéncias com
1 Musica gravada —
Steve Reich - Violin
Musica Eletrénica
Phase (1967)
Compreender a técnicas
2 - . O som
utilizadas na musica do .
O Ruido . ~
sec. XX-XXI . ~ Manipulacdo de
Manipulagao .
objetos sonoros
3 Utilizacao de
programas freeware
para o efeito
Recursos Utilizados
Quadro Pautado
Projetor
Computador com ligagao WIFI
Piano
Bibliografia
Varios
Observagoes
Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




‘ Mestrado em Ensino da Mdsica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 82.83.84.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’
Contextualizacdao da Aula Musica do Sec. XX - XXI
Tempo Objetivos Conteuidos Atividades/Estratégias
Audigao das primeiras
experiéncias com
' Musica Eletrdnica Musica gravada —
Steve Reich - Violin
Phase (1967)
I O som
Compreender a técnicas .
2 - . O Ruido
utilizadas na musica do Manioulacio
sec. XX-XXI pulag Manipulacdo de
. ~ objetos sonoros
Continuacdo da aula
3 anterior Utilizacao de
programas freeware
para o efeito

Recursos Utilizados

Quadro Pautado

Projetor
Computador com ligagao WIFI
Piano
Bibliografia
Varios
Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 85.86.87.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Musica do Sec. XX - XXI

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Teste de avaliacao
Com base nas técnicas
C estudadas, compor
Teste de avaliagao — P
L um peqgueno trecho, -
criagdo de uma pequena Teste de avaliacao
2 composicio apresentando
memoria descritiva e
nota de programa
3

Recursos Utilizados

Bibliografia

Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




]

Mestrado em Ensino da Musica

ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA DE LISBOA Didatica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
Aula N2 88.89.90.
Ano ATC3 Duragao da Aula 3x45’

Contextualizacdao da Aula

Musica do Sec. XX - XXI

Tempo Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
1 Teste de avaliacao
Com base nas técnicas
o estudadas, compor
Teste de avaliagao — P
L um pequeno trecho, -
criagdo de uma pequena Teste de avaliacao
2 composicio apresentando
memoria descritiva e
nota de programa
3

Recursos Utilizados

Bibliografia

Observagoes

Cada aluno podera utilizar o seu computador pessoal para a composicao de
pequenos trechos, de acordo com a técnica estudada




