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GIL, ISABEL CAPELOA (2011).

Literacia Visual. Estudos sobre a Inquietude das Imagens,
Lishoa: Edicdes 70.

FILIPA SUBTIL

ESCOLA SUPERIOR DE COMUNICAGAO SOCIAL, INSTITUTO POLITECNICO DE LISBOA (ESCS-IPL)
CIMJ- CENTRO DE INVESTIGAGAO MEDIA E JORNALISMO

Literacia Visual. Estudos sobre a Inquietude das Imagens é um livro de Isabel Capeloa
Gil, publicado em maio de 2011, na colegcdo Arte & Comunicagdo das Edigdes 70, com o
patrocinio da Fundacgdo para a Ciéncia e Tecnologia e do Centro de Estudos de Comunica-
¢do e Cultura da Universidade Catélica Portuguesa.

Aautora é, desde 2005, diretora da Faculdade de Ciéncias Humanas da Universidade Cato-
lica de Lisboa, instituicdo onde realizou estudos de pds-graducdo (mestrado e doutoramen-
to) em lingua e cultura alemds. A trajetdria de investigacdo de Isabel Gil tem-se focalizado
nas areas da literatura e cultura alemd, teoria da cultura, culturas visuais e estudos de gé-
nero. Literacia Visual resulta do interesse que Isabel Gil demonstra pelo poder cultural das
imagens na era dos aparelhos tecnoldgicos e, em particular, como afirma na apresentagdo
do livro, na “procura infinda de uma legibilidade estratégica das imagens” (p. 8).

A nossa envolvéncia crescente num cosmos de imagens produzidas pela reproductibilida-
de técnica tem levado, desde ha trés décadas, a um amplo questionamento sobre o lugar
ocupado pela visualidade na tradi¢do ocidental. Vérios tedricos tém vindo a afirmar que vive-
mos hoje numa “sociedade da imagem”. Nota-se um deslocamento das ciéncias humanas,
até ha pouco tempo obcecadas pelo discurso, para o problema da imagem. Nas artes, nas
humanidades e nas ciéncias sociais, em particular nos estudos de comunicagdo e cultura,
existe j& um acervo de reflexdes e investigagdes dadas a conhecer em livros e publicagdes
peritdicas dedicadas em exclusivo a esta tematica (entre outras, ver Boorstein, 1962; Boug-
noux, 2006; Debray, 1992; Didi-Huberman, 2012; Hariman e Lucaites, 2007; Huyghe, 2009;
Jay, 1993; Jay e Brennan, 1996; Mitchell, 2005, 1994, 1980; Pollock e Bryant, 2010; Smith,
2008; Stoichita, 2011; van Dijck, 2003, Warburg, 2011; e Zelizer, 2010, 1998; veja-se ainda o
Journal of Visual Culture, editado desde 2002). O meio intelectual e universitério portugués
tem vindo também a acompanhar esta tendéncia, sendo disso exemplo os trabalhos de José
Gil (Salazar: a Retdrica da Invisibilidade, 1995; e A Imagem-Nua e as Pequenas Percegdes,
1996), Jodo Mario Grilo (As Ligdes do Cinema, 2003; O Livro das Imagens 1997-2003, 2004)
e a organizacdo, por parte de José Carlos Abrantes, da obra A Construgdo do Olhar (2005),
a que se junta agora este livro de Isabel Gil.

No universo das meditac@es sobre a visdo e a visualidade, [sabel Gil ndo prossegue o
discurso, bem vincado no pensamento francéfono mas ndo s6, que coloca o visual sob um
manto de suspeicdo. Na verdade, uma parte significativa do pensamento francés do sé-
culo XX inclina-se para uma disposicdo marcadamente antivisual ou, dito de outro modo,
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estd incrustado de uma forte desconfianga relativamente  viséo e ao seu papel hegemg-
nico na era moderna. Como bem revela Martin Jay, em Downcast Fyes. The Denigration
of Vision in Twentieth-Century French Thought (1993), encontra-se no pensamento francés
um vasto corpus de argumentos, metéforas, assergdes e juizos mais ou menos ligados que
demonstram uma profunda reserva relativamente ao que acreditam ser o potencial ilusé-
rio das imagens, o cardter ficticio das imagens artificiais, que s6 podem ser simulagdes
da verdade; e o uso de nogBes como sociedade espetaculo e simulacro. Estes epitetos,
reveladores de um discurso antivisual muito amplo, encontram-se nas obras de artistas,
criticos e tedricos destacados. Muitos intelectuais franceses do século XX foram sensiveis
a importancia do visual e mostraram-se ndo menos desconfiados das suas implicagges.
Embora as reflexdes sobre o visual sejam distintas entre os varios autores, parece ser
evidente que o “ocularcentrismo” despertou uma desconfianca generalizada. Podem ser
referidas a critica de Bergson a espacializagdo do tempo, a celebracio de Bataille do sol
que cega e do corpo acéfalo, o desencanto de Bergson pelo alho selvagem, a descrigdo
de Sarire do sadomasoquismo do “olhar”, a crenga de Merleau- Ponty numa ontologia da
visdo e o descrédito do eu proporcionado em Lacan pelo estadio do espelho, as diatribes
de Foucault contra o “olhar” médico e a vigilancia do pandptico, a critica de Debord a
sociedade do espetéculo, a relacdo que Barthes estabelece entre a fotografia e a morte,
a analise minuciosa de Metz do regime escépico do cinema, a dupla leitura de Derrida da
tradicdo filosdfica especular e da mitologia branca, o ataque de Irigaray ao privilégio do
visual na ordem patriarcal, a afirmacdo de Levinas de que as raizes visuais da ontologia
sdo um impedimento & ética e a identificacdo da pés-modernidade com a sublimag&o do
visual enunciada por Lyotard pGem em evidéncia, para dizé-lo de forma branda, uma perda
de confianga no que ent&o fora “o mais nobre dos sentidos” (Jay, 1993: 588).

Apesar de ndo ignorar alguns dos tépicos desta tradigio da suspeita perante o fenémeno
da imagem, Isabel Gil manifesta uma atitude que procura um equilibrio entre o espanto,
o fascinio e a critica. A autora fala de “paixdo pelas imagens e pelo seu mistério”, “da
perplexidade pela infinita incompletude que resulta da compulsdo de lhes dar sentido”
(p. 7) e ndo esquece que a imagem, sendo cultura e retérica, é também o terreno “da
transparéncia mitificadora dos dispositivos” (p. 7). Sdo convocados autores tdo distintos
como Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire, Walter Benjamin, Ludwig Wittgenstein, Robert
Musil, Spike Lee, J. M. Coetzee, Emst Jiinger, Martha Rosler, Barbie Zelizer e Slavoj Zizek.
A ambig&o é dar passos numa nova literacia que potencie a compreensdo dos dispositivos
de olhar, das estratégias de poder constituintes das esferas de visibilidade e invisibilidade
e 0 esclarecimento dos dominios que se refratam por meio dos dispositivos tecnoldgicos
da imagem. Literacia Visual esta dividido em duas partes, cada uma delas integrando seis
ensaios, pela primeira vez publicados em lingua portuguesa, depois de edicBes em inglés
e alemdo.

A Parte |, intitulada “Dispositivos do Olhar”, inicia com um texto dedicado a proble-
matizag&o do conceito de literacia visual e & apresentagdo de um conjunto de reflexdes
estratégicas para a pensar. Isabel Gil argumenta que o conceito de literacia visual é “enig-

e

matico, algo perturbador e incongruente até” (p. 12). Sustenta que “a visdo nfo é uma
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caracterfstica bioldgica e natural que funciona de modo idéntico em individuos saudéveis,
mas que a potencialidade bioldgica é condicionada pelo enquadramento sécio-cultural. E
assim que a experiéncia visual se afigura sobretudo uma experiéncia representacional”
{p. 13). Nesta perspetiva, apoia-se em Wittgenstein para quem, como afirma, “o constran-
gimento social da cena da visualizagdo é uma das formas de legitimar a multividéncia da
percegdo, quer aquela seja determinada por pré-conceitos valorativos, éticos ou politicos,
ou ainda quer resultem do treino epistemoldgico, como é o caso das imagens médicas
(...). Aquilo que vemos € afinal o que podemos ali interpretar, ou, de outra forma, vemos o
que queremos e sabemos ver” (pp. 13, 14). Num esforco de aprofundamento conceptual,
a literacia visual é pensada como “conceito-em-curso, a fazer-se {...) a literacia visual
é multividente, renegociando-se em contexto, ou, dito de outro modo, a literacia visual
é um transconceito que se socorre da vocagdo hermenéutica da interpretagdo textual,
articulando-a com a ancoragem sdcio-histérica, propria da abordagem historicista, mas
simultaneamente valorizando a especificidade signica do meio visual, se bem que sem
deixar de considerar o modo como esta remedeia media anteriores ou mesmo posteriores
(...). A literacia visual designa assim simultaneamente uma competéncia e uma estraté-
gia” (pp. 14, 15). :

Nos restantes cinco ensaios da Parte [, Isabel Gil sugere reflexdes valiosas sabre t6picos
relacionados com a cultura visual europeia entre o século XIX e o século XXI: como Allan
Poe traga a genealogia de um mundo que ndo se quer visivel e que constitui o reverso do
paradigma visual euférico (cap. 2); sobre o fetichismo visual de Baudelaire e Benjamin,
focando os sapatos enquanto objeto de poder, cultura e sedugdo (cap. 3); o problema da
consciéncia social da narrativa textual de Benjamin e da narrativa filmica de Spike Lee
sobre as cheias do Mississippi de 1927, onde a catastrofe surge enquanto ficgdo restaura-
dora da ordem apés a eclosdo da violéncia, mas também na sua metareflexividade como
produto da cultura e contributo da tarefa construtiva da estética para o processo cultural
{cap. 4); o imperativo 6tico da modernidade até a emergéncia do homo mediatus da pés-
-modernidade em que o olhar j& ndo é metafora legitimadora, mas sim um mecanismo de
triagem comandado por relagdes de poder politicas, culturais e econémicas {cap. 5); e,
finalmente, do corpo enquanto lugar de uma contra memdria encarnada, de uma percegao
alternativa, ao corpo enquanto derradeira superficie desta escritura visual (cap. 6).

A Parte 11, sob o titulo "Visualidade e Violéncia”, tépico que atravessava ja o quarto
ensaio da Parte |, inclui textos que estabelecem uma relagéo entre os regimes 6ticos e a
violéncia das sociedades contemporaneas. Os exemplos escolhidos para analise, espe-
cialmente oriundos da fotografia e do cinema, questionam, por um lado, como a guerra
e a violéncia “sdo resultado de modos culturais de ver” {p. 29) e, por outro, como “a cul-
tura contemporénea se tem formado a partir de negociagdes claras com a violéncia e as
guerras que t8m devassado o mundo nos tltimos cem anos” {idem). A partir da anélise da
retérica visual da catastrofe em Jiinger, presente nos seus livros de fotografia da época
de Weimar, a autora mostra como estes “educam o observador numa literacia do desastre
que utiliza a fotografia como medium tecnolégico para produzir sujeitos déceis para um
espetaculo emergente de opressdo e morte” (cap. 1); a possibilidade de uma leitura re-
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sistente da narrativa filmica na forma de uma apropriacdo inversa, através do exemplo do
cinema nazi e sua articulagdo com o que se produzia em Portugal nos anos de 1940 (cap.
2); 0 modo como o cinema americano do pos-guerra representa uma Alemanha em ruinas,
aparecendo estas como alegoria ou cendrio de recordagéo traumética da violéncia do sey
passado recente (cap. 3); a forma como no cinema a mulher tem vindo a ser simbolica-
mente figurada como a superficie que permite o retorno do viajante e simultaneamente
o local para onde ele volta (cap. 4); como na fotografia de Rosler o lar aparece enguanto
fantasia bélica, assumindo a fotografia artistica um mandato que ultrapassa as restrigies
ao exercicio de uma cidadania critica do jornalismo a favor do mandato critico do artista
(cap. 5); e, finalmente, como a projegéo visual da violéncia no discurso cinematografico
bélico provoca um efeito de comunicag&o no piiblico em que o antagonismo construfdo no
ecrd resulta fundamentalmente do jogo da semelhanca e ndo da diferenca, o que implica
a exigéncia de uma literacia visual em que a complexidade das imagens de guerra possa
ser lida para além do consenso do hostil {cap. 6).

0 conjunto de reflexdes proporcionadas por estes ensaios apontam para o desenvol-
vimento de uma literacia visual que permita compreender a singularidade dos sistemas
visuais (fotografia, pintura, cinema imagem digital) no seu contexto histdrico-social e na
especificidade do modelo de mediagdo e, simultaneamente, discernir “o modo como os
produtos visuais negoceiam com o sistema cultural envolvente, como dele recebem ener-
gias e, por sua vez, criam cultura” (p. 12). Entendendo as imagens como criagdes com-
plexas que ndo se podem definir por uma suposta transparéncia ou verdade, o projeto de
uma literacia visual, tal como Isabel Gil o concebe, estrutura-se através de uma concegdo
linguistica que néo estabeleca uma hierarquia entre texto e imagem, numa perspetiva
transdisciplinar, simultaneamente contigente e processual; em que a percegdo é pensada
como interrelagéo e a imagem como objeto interpelante; que permita estudar o presente,
mas que se debruce também de forma informada sobre o passado; e, por dltimo, que se
assuma como estratégia de cidadania (pp. 24-30).

No dltimo filme documentério da triologia de Andrei Ujica sobre a queda do comunismo,
Autobiografia de Nicolae Ceausescu {2010), o realizador romeno procura, através de uma
operagdo de montagem que pode ser vista como de desmontagem e remontagem, virar as
imagens forjadas pelo poder contra si mesmas, oferencendo-lhes a possibilidade de des-
mentirem os nexos de sentido que o poder Ihes quis imputar. James W. Carey um dos mais
originais fundadores dos cultural studies norte-americanos, referia-se ao estado presente
da cultura moderna como “o caos da cultura moderna”, fazendo um diagnéstico de uma
certa ordem introduzida pela opuléncia do discurso e da imagem produzida tecnologica-
mente (Carey, 2009 [1989]: 27). Isabel Gil, a semelhanga de Ujica procura também, mais
do que insistir numa andlise do estado das coisas, descodificar e recodificar universos de
imagens a favor da legibilidade do real.
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