| Parte
1. Introdugéo
1.1. O objeto de estudo

Em 1998 a Academia Sueca atribui a José Saramago o Prémio Nobel da
Literatura. O autor, que na altura j& contava com uma dezena de romances, foi o
primeiro portugués a receber este galarddo. Com este prémio, Saramago ganha ainda
mais notoriedade enquanto escritor e 0s seus livros atingem um maior numero de
pessoas. Apesar do seu reconhecimento mundial enquanto autor, uma das fases da sua

vida é pouco conhecida: a que colaborou com os jornais.

Saramago colaborou com diversas publicagdes importantes do panorama
mediatico portugués. Teve a sua primeira experiéncia como critico literario na revista
Seara Nova, em finais da década de 60, e foi cronista no vespertino A Capital, no Jornal
do Fundao, no Diario de Lisboa e no Diario de Noticias. Neste tltimo, fez ainda parte

do quadro diretivo.

O objetivo desta dissertacdo é o de estudar o periodo em que José Saramago
colaborou com diversos 6rgdos de comunicacdo portugueses. Comecou em 1968 e
terminou o seu papel no jornalismo em 1975, quando abandona a atividade e passa a

dedicar-se exclusivamente a literatura.

Apesar de ter tido uma vasta colaboragdo com jornais, seja como editorialista,
critico literario e até diretor-adjunto, José Saramago nunca se considerou um jornalista.
Em entrevista a Jodo Céu e Silva é perentorio a este respeito: “(...) eu nunca fui
jornalista, ndo fiz uma entrevista, ndo fiz uma reportagem, ndo descrevi um acidente de
rua... nao fiz rigorosamente nada daquilo que ¢, digamos assim, tarimba de jornalista.
(...) Se para ser jornalista basta ter trabalhado num jornal, ent&o, sim, fui jornalista, mas
ndo ¢ assim” (Silva, 2009: 309). No entanto, passa por diversos jornais emblematicos do
panorama mediatico portugués e, também, chega a direcdo de um dos periddicos mais

respeitados na época: o Diério de Noticias.

Cronista nos quatro jornais por onde passou, 0 seu trabalho na imprensa pode ser
dividido em duas fases, coincidindo com dois momentos historicos diferentes. A

primeira fase, nos jornais A Capital e no Jornal do Funddo, ocorre durante o
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marcelismo. Aqui, e de 1968 a 1972, escreveu sobre as suas memorias, onde inclui as
viagens que fez, e sobre temas soltos. Porém, também escreveu sobre politica num
momento em que, apesar do desaparecimento politico de Salazar, a ditadura teimava em
persistir. Alguns dos seus escritos acabardo por chamar a atencdo da censura. Duas das
cronicas que escreveu para A Capital foram censuradas, na totalidade e em parte, como
iremos abordar na IV parte. A segunda fase, que coincide com a desagregacdo da
ditadura e os momentos mais agitados da Revolugdo, € ainda mais complexa. Aqui, 0
trabalho de Saramago assume fei¢Oes diferentes das que revelou n’A Capital e no
Jornal do Fund&o. Cronista e editorialista do Diario de Lisboa (1972-1973) e do Diério
de Noticias (1975), Saramago envereda abertamente por um jornalismo interventivo,
politico, e ndo hesita em abordar temas relacionados com o contexto politico-social da
época. A sua experiéncia no DN é ainda marcada pelo polémico episddio que culminou

no despedimento de 24 jornalistas.

Por todos estes motivos, pareceu-nos pertinente estudar este periodo da vida de
José Saramago, numa abordagem cujo objetivo é provocar novas reflexdes sobre o

percurso daquele que é um dos nomes mais importantes da literatura nacional.
1.2. Metodologias e estrutura do trabalho

Esta dissertacdo é constituida por cinco partes. Primeiramente iremos fazer uma
revisdo da literatura, para melhor compreendermos o periodo em anélise. Apesar de ndo
termos tido a pretensao de sermos exaustivos, percorremos 0s principais estudos em que
se analisa a biografia de Saramago, para detetar se neles sdo feitas referéncias a
colaboracdo do escritor com os jornais. Paralelamente procurdmos entender o que era o
mundo da imprensa durante o Estado Novo, em especial no periodo marcelista,
centrando, também, a nossa atencdo na caracterizagdo dos principais Orgdos de

comunicacgéo pelos quais o0 autor passou.

Nesta primeira parte, recorremos, também, aos jornais (O Jornal do Fundéo, A
Capital, Diario de Lisboa e Diario de Noticias) e a algumas das obras de crénicas
publicadas pelo préprio Saramago, como os livros Deste Mundo e do Outro [1? edi¢do
publicada a 1971], A Bagagem do Viajante [12 edi¢do de 1973] e Os Apontamentos [12
edicdo de 1977]. Procedemos ao levantamento das cronicas do autor e analisdmos as

que melhor expunham a sua posicdo sobre determinados temas ou aquelas que se



identificavam com os elementos do jornalismo cultural — sobretudo n’A Capital e no
Jornal do Funddo. Completamos esta etapa da investigacdo com As Pequenas
Memérias (12 edicdo de 2006), obra em que José Saramago nos da importantes pistas e
pormenores sobre a sua vida. Finalmente, aprofundamos a investigacdo com a
bibliografia sobre a época de forma a enquadrar as cronicas e as tematicas conceptuais

que, neste trabalho, irdo ser exploradas.

Esta investigacdo ndo ficaria completa sem 0 recurso a entrevistas pessoais a
investigadores, a colegas de trabalho e amigos de Saramago e, também, a sua filha,

Violante Saramago Matos.

A segunda parte da dissertacdo centra-se na biografia de José Saramago,
fundamental para conhecer o homem e a sua obra. Aqui, passaremos em revista alguns

momentos centrais da sua vida.

Relativamente a terceira parte, consideramos importante a caracterizacdo dos
meios de comunicacdo por onde Saramago passou. Nao faria sentido analisar os seus

escritos sem dar a conhecer os jornais onde elas se integram.

A quarta parte destina-se a analise das cronicas do autor. Desenrolando-se huma
I6gica cronoldgica, a analise comeca nos jornais A Capital e Jornal do Fundao. A opcao
por proceder a uma analise conjunta destes dois periddicos decorre pela semelhanca
existente nos contetidos de ambos. O Diério de Lisboa e o Diario de Noticias irdo, por

sua vez, ser analisados autonomamente.

Por ultimo, apresentaremos as conclusdes deste trabalho.

1.3 Estado da Arte

José Saramago tem sido uma figura controversa no panorama cultural portugués.
Maioritariamente reconhecido como Nobel de Literatura, € um dos autores portugueses
com maior renome a nivel mundial. Poréem, apesar da sua projecdo a nivel nacional e
internacional, algumas etapas do seu percurso ainda sdo pouco conhecidas,

nomeadamente aquela a que nos propomos a estudar: a sua carreira jornalistica.



Saramago iniciou-se na publicacdo de crénicas no jornal A Capital, a partir de
1968, e no Jornal do Fundo, em 1971". Depois, a partir de 1972, comegou a colaborar
no Diério de Lishoa, como cronista e editorialista.? Aqui permaneceu até 1973, altura
em que decidiu despedir-se devido a questBes editoriais. Recordando esses momentos, 0
escritor afirma que “(...) ia haver elei¢oes e o Diario de Lisboa ndo podia intervir no
periodo de campanha eleitoral. Respondi que me parecia estranho, porque o jornal,
dentro dos limites do permitido, ndo tinha feito outra coisa sendo isso ao longo dos
tempos (...) Disse-lhe que ndo compreendia o que afirmava (...) e voltei para o meu
gabinete a pensar «Isto s6 tem uma solucdo. Eu ndo vou escrever sobre flores e
passarinhos, nem passar ao largo daquilo que estiver a acontecer ou vier a dar-se na
campanha eleitoral. H& discursos e opinides e eu aqui a escrever sobre andorinhas que ja

se foram embora»” (Silva, 2009: 41).

Saiu do Diario de Lisboa em 1973. Até 1975, colabora com a revista
Arquitectura e comeca a escrever o livio O Ano de 1993% Assessor do Ministério da
Comunicacédo Social, em 1974, José Saramago regressa a azafama jornalistica em 1975
quando Lopes do Souto o convida para assumir o cargo de diretor-adjunto do Diario de
Noticias. Este regresso coincide com o periodo mais turbulento do processo
revolucionario em que, segundo alguns autores, o PCP ter4 enveredado por uma
estratégia de assalto aos 6rgdos de comunicacao social. Este facto é relevante, uma vez

gue José Saramago era militante deste partido desde 1969.

No seu livro Os Apontamentos, Saramago refere que muitas das suas cronicas nao
foram publicadas, ficando vitimas da censura a imprensa que vigorava na época. “Entre
os artigos, alguns ha que, redigidos na altura, apenas agora veem a luz do dia: facto ndo
precisa de explica¢ao” (Saramago, 1998: 20). Tambem no jornal A Capital, duas
cronicas foram censuradas, uma na totalidade e outra apenas um paragrafo. Sobre este
periodo de repressdo, censura e auséncia de liberdades surgem os estudos de Anténio
Reis (1986), Graca Franco (1993), Alberto Arons de Carvalho (1999), Ana Cabrera
(2006), José Tengarrinha (2006) e Irene Pimentel (2007). As diversas obras analisam o
periodo censodrio e quais as diferencas entre o governo de Salazar e o de Caetano. A

abordagem destes autores foi fundamental para compreender melhor o periodo em que

' Em 1967-1968 inicia-se como critico literario na Seara Nova

? Em 1971 publica o livro Deste Mundo e do Outro, uma compilagio das crénicas escritas n’A Capital.
Em 1974 escreve As opinies que o DL Teve, que segue a mesma linha que o anterior

% 0 livro s6 viria a ser concluido ap6s a Revolugio



as cronicas de José Saramago se inserem (1968-1975). Desta forma, procuramos
entender como atuava a censura e como isso condicionou a maneira de escrever do

autor.

De acordo com José Tengarrinha, é possivel detetar trés fases evolutivas dos
servicos da censura: do golpe de 28 de maio de 1926 até 1931, de 1931 a 1950 e de
1950 até 1974. Segundo o autor, existia, naquela que ele identifica como a segunda fase,
uma “preocupagao central de afirmagao do regime, segundo linhas de orientagdo bem
identificadas, com o0 objectivo uUltimo de criar uma opinido publica favoravel”
(Tengarrinha, 2006: 178), tendéncia que foi consolidada de 1950 a 1974, onde o

objetivo era evitar comentarios desfavoraveis ao regime.

Pioneira nos estudos sobre a censura a imprensa em Portugal, Graca Franco
escreve A censura a imprensa (1820-1974), em 1993. Sobre o mesmo assunto, surge A
censura a imprensa na época marcelista (1999), de Alberto Arons de Carvalho.
Focando-se na componente juridica, esta ultima obra foi fundamental. Estes dois
estudos sdo importantes para nos dar um contexto histérico sobre a imprensa e o seu

regime juridico no periodo analisado.

Sobre José Saramago existem diversas obras biograficas. A de Jodo Céu e Silva,
Uma Longa Viagem com José Saramago (2009), revelou-se particularmente interessante
e util por se tratar de uma longa e detalhada conversa (que durou dois anos) sobre varias
fases da vida do Nobel. Nela, Saramago aborda questdes sobre a atualidade
internacional e nacional; analisa a relacdo com a neta Ana e com a mulher Pilar del Rio;
é questionado sobre a sua escrita e sobre 0s momentos em que surgem as ideias para 0s
livros; desvenda o momento em que descobre que ganhou o Nobel da Literatura;
menciona a polémica dos saneamentos politicos no Diério de Noticias no “Verdo
Quente” de 1975 e ainda a sua colaboragdo em diversos jornais. Outra obra que para nos
foi essencial foi José Saramago: Biografia (2010), de Jodo Marques Lopes. Trata-se de
uma analise minuciosa das varias etapas da vida de Saramago, dando-nos pormenores
fundamentais para compreendermos a biografia e o trabalho do escritor.
Simultaneamente, recorremos ao livro Palavras para José Saramago (2011), uma
compilacdo de diversos textos criticos da sua obra bem como de depoimentos e
manifestacdes de homenagem ao autor que foram publicados em meios de comunicacao

de todo o mundo.



No que diz respeito a organizacao e sistematizacdo da informacao, o contributo de
Fernando Goméz Aguilera foi fundamental. O seu livro José Saramago. A Consisténcia
dos Sonhos — Cronobiografia (2008) foi essencial no inicio da nossa pesquisa, pois
permitiu-nos perceber os acontecimentos marcantes na vida do escritor. Baseamo-nos,
igualmente, no livro de Miguel Gongalves Mendes, José e Pilar — Conversas Inéditas
(2011), resultante do documentério José & Pilar. Esta obra compila diversas conversas
que o realizador teve com Saramago e com a sua mulher, Pilar del Rio. Durante a sua
leitura, conseguimos clarificar opinibes do escritor sobre alguns assuntos,
nomeadamente sobre o polémico episodio dos saneamentos no Diario de Noticias no
verdo de 1975.

Finalmente, uma referéncia ao livro As Pequenas Memorias (2006), de José
Saramago. Apesar de ter sido desapontante — uma vez que esperavamos encontrar mais
informacdo sobre o trabalho na Estadios Cor e o inicio da colaboracdo nos jornais -,
contém elementos interessantes que complementam as ideias recolhidas noutros locais,
nomeadamente nas obras de Jodo Ceéu e Silva e Jodo Marques Lopes. Simultaneamente,
0 site da prépria Fundacdo José Saramago expde alguns materiais enriquecedores, em
especial a autobiografia do autor. Procuramos obter mais informacGes e documentagdo
junto da Fundagdo. No entanto, apesar da nossa insisténcia, nem sempre obtivemos
respostas, quer fosse para a cedéncia de contactos como para recolher o testemunho de
Pilar del Rio.

Apesar de nunca se ter considerado jornalista, José Saramago exerceu a profissdo
durante sete anos e, por isso, parece-nos pertinente fazer uma breve caracterizacdo dos
jornais em que colaborou - A Capital, o Jornal do Fundéo, o Diario de Lisboa e o
Diario de Noticias, sem esquecer um breve apontamento da revista Seara Nova, onde

foi critico literario.

Dispomos de um conjunto apreciavel de obras que se debrugam sobre a historia da
imprensa no Estado Novo como a de Carla Baptista, Apogeu, Morte e Ressurrei¢cdo da
Politica nos Jornais Portugueses — do século XI1X ao Marcelismo (2012), e também
juntamente com Fernando Correia, o livro Jornalistas. Do Oficio a Profissao.
Mudancas no jornalismo portugués: 1956-1968 (2007). Estas duas obras foram
essenciais para 0 nosso trabalho, uma vez que fazem uma analise de como a cobertura
noticiosa da politica evoluiu ao longo dos anos, no caso do primeiro livro, e, no

segundo, como a profissdo jornalistica foi evoluindo os seus contornos.
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Ana Cabrera, em Marcello Caetano: Poder e Imprensa (2006), analisa as
profundas transformagGes operadas no campo dos media, na fase final da ditadura,
dando particular atencao ao papel de Marcelo Caetano e
a sua relacdo com a imprensa. A mesma autora coordenou a obra Jornais, Jornalistas e
Jornalismo — Séculos XIX e XX (2012). Neste livro, sdo apresentados um conjunto de
ensaios que abordam a evolucdo dos meios de comunicacdo social e do jornalismo

enquanto profisséo.

Ainda que esta seja uma area ainda em desenvolvimento, dispomos de Vvarias
obras onde é possivel recolher informac6es sobre os periddicos em que José Saramago
colaborou. Relativamente a Seara Nova, demos especial atencdo ao artigo de Antdnio
Reis, intitulado “A «Seara Nova» e a Revolugdo de Abril” (1999) e nas teses de
mestrado de Manuel Fitas (2010) e de Raquel Souza (2008). Caracterizando-a como
“uma fonte e um testemunho imprescindiveis para a compreensdo das causas do
fracasso da experiéncia liberal republicana, das vicissitudes do oposicionismo
democratico, da evolucdo doutrinaria da intelectualidade republicana de esquerda e até
das ilusdes suscitadas pelo processo revolucionario no periodo que se seguiu ao 25 de
abril” (Reis, 1999: 22), a Seara Nova surge com uma consciéncia critica e como um

6rgdo de comunicacdo revolucionario.

Conhecido, sobretudo, pela posicéo critica que assumiu relativamente a ditadura,
0 Jornal do Fundéo propunha-se a “amplificar indignagdes, modificar consciéncias,
dignificar a vida humana e juntar em redor das mesmas causas toda uma regido
encravada num pais fascista. Informar, contestar, mudar, sdo apenas alguns dos

fundamentos desta publica¢do”, escreveu Eduardo Alves (2009: 52).

No que diz respeito ao jornal A Capital, Mario Matos Lemos (2006), Ana Cabrera
(2006) e Carla Baptista e Fernando Correia (2007) refletiram sobre este vespertino
fundado em 1968. Um dos aspetos que foi relevante no momento da sua caracterizacdo
por estes autores foi o facto de ter acolhido mulheres e estagiarios na sua redagdo, uma

pratica pouco comum para a época.

Na sua reflexdo sobre o Diario de Lisboa, Ana Cabrera (2006), da particular
importancia a evolucdo do jornal e as transformacgfes que caracterizam cada uma das
suas etapas. Carla Baptista e Fernando Correia (2007) afirmam, por seu lado, que este é
o “vespertino dos intelectuais”. Por fim, o Diario de Noticias, estudado por Ana Cabrera



(2006), Jodo Figueira (2007), Jorge Pedro Sousa (2011), Pedro Marques Gomes (2011),
Carla Baptista (2012) e Carla Baptista e Fernando Correia (2007). O DN néo s6 foi o
periddico onde Saramago escreveu 0 maior nimero de crénicas (95) como foi, também,
aquele em que assumiu funcdes na direcdo (foi diretor-adjunto), protagonizando

episddios polémicos como foi o0 caso dos saneamentos do verdo de 1975.

Os saneamentos no Diario de Noticias decorreram no “Verao Quente” de 1975 e
resultaram na suspensdo de 24 jornalistas. Inicialmente eram 30 0s que apresentaram
um documento a criticar o estatuto editorial do jornal. Constituido por véarias vozes — de
direita, de esquerda e de extrema-direita -, o “documento dos 30” reclamava que o
Diario de Noticias fosse aberto a todas as correntes de opinido e fosse 0 mais pluralista
possivel, ao invés de estar sujeito ao controlo excessivo do regime (Gomes, 2011). Este
foi um assunto muito controverso, que envolveu o Sindicato dos Jornalistas e outros
6rgdos de imprensa nacionais (como 0 semanario Expresso) e estrangeiros. Saramago
nega ter tido qualquer influéncia — direta ou indireta — no caso. Segundo Saramago, 0
“documento dos 30” ¢ baseado na “mentira, na desonestidade intelectual e politica e no
impudor mais absoluto em relacdo ao que seja ou deva ser ou se entenda que possa ser a
relagdo entre as pessoas” (Saramago apud Gomes, 2011; 65)*. A Jodo Céu e Silva,
Saramago diz que esteve ausente desse processo. “Nao participei nem houve qualquer
intervencdo minha no decurso dos trabalhos. Eu estava ca em baixo e quando me
aparecem os representantes do Conselho Geral dos Trabalhadores para dizer que tinham
decidido suspendé-los, seguiu-se o instaurar de um processo disciplinar que tinha a ver

com a Administragdo, ndo com a Direc¢do” (Silva, 2009: 54).

A atividade de jornalista de José Saramago ndo gera consenso entre 0S
profissionais da area. Muitos ndo consideram que Saramago tenha sido jornalista. Alias,
nem o proprio se via dessa maneira. No entanto, € de notar que fez trabalho jornalistico.

Estas premissas levam-nos a questionar o proprio conceito de jornalista e de jornalismo.

Para Nelson Traquina, o jornalismo é algo dificil de classificar em poucas
palavras, uma vez que “poeticamente poder-se-ia dizer que o jornalismo é a vida, tal

como ¢ contada nas noticias de nascimentos e de obitos” (Traquina, 2002: 9). O

* Em entrevista a Jodo Céu e Silva, José Saramago afirma que o “documento dos 30" foi entregue por
Luis de Oliveira Nunes, Raul Nascimento e Mateus Boaventura. O desejo destes jornalistas era o de
publicar o documento, mas Saramago afirmou que primeiro teria que passar pelo Plenario dos
Trabalhadores, devido as criticas ao estatuto editorial.
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jornalismo também poderd ser a realidade, como diz, pode ser “a resposta a pergunta
que muita gente faz todos os dias — o que aconteceu/esta acontecendo no mundo? (...)”
(Traquina, 2002: 10). O autor continua, afirmando que “0 jornalismo sdo estdrias,
estorias da vida, estoria das estrelas, estorias de triunfo e de tragédia” (Traquina, 2002:

10).

Para Jorge Pedro Sousa, 0 jornalismo ndo é uma ciéncia exata. De acordo com
este investigador, “o jornalismo é uma forma de comunicacdo em sociedade. A principal
funcdo do jornalismo, nos estados democraticos de direito, € a de manter um sistema de
vigilancia e de controlo dos poderes” (Sousa, 2001: 13). E acrescenta: “o jornalismo
deve ser comunicacdo Uutil. Informar, jornalisticamente falando, também significa
noticiar sobre todos os acontecimentos, questdes Uteis e problematicas socialmente

relevantes, estejam ou ndo relacionados com a accdo dos agentes de poder” (Sousa,

2001: 13).

A ideia levantada por Jorge Pedro Sousa reveste-se de grande pertinéncia para o
nosso estudo. O jornalismo deverd ser exercido com o objetivo de informar e alertar,
deve ser encarado como “watchdog” da sociedade, comentando e denunciando aquilo
que se passa e alertando para uma mudanca de mentalidades. Consideramos que o
trabalho de Saramago, em especial no Diario de Lisboa (1972-1973) e no Diéario de
Noticias (1975) fazem, pois, parte deste tipo de jornalismo; um jornalismo interventivo
que pretende chamar a atengdo do publico para o que esta mal e deve ser mudado. Este é
um tipo de jornalismo diferente do que acontece no jornal A Capital e no Jornal do

Fundao, como iremos explorar na parte 1V deste trabalho.

O jornalismo exercido por Saramago foi, sobretudo, um jornalismo de opiniéo.
Esteban Moran Torres (1988), G. Martin Vivaldi (1986) e Rafael Yanes Mesa (2004)
fazem uma abordagem sobre o que, para eles, é este tipo de jornalismo, destacando, em
especial, a cronica. “O cronista tem a missdo de informar sobre o sucedido, de conta-lo,
mas, a diferenca da crénica para a noticia, é que comenta segundo o seu ponto de vista™

(Yanes Mesa, 2004: 181).

As cronicas de José Saramago enquadram-se, também, noutro tipo de jornalismo:

o cultural.

® Traduzido do original, em espanhol, “El cronista tiene la misién de informar sobre el sucedido, de
contarlo, pero, a diferencia de la noticia, lo comenta desde su puento de vista”
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Baseando-se em Raymond Williams, um dos pais dos Cultural Studies, Dora
Santos Silva apresenta uma visao tripartida da cultura e utiliza-a como ponto de partida
para explorar diversas questdes culturais. A investigadora enquadra as cronicas dos
jornais A Capital e Jornal do Funddo no jornalismo cultural, por seguirem as trés
dimensGes apresentadas por Raymond Williams: a) documental (dimensdo documental
da cultura, que se prende com a capacidade de arquivar a cultura); b) ideal (exploragéo
dos valores, trabalho e vidas das pessoas); c) social (tradi¢des, linguagens e modos de
vida). Segundo a autora, nestas cronicas, Saramago faz, algumas vezes, a caracterizacdo
de uma geracdo através da descricdo dos avos e esta visdo antropologica pertence ao
jornalismo cultural. O mesmo acontece quando o autor parte de simbolos historicos e

culturais para escrever 0s seus textos.

Esta é uma ideia que iremos explorar na IV parte desta dissertagéo.
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Il Parte

2. José Saramago: o homem e a obra

“Nao hd nenhum caminho tranquilizador a nossa espera. Se o queremos, teremos de construi-

lo com as nossas maos” (José Saramago in O Estado de S. Paulo, 20 de mar¢o de 2004)

2.1. José Saramago: O homem por detras do Nobel

José de Sousa Saramago nasceu a 16 de novembro de 1922, em Azinhaga, no
Ribatejo. Filho de José de Sousa, jornaleiro, e Maria da Piedade, doméstica, foi
registado civilmente dois dias depois de ter nascido. O nome “Saramago” proveio de
uma alcunha da sua familia e resultou de um erro do funcionario do registo civil. “Que
esse Saramago nao era um apelido do lado paterno, mas sim a alcunha por que a familia
era conhecida na aldeia”, conta José Saramago no seu livro As Pequenas Memorias
(2006). E acrescenta “Que indo o meu pai a declarar no Registo Civil da Golega o
nascimento do seu segundo filho, sucedeu que o funcionério (chamado ele Silvino)
estava bébado (por despeito, disso 0 acusaria sempre 0 meu pai) e que, sob os efeitos do
alcool e sem que ninguém se tivesse apercebido da onomastica fraude, decidiu por conta
e risco acrescentar Saramago ao lacénico José de Sousa que 0 meu pai pretendia que eu
fosse” (Saramago, 2006: 47). A descoberta de que o jovem nao se chamava apenas José
de Sousa deu-se no momento da inscricdo para a primeira classe, quando foi necessario
apresentar a certiddo de nascimento. José tinha sete anos. “Saramago” ¢ o nome de uma
“planta herbacea espontanea, cujas folhas, naqueles tempos, em épocas de caréncia,
serviam como alimento na cozinha dos pobres”, (Saramago in Fundacdo José

Saramago)®.

A infancia de José Saramago ficou marcada pela ida para Lisboa, quando o pai
arranjou emprego na Policia de Seguranca Publica, e pela morte do seu irmé&o Francisco.
“Poucos meses depois de nos termos instalado na capital, morreria meu irmao
Francisco, que era dois anos mais velho do que eu” (Saramago in Fundagdo José
Saramago)’. O irmao morreu com quatro anos de idade® e o desgosto da perda fez com

gue a mée comparasse, durante muito tempo, Saramago ao irméao.

® Disponivel em http://www.josesaramago.org/autobiografia/ [consultado a 5 de junho de 2014]
" Disponivel em http://www.josesaramago.org/autobiografia/ [consultado a 11 de julho de 2014]
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A sua vida em Lisboa ndo foi facil e Saramago nunca escondeu as dificuldades
por que passou. Viveu com os pais até aos 21 anos mudando frequentemente de
residéncia, algo que foi impulsionado pelas dificuldades econdmicas da familia. Desde a
Rua Carlos Ribeiro a Rua Herois de Quionga, passou também pela Rua E do Alto do
Pina — atualmente conhecida pela Rua Luis Monteiro -, pela Quinta da Perna-de-Pau e
também pela Penha de Franca. No total foram dez as casas nas quais Saramago e 0s pais
viveram. “Ja eu tinha 13 ou 14 anos quando passamos enfim, a viver numa casa
(pequenissima) s para nds: até ai sempre tinhamos habitado em partes de casa, com

outras familias” (Saramago in Fundagdo José Saramago).

José Saramago nunca escondeu as suas origens, sendo frequentes as suas
referéncias e visitas a Azinhaga, a sua terra natal. De igual modo, o jovem sempre
evidenciou os lagos que o uniam aos avos maternos, Jeronimo e Josefa, a quem dedica
duas crénicas no livro Deste Mundo e do Outro. Em “Carta para Josefa, minha avd”,
Saramago lamenta “nao teremos dito um ao outro o que mais importava” (1997: 29) e
manifesta a sua admiracdo pela sua forma de estar na vida. “Chegas ao fim da vida, ¢ o
mundo ainda €, para ti, 0 que era quando nasceste: uma interroga¢do, um mistério

inacessivel” (Saramago, 1997: 28).

Nos mesmos moldes fala do avé Jeronimo, pessoa influente na sua vida e a quem
se referiu no discurso do Prémio Nobel. Para ele, o avd, 0 homem mais inteligente que
alguma vez conheceu, é apresentando na crénica “O meu avo, também”. “Vem cansado,
o velho. Arrasta consigo setenta anos de vida dificil, de desconforto, de ignorancia. E,
contudo, é um homem sabio, calado e metido consigo, que s6 abre a boca para dizer as

palavras importantes, aquelas que importam” (Saramago, 1997: 32).

Estas cronicas merecerdo a nossa atengéo na parte 1V.

® Ao ter investigado, em 1996, sobre o dia certo em que o irm&o morrera, pois para ele a data ndo era
conhecida, Saramago passou pela Conservatéria do Registo Civil da Golegd e também pelo Instituto
Bacteriolégico Camara Pestana, onde o irmdo esteve internado e onde morreu. Nestes dois sitios ndo
havia nenhuma indicacdo de que Francisco estivesse morto. José Saramago acaba por admitir que o seu
livro Todos os Nomes foi inspirado na longa procura nas conservatorias civis. “Sinceramente, penso que o
romance Todos os Nomes talvez ndo tivesse chegado a existir tal como o podemos ler, se eu, em 1996,
ndo tivesse andado tdo enfronhado no que se passa dentro das conservatorias de registo civil...”, escreve
o escritor n’As Pequenas Memdrias (2006:125).
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2.1.1 A escola primaria e o contacto com a leitura

José Saramago iniciou os seus estudos com sete anos. Da primeira & quarta classe,
frequentou a Escola Primaria da Rua Martens Ferrdo e a Escola Priméria do Largo do
Ledo, onde ficou apenas um ano. “Fui bom aluno na escola priméaria: na segunda classe
ja escrevia sem erros de ortografia, e a terceira e quarta classes foram feitas em um sé
ano”, escreveu na sua autobiografia publicada no site da Fundacdo Saramago. No seu
livro As Pequenas Memorias, ¢ ainda mais explicito sobre o assunto: “Foi esta, portanto,
a sequéncia das minhas frequéncias escolares na escola industrial: 35-36, segundo e
primeiro; 36-37, terceiro e segundo; 37-38, quarto e terceiro; 38-39, quinto e quarto; 39-
40, quinto” (Saramago, 2006: 50)

Os tempos de liceu foram passados no Liceu Gil Vicente, mas devido a
dificuldades econémicas Saramago teve que abandonar os estudos. “Os custos do curso
liceal eram elevados e a perspectiva de uma vida profissional autobnoma muito dilatada
no tempo (...). O ensino técnico comportava propinas mais baixas (cerca de cinquenta
escudos por ano), demorava menos ¢ estava orientado para a entrada na vida activa”

(Lopes, 2010: 21).

E assim foi. Frequentou o curso de Serralharia Mecéanica na Escola Industrial de
Afonso Domingues, entre 1935-1936 e 1939-1940. Apesar de ter disciplinas ligadas as
areas das matematicas, comecava a interessar-se pelas letras. Disciplinas como o
Portugués e o Francés foram as suas prediletas, como recordard mais tarde. “(...) foram
os livros escolares de Portugués, pelo seu caracter ‘antologico’, que me abriram as
portas para a fruicdo literaria: ainda hoje posso recitar poesias aprendidas naquela época
distante” (Saramago in Funda¢do José Saramago). Estes livros foram, entdo, decisivos.
“Em pouco tempo, o encontro com textos de escritores portugueses serviria de ponto de
partida para o mundo das bibliotecas, para a descoberta de outros autores e de outros
livros” (Lopes, 2010: 23).

Enquanto acabava o curso de Serralharia Mecénica, comegou, também, a
frequentar bibliotecas. Saramago tinha 16 anos. A Biblioteca Municipal do Palacio das
Galveias, no Campo Pequeno, em Lisboa, era onde passava mais tempo a ler tanto
autores portugueses como estrangeiros. “(...) José Saramago haveria de encontrar nas

bibliotecas a possibilidade de desenvolver autodidacticamente a sua formacéo para além
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da mera aprendizagem escolar” (Lopes, 2010: 26). Ali, deixou-se influenciar por Eca de
Queirds, Camdes, Raul Branddo, Cervantes e nutria especial admiracdo por Fernando
Pessoa.

Nos Cadernos de Lanzarote — Diario 111 (1998), Saramago afirma que o seu livro
O Ano da Morte de Ricardo Reis, que viria a ser publicado em 1984, comecou a ser
escrito em Xabregas, mais propriamente na Escola de Afonso Domingues. “Um dia,
numa das minhas incursdes a biblioteca da escola (estava a chegar ao fim do curso),
encontrei um livro encadernado que tinha dentro, ndo um livro como se espera que um
livro seja, mas uma revista. Chamava-se Athena, e foi para mim como outro sol que
tivesse nascido. (...) O que certamente ndo conseguirei explicar € a razdo por que me
abalaram tdo profundamente as odes de Ricardo Reis ali publicadas (...). Nesse
momento (ignorante que eu era) acreditei que realmente existia ou existira em Portugal
um poeta que se chamava Ricardo Reis, autor daqueles poemas que ao mesmo tempo

me fascinavam e assustavam” (Saramago, 1999: 8).

O seu gosto pela leitura comegou desde cedo. Em entrevista, a sua filha Violante
afirmou que o pai “tinha muitos livros. Das memorias que tenho muito presentes ¢ do

escritorio dele. O meu pai lia muito™.

Saramago também referiu diversas vezes o0 seu gosto pela leitura e como isso teve
impacto na sua vida. “Eu era um leitor apaixonado. Nao havia livros em casa, mas eu
costumava ler muito em bibliotecas publicas, sobretudo de noite. Lia
indiscriminadamente” (“The year of the death of Ricardo Reis” — The Independent,
Londres, 31 de julho de 1993)™.

Ainda muito jovem, Saramago leu o livro de conversacdo portugués-francés e
também Toutinegra do Moinho, de Emile de Richebourg. Estes foram especialmente
marcantes, ndo sO por terem iniciado o contacto com a literatura, como sdo tema de uma
das crénicas de Saramago na sua obra A Bagagem do Viajante'!. Intitulada “Moliére e a
Toutinegra”, o escritor diz que ler o guia de conversagdao de portugués-francés era “um

enigma”, nas suas palavras, “(...) pois tinha a esquerda uma coluna que eu podia

® Entrevista realizada pela autora

1% Traduzido do original, em inglés: “I was a passionate reader. There were no books in my house, but |
used to read a great deal in the public libraries, especially at night. I read indiscriminately”

1 Este livro, publicado pela Editora Caminho em 1997, retine crénicas de Saramago do jornal A Capital,
publicadas em 1969, e do Jornal do Funddo (1971-1972)
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entender, em portugués, depois outra em francés, que era como chinés, e finalmente a
pronuncia figurada, muito pior do que todos os criptogramas do mundo” (Saramago,
1997: 19). Quanto ao livro de Richebourg, Saramago refere, também nesta cronica,
que: “(...) quando ndo estava em uso, passava o tempo numa gaveta da comoda,
embrulhado em papel de seda, e largava, ao ser retirado, um cheiro de naftalina que
provocava tonturas. Minha mée entregava-mo com un¢do e mil recordagdes”
(Saramago, 1997: 19). Este livro acabaria por ser o primeiro que Saramago leria. “Este
romance iria tornar-se na minha primeira grande experiéncia de leitor. Ainda me
encontrava muito longe da biblioteca do Palacio das Galveias, mas o primeiro passo

para 14 chegar havia sido dado” (Saramago, 1997: 99).

Outro livro que Saramago nunca mais esqueceria foi o primeiro que a mée lhe
oferecera, quando tinha 12 anos. “Numa altura em que ia para férias, para Azinhaga,
onde nasci, a minha mae foi a uma papelaria ao pé da Praca do Chile, com a ideia de
que queria que o filho tivesse um livro e que o levasse quando fosse passar as férias
grandes. Entrdmos nisso que era meia papelaria, meia livraria — ou melhor nem
entrdmos porque a minha timidez era grande e a da minha mée resultava de aquele ser
um mundo em que ela nunca tinha entrado. E entdo, como havia umas estantezinhas
laterais na porta e estavam ali alguns livros arrumados, eu limitei-me a apontar um. Era
uma coisa chamada O Mistério do Moinho, das edi¢des Europa”, conta Saramago
(Lopes, 2010: 26). Foi s6 aos 19 anos que Saramago conseguiu comprar um livro, ainda

que tivesse sido com dinheiro emprestado por um amigo.

As idas de Saramago a bibliotecas e o seu contacto com a leitura fizeram com que
rapidamente ingressasse pelos caminhos literarios ao escrever alguns versos, que devera
ter dado a llda Reis — com quem se casou em 1944 -, a primeira mulher e mée da sua
unica filha, Violante. Habituou-se também a ler jornais como, por exemplo, o Diério de
Noticias, matutino que, na sua opinido, era de referéncia no panorama portugués e que

ajudou a aprimorar o seu gosto pelo jornalismo.

' Romance que, mais tarde, foi adaptado para o cinema e que foi traduzido em diversos idiomas
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2.1.2.0 primeiro romance e a Estadios Cor

Estas atividades fizeram com que Saramago desse 0S primeiros passos enquanto
escritor, publicando, em 1947, o seu primeiro romance, intitulado A Terra do Pecado
(18 edicdo de 1947). Inicialmente o nome do livro seria A Vilva, mas um editor da
Editorial Minerva considerou que este titulo ndo atrairia muitos leitores, acabando por
muda-lo. Saramago ndo recebia direitos de autor e 0 romance passou despercebido no
panorama literario portugués da época, uma vez que “incorria no anacronico registo da
literatura naturalista-realista da segunda metade do século XIX” (Lopes, 2010: 32), isto
é, o estilo de Saramago era bem diferente daquele que alguns escritores portugueses
faziam chegar aos leitores naquela altura. Quando A Terra do Pecado foi publicado,
José Saramago tinha 25 anos. Nesse ano nascia também a sua filha Violante.

Ap6s a publicagdo do seu primeiro livro, e até 1966, Saramago manteve-se longe
da vida de escritor, retornando a ela apenas quando lancou a coletanea poética, Poemas
Possiveis, numa linha totalmente diferente daquela que tinha mostrado com A Terra do
Pecado — mais neoclassica, como caracteriza Jodo Marques Lopes. “Este
reaparecimento ndo sé era tardio (...) e ocorria num género onde o autor nunca foi
reconhecido enquanto figura de primeiro plano, mas também voltava a reincidir no
desfasamento entre o0 que entdo se produzia de mais avancado e registos ha muito
ultrapassados” (Lopes, 2010: 41).

Durante estes 19 anos entre a publicacdo dos dois livros, Saramago escreveu pecas
de teatro, poemas, contos e até o romance Clarabéia, livro péstumo, lancado em 2011%.
Trabalhou enquanto funcionario administrativo nos Hospitais Civis de Lisboa e ainda

como escriturario na Caixa de Previdéncia do Pessoal da Industria Ceramica.

Em 1955, Saramago trabalha na area literaria, ao integrar, como responsavel de
producdo, em part-time, a Editora Estudios Cor. A oportunidade surgiu pela mao de
Nataniel da Costa, que tinha conhecido quando frequentava o Café Chiado, em conjunto
com outros escritores portugueses, como José Gomes Ferreira e Carlos de Oliveira. Na

Estudios Cor comecgou por ser responsavel de producdo, desenhou também algumas

3 Claraboia foi o segundo livro que José Saramago escreveu. Nos anos 50 e ap6s a conclusdo deste
romance, o autor tentou que o livro fosse publicado. Contudo, nunca teve resposta da editora. S6 40 anos
depois, e apds ja ter conhecimento no panorama literario portugués é que essa mesma editora mostra
interesse em publicar Clarabdia. No entanto, Saramago decidiu que ndo queria que o livro fosse
publicado enquanto fosse vivo, deixando a deciséo a cargo dos seus familiares.
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ilustracGes para as notas de badanas — trabalho pouco conhecido — e, trés anos depois de
entrar na editora, dedica-se a traducdo, contactando com obras de Tolstoi, Bonnard,

Hegel e Colette, por exemplo.

José Saramago assume a direcdo literaria da Estudios Cor em 1959. Mais uma
vez, € por mao de Nataniel Costa que chega ao topo da editora, quando este foi
convidado para uma carreira diploméatica no Ministério dos Negdcios Estrangeiros em
Franca e decidiu confiar a chefia literaria ao autor. Esta promog¢do fez com que
Saramago desistisse do emprego na Companhia Seguradora Previdente e se dedicasse a
Estudios Cor a tempo inteiro. Contudo, em 1971, demite-se. “Segundo ele, um novo
grupo de accionistas entendeu-se com outros mais antigos para impor a escritora Natalia
Correia enquanto nova directora literaria da empresa, nem sequer o tendo consultado e
tentando depois convencé-lo a aceitar meramente a parte da producao editorial a troco
de mais salario. Ofendido no seu brio profissional, Saramago optou pela demissdo”

(Lopes, 2010: 38).

Deixando o trabalho na editora, Saramago enveredou pelos caminhos do
jornalismo. O seu percurso nos jornais, que iremos explorar ainda neste capitulo,
decorreu entre 1968 e finais de 1975, altura em que é afastado do Diario de Noticias. A
saida deste 6rgdo de comunicagdo rodeou-se de alguma tensdo, dado o novo momento
politico em que Portugal se encontrava na sequéncia dos acontecimentos do 25 de
novembro. Durante estes sete anos, foi critico literario, escreveu editoriais, foi cronista e
também subdiretor do DN*. Ao longo desse tempo, também a sua vida pessoal sofreu
algumas mudancas. Divorciou-se de Ilda Reis em 1970 e, pouco tempo depois, inicia
uma relagdo com a escritora e colega no Didrio de Lisboa, Isabel da N6brega.

2.1.3.Do jornalismo a escrita

Em 1976 abandona o jornalismo e dedica-se em exclusivo a escrita. “(...) ja era

hora de saber o que poderia realmente valer como escritor” (Saramago in Funda¢do José

¥ As crénicas do Diario de Lisboa e do Diario de Noticias estdo publicadas no livro Os Apontamentos
(1977). Quanto as do Jornal do Fundao e de A Capital, estdo reunidas nos livros Deste Mundo e do Outro
(1971) e A Bagagem do Viajante (1973)
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Saramago). Jodo Céu e Silva viria a dizer que “José Saramago € o escritor que saiu da

gaveta com o 25 de Abril de 1974 (Silva, 2009: 21).

Ainda no periodo de colaboragdo com os jornais, o autor publica, também,
Provavelmente Alegria (1970), livro que ndo vendeu muitos exemplares, passando
despercebido. Em 1977 chega as livrarias 0 Manual de Pintura e Caligrafia, obra que
marca a viragem na sua vida, coincidindo com a passagem do jornalismo para a

literatura.

Em 1978 escreve Objecto Quase, uma coletanea de contos. No entanto, foi preciso
esperar pela publicacdo do romance Levantado do Chdo, em 1980, para o autor
desvendar a escrita “saramaguiana” que o vai celebrizar. ApOs sair do Diario de
Noticias, José Saramago foi para Lavre, uma aldeia de Montemor-0-Novo, passar
algumas semanas, acabando por escrever 0 Levantado do Chao. Este livro ndo sé marca
“o modo de narrar que caracteriza a minha fic¢do novelesca” (Saramago in Fundacao
José Saramago), uma “fusdo entre o discurso directo e indirecto” (Saramago in
Documentario Levantado do Chao, 2008), como é fruto das observagdes que reteve no
tempo em que esteve nesta provincia alentejana. Este €, entdo, um romance marcante na
carreira do autor. “Saramago denuncia nesta obra a injustica e a violéncia dos poderes

do Estado e da Igreja” (in Documentério Levantado do Chao; 2008).

Dois anos depois, surge O Memorial do Convento, obra que integra o Plano
Nacional de Leitura e que veio dar mais pujanca ao nome do escritor, ndo sé a nivel
nacional como internacional. Seguem-se O Ano da Morte de Ricardo Reis, em 1984, a
Jangada de Pedra, em 1986 e trés anos depois, em 1989, a Histéria do Cerco de
Lisboa. No mesmo periodo, 0 escritor conhece a jornalista Pilar del Rio, com quem se

casa em 1988 e que foi, sem duvida, a mulher da sua vida.

Vérios foram os romances de José Saramago que geraram controvérsia. O
reconhecimento publico que teve foi, também, impulsionado por inumeras polémicas,
em que 0 autor expunha os seus pensamentos, sem medo das consequéncias que dai
adviessem. Muitas das polémicas em que esteve envolvido estiveram relacionadas com
temas religiosos. Por exemplo, O Evangelho Segundo Jesus Cristo, publicado em 1991,
foi proibido pelo governo portugués de receber a nomeacdo para o Prémio Literario

Europeu, uma vez que se considerou que o seu conteudo atentava os principios da Igreja

18



e, deste modo, era ofensivo para os catolicos. Também sob o tema da religido, Caim, de
2009, receberia muitas criticas, por ser uma interpretacdo biblica carregada de ironia e
por reafirmar a descrenca de Saramago sobre Deus.

Romances como O Ensaio Sobre a Cegueira (1995), Todos os Nomes (1997), As
Intermiténcias da Morte (2005) e a Viagem do Elefante (2008), foram marcantes na sua

carreira de escritor.

2.1.4. Os prémios e o Nobel da Literatura

O livro Levantado do Ché&o elevou Saramago “(...) ao plano cimeiro da literatura
nacional (...)” (Lopes, 2010: 123). Ao longo da sua carreira, Jose Saramago foi
homenageado diversas vezes. Foi premiado pela peca A Noite e com dois Prémios PEN
Club Portugués. O autor também recebeu o titulo de Comendador da Ordem Muilitar de
Santiago e Espada, em 1985 e ¢ elevado a Grande-Colar da mesma ordem em 1998. Em
1995 recebe o Prémio Camdes, mas é em 1998 que Saramago é galardoado com o maior
prémio literario: o Prémio Nobel da Literatura. No livro Palavras para José Saramago
(2011), Volker Hage recorda um episddio curioso que rodeou esse momento. Segundo o
jornalista do Spiegel Online, em outubro de 1998 decorria a Feira do Livro de Frankfurt
e ja havia a indicacdo de que Saramago tinha vencido o prémio. No entanto, o escritor ja
se encontrava no aeroporto para regressar a Madrid, sabendo da noticia por uma
hospedeira de terra. A razdo para ndo ter aguardado na feira pelo anuncio do prémio,
contou Saramago aos jornalistas, foi porque ndo queria alterar os seus planos de
viagem” (2011: 25).

O autor receberia o Prémio Nobel da Literatura a 7 de dezembro de 1998, na
Suécia. No seu discurso, mencionou 0s seus livros e personagens que 0 marcaram, mas
também a avo Josefa, por quem nutria um especial carinho e 0 av6 Jer6nimo, com quem
tinha um grande ligagdo, dizendo que era o homem mais sabio que alguma vez
conhecera, apesar de ndo saber escrever nem ler. Para ele, os avos tinham sido, toda a

vida, pessoas de referéncia.

José Saramago marcou a literatura portuguesa nao sé a nivel nacional como

também além-fronteiras, promovendo Portugal pela sua figura e através dos seus livros.
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A viver em Lanzarote com Pilar del Rio desde 1992, José Saramago morreu a 18

de junho de 2010, em Tias, vitima de leucemia. Tinha 87 anos de idade.

2.2 O contributo de Saramago nos jornais (1968-1975)

A atividade desenvolvida por Saramago nos jornais pode ser definida de varias
maneiras. Em entrevista a Jodo Céu e Silva, José Saramago afirma que nunca foi
jornalista. “(...) eu nunca fui jornalista, ndo fiz uma entrevista, ndo fiz uma reportagem,
ndo descrevi um acidente de rua... Nao fiz rigorosamente nada daquilo que ¢, digamos
assim, tarimba de jornalista. Entrei no Diario de Lisboa como convidado do Lopes de
Souto para escrever os editoriais do jornal e entrei no Diario de Noticias directamente
para director-adjunto, portanto ndo sou jornalista nem no que toca a pratica. Se para ser
jornalista basta ter trabalhado num jornal, entdo, sim, fui jornalista” (Silva, 2009: 309).
Perante esta posicdo, como classificar a atividade exercida por José Saramago durante

0s sete anos em que trabalhou em jornais?

Daniel Ricardo, jornalista, no DN na mesma altura em que Saramago la esteve
classificando-o como “colaborador de jornais™*. “Ele foi colaborador de jornais. Para
se ser jornalista é preciso ter carteira profissional e isso implica toda uma carreira, um
compromisso de honra que se compromete a aceitar todo o cédigo deontoldgico, enfim,
toda uma série de questdes e o Saramago nunca fez esse percurso”. Esta opinido ¢
partilhada por Violante Saramago, filha do autor. Na sua opinido, um jornalista “é, ou
deve ser, alguém que transmite a noticia, trabalha a noticia, seguindo um cédigo de ética
e deontologia, rigor profissional e ai, se considerarmos enfim esta defini¢do, penso que
0 meu pai nao foi jornalista™®. O mesmo destaca José Jorge Letria, contemporaneo do
Saramago no Diério de Lisboa e no Diario de Noticias: “Ele é essencialmente um
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editorialista e um produtor de opinido”", afirma. Daniel Ricardo considera a atividade

de Saramago foi um trabalho de colaboracdo e esse facto nunca o impediu de ser

diretor-adjunto do Diario de Noticias: “(...) ndo era obrigatério os diretores terem
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carteira profissional, ndo era obrigatorio serem jornalistas™™, explica.

Entrevista realizada pela autora
Entrevista realizada pela autora
Entrevista realizada pela autora
® Entrevista realizada pela autora
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Oscar Mascarenhas, antigo presidente do Sindicato Nacional de Jornalistas, tem
uma opinido diferente. Sublinhando que na altura do Estado Novo as pessoas obtinham
a carteira profissional de jornalista filiando-se no Sindicato, defende que “uma coisa ¢é
as pessoas serem jornalistas profissionais e outra coisa é serem jornalistas. Ou seja, ele
trabalhava para os jornais; escrevia editoriais para o jornal, cumpria horarios dentro do
jornal. Para aquela época ndo h& nenhum problema em considera-lo jornalista™®. E
acrescenta: “Nao ¢ a carteira que faz o jornalista, ¢ a qualidade da pessoa que a faz
jornalista”. O antigo presidente do Sindicato da o exemplo de Eduardo Coelho,
fundador do DN, para justificar o seu ponto de vista: “O Diario de Noticias foi fundado
por um senhor chamado Eduardo Coelho. Ele foi jornalista e ndo tinha carteira
profissional, mas fazia o jornal e portanto é jornalista°. Da mesma opinido é Rogério

Vidigal, que foi jornalista no Diério de Lisboa.

Segundo o site da Comissdao da Carteira de Jornalistas, “sdo considerados
jornalistas aqueles que, como ocupagéo principal, permanente e remunerada, exercem
funcdes de pesquisa, recolha, selec¢do e tratamento de factos, noticias ou opinides,
através de texto, imagem ou som, destinados a divulgacdo informativa pela imprensa,
por agéncia noticiosa, pela radio, pela televisdo ou por outra forma de difusdo
electronica”.?! Ou seja, neste contexto, o trabalho de José Saramago pode ser encarado
como jornalismo, uma vez que, foi cronista durante sete anos e colaborou com diversos
jornais importantes no panorama mediatico portugués da época. Esses mesmos textos de
opinido serviam, precisamente para divulgar assuntos que estavam a acontecer no pais

ou para aprofundar os que ja tinham sido noticiados.

Quando José Saramago morreu, a 18 de junho de 2010, o Sindicato dos Jornalistas
publica no seu site uma noticia sobre o assunto em que se pode ler que “o Sindicato dos
Jornalistas (SJ) tomou conhecimento, com profundo pesar, do falecimento do escritor e
antigo jornalista José de Sousa Saramago”. A noticia reforca a posicio de Oscar

Mascarenhas sobre a profissdo que Saramago desempenhou.

A maioria dos entrevistados é¢ da opinido que Saramago ndo foi jornalista. No
entanto, admitem que parte do seu trabalho se enquadra no jornalismo cultural. Esta

visdo é primeiramente dada por Maria Teresa Horta e corroborada por José Jorge Letria.

' Entrevista realizada pela autora
20 Entrevista realizada pela autora
2! In http://www.ccpj.pt/legisdata/L gL eilde99del3deJaneiro.htm [consultado a 10 de julho de 2014]
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“O Saramago nem sempre escrevia sobre politica. Muitas vezes, antes do 25 de abril,
exatamente por causa da censura, 0 Saramago ndo abordava temas politicos. Havia uns
que estavam condenados ao corte pela censura e ele, como era um homem muito
inteligente e sabia que corria esse risco, fazia uma caracterizagao social objetiva”zz,

explicou Letria.

A caracterizacao social que Jose Jorge Letria fala é defendida pela investigadora
Dora Santos Silva® que salienta que a cultura ndo é so arte. “A cultura envolve, por um
lado, a parte artistica, portanto a producdo intelectual, em particular a artistica. Mas
também envolve uma dimensdo antropoldgica. Quando se estuda um modo de vida de
um grupo, quando se estd a ler uma reportagem sobre uma pessoa que representa um
determinado modo de vida, isso é jornalismo cultural, ¢ uma abordagem cultural”*.
Com base nestas caracteristicas, podemos dizer que Saramago fez jornalismo cultural,
pois em diversas cronicas faz uma caracterizacdo social de um determinado sector da

sociedade, descreve uma geracédo, analisa uma personalidade.

Aliada a esta questdo do jornalismo cultural, Jodo Céu e Silva, diz que “ele
principalmente queria escrever sobre as suas ideias. Se formos a ver todas as cronicas
que ele escreveu, sao cronicas sobre os interesses pessoais dele, em que as vezes se
pode ver temas que ele mais tarde ira trabalhar nos seus livros e depois durante o0 ano
1975, em que ele é subdiretor do Diario de Noticias, o grande empenho dele é politico,

em trabalhar com as massas, com o povo (.. .)”25.

Tanto José Jorge Letria como Dora Santos Silva realcam o papel da literatura no
jornalismo cultural®®. “As pessoas que queriam ir para os jornais e que iam para os
jornais, muitas delas queriam ser escritores. O sonho delas era a literatura, a escrita
literaria. No caso do Saramago isso é evidente. O Saramago quando comega a escrever

nos jornais (...) j& era escritor. Era escritor, era consultor editorial, e era um homem que

?2 Entrevista realizada pela autora

% Dora Santos Silva dedica-se, sobretudo, ao estudo do jornalismo cultural. Investigadora do Centro de
Investigagdo Media e Jornalismo (CIMJ), é também autora do blog culturascépio
(http://culturascopio.com/). O seu trabalho é igualmente centrado no jornalismo multimédia, nas
narrativas multimédia e nos media digitais.

2% Entrevista realizada pela autora.

% Entrevista realizada pela autora

% Raymond Williams e Jorge Rivera sio dois autores importantes para o jornalismo cultural. Para
Williams existe uma visdo tripartida da cultura. Ja a teoria de Rivera sobre o jornalismo cultural esta
muito ligada a produgdo e consumo de bens através dos mais variados campos cientificos, como as
ciéncias sociais e humanas, as belas artes ou a cultura popular.
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vivia no ambito da literatura, vivia dentro das editoras e ele chega ao jornalismo vindo

1”?" argumenta José Jorge Letria. Segundo

do mundo literario ¢ do mundo editoria
explica Dora Santos Silva, no principio do século XX, houve o chamado novo
jornalismo que tinha uma relagdo muito proxima com o jornalismo cultural. Este novo
jornalismo era praticado por “uma série de escritores ou de jornalistas que queriam ser
escritores, pegaram nos atributos da literatura e tentaram tornar as suas reportagens em
reportagens literarias. Obviamente que era jornalismo literario porque ndo pegavam na
ficcdo, s6 pegavam em factos, mas atribuiam-lhes um caracter narrativo, como se as
pessoas estivessem a ler um romance. E o jornalismo cultural também teve uma relacéo
muito préxima com isso”. Por isso, para esta investigadora, ¢ muito facil “olhar para as

cronicas de José Saramago como um género do jornalismo cultural”®, diz.

Para reforcar a sua posicdo, Dora Santos Silva socorre-se da definicdo de
jornalismo cultural de Jorge Rivera e apresenta este tipo de jornalismo como “um
territorio complexo, ou seja, o jornalismo (...) tem um objetivo reprodutivo,
informativo e criativo, aborda os terrenos das belas artes, das belas letras, como ele diz,
0s terrenos do pensamento, das ciéncias sociais e humanas, a chamada cultura popular e

5929

o consumo de bens simbolicos””, afirma. E, segundo a investigadora, € isso que

Saramago faz.

2.2.1. A Seara Nova, o Jornal do Fundé&o e o jornal A Capital

Em 1967-68, Saramago inicia uma colaboracdo com a revista Seara Nova
enquanto critico literario. Revista politica e doutrinaria, a Seara Nova contou com a
colaboragdo de autores de renome como José Gomes Ferreira, Mario Dionisio,
Fernando Lopes Gracga, entre outros. Nesta revista, Saramago criticou alguns trabalhos
de autores portugueses, como por exemplo Casa de Correc¢édo, de Urbano Tavares
Rodrigues, O Conflito, de Manuela Montenegro, O Delfim, de José Cardoso Pires e
Novas Andancas do Deménio, de Jorge de Sena.

%" Entrevista realizada pela autora
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Do mesmo ano em que inicia a sua colaboracdo com a Seara Nova, datam também
as suas primeiras crénicas n’ A Capital, nas secgoes “Rua Acima, Rua Abaixo” e “Deste
Mundo e do Outro”. José Saramago ganha nome no circulo de escritores portugueses
quando esteve na editora Estudios Cor, ndo so fazendo amigos mas também entrando
nesta pequena elite. Por esse motivo, quando chega a este jornal, o seu nome ja é
conhecido do grande publico. No A Capital Saramago “foi colaborador do suplemento
literario do jornal e escrevia também algumas crénicas para o primeiro caderno do
jornal”®, recorda Daniel Ricardo. Aqui fica até 1971, ano em que inicia uma
colaboragdo no Jornal do Fundé@o também como cronista. Esta colaboracdo dura apenas

um ano.

O seu percurso no vespertino A Capital ficou também marcado pelo seu primeiro
confronto com a censura. As duas cronicas “As palavras” (escrita para o jornal do dia 17
de maio de 1968) e “Esta palavra esperanca” (escrita para outubro do mesmo ano)
foram censuradas. Na primeira crénica, censurada parcialmente, José Saramago critica a
falta de liberdade de expressdo ao dizer que “o siléncio ¢ a terra negra e fértil, o humus
do ser, a melodia calada sob a luz solar” (Saramago, 1997: 61). No mesmo texto ¢ ainda
possivel ler-se que “as palavras aconselham, sugerem, insinuam, ordenam, impdem,
segregam, eliminam. Sao melifluas ou azedas. O mundo gira sobre palavras lubrificadas
com Oleo de paciéncia” (Saramago 1997: 59). Quanto a cronica “Esta palavra
esperanga”, integralmente cortada pela censura, o autor diz que “(...) esta palavra
esperanc¢a, com maidscula ou sem ela, o melhor é risca-la do nosso vocabulario. Sé os
exilados e os desterrados que se conformaram com o desterro e o exilio a devem usar, a
falta de melhor” (Saramago, 1997: 173), dando a ideia de que a sua critica estd

relacionada com o futuro do pais, submerso na ditadura.

2.2.2 Do Diério de Lishoa ao Diario de Noticias

Quando Saramago saiu da Editora Estudios Cor “tinha relagbes solidas no
jornalismo oposicionista ao regime. Publicava desde 1968 crdnicas regulares nos jornais

A Capital e Jornal do Fundao. Escrevera multiplas criticas literarias na Seara Nova.

% Entrevista realizada pela autora
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Né&o tardaria, pois, a encontrar novo emprego. Desta feita, como editorialista no Diario
de Lisboa, onde trabalhara entre 1972 e 1973 (Lopes, 2010: 38).

Saramago j& se movia no mundo do jornalismo desde 1968, mas foi enquanto
cronista do Diario de Lisboa, que ganhou mais projecdo. Escreveu 88 cronicas,
andnimas, sob o titulo “As opinides do DL”*! e ndo poupou criticas ao regime e as

opcodes que eram apresentadas pelos ministros.

Para Rogério Vidigal, jornalista do Diario de Lisboa, Saramago “tinha um poder
que ndo se percebia diretamente, mas era um poder que se traduzia, por exemplo, no
recrutamento de pessoas para o jornal. Eu fui para o Diario de Lisboa por intermédio

dele. E o poder dele era tanto que a opinido do jornal era ditada por ele”, disse .

Neste jornal, Saramago coordenava ndo sé o “Suplemento Literario” como
também elaborava os editoriais. Através dos seus textos e das suas criticas ao regime,
consegue-se perceber a forca opressora da ditadura exercida na censura a imprensa e nas
solucBes econdmicas e politicas que adotava. Alids, como o proprio escreve no
“Prefacio a 1* edi¢do” do livro Os Apontamentos — que retine textos do Diario de Lisboa
(1972-73) e do Diario de Noticias (1975) — “entre os artigos [do Diario de Lisboa],
alguns ha que, redigidos na sua altura, apenas agora véem a luz do dia: o facto ndo

precisa de explica¢ao” (Saramago, 1990: 20).

Saramago abandona o Diario de Lisboa em 1973, por discordar com as
orientacdes editorais. “(...) como editorialista tive os meus problemas com a censura”,
afirma José Saramago em entrevista a Jodo Céu e Silva. “(...) ia haver elei¢cdes e o
Diario de Lisboa ndo podia intervir no periodo de campanha eleitoral. Respondi que me
parecia estranho, porque o jornal, dentro dos limites do permitido, nao tinha feito outra
coisa sendo isso ao longo dos tempos (...) € que nos dois Ultimos anos eu tinha sido
testemunha e agente dessa intervencdo através do que se escrevia nos editoriais. Disse-
Ihe [ao administrador do jornal] que ndo compreendia o que ele afirmava (...) e voltei
para 0 gabinete a pensar: «Isto s6 tem uma solucdo. Eu ndo vou escrever sobre flores e
passarinhos, nem passar ao largo daquilo que estiver a acontecer ou vier a dar-se na

campanha eleitoral. Ha discursos e opiniGes e eu aqui a escrever sobre as andorinhas

%1 Esta contagem foi feita com base no livro Os Apontamentos, pois existem muitas cronicas que estio no
jornal que podem néo ter sido escritas pelo autor, tal como o préprio refere no prefacio a este livro.
%2 Entrevista realizada pela autora
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que ja se foram embora!»” (Silva, 2009: 41). Nesse momento, deixou de escrever 0s
editoriais — trabalho para o qual tinha sido contratado —, atitude que incomodou Lopes
do Souto, e, posto isto, decidiu abandonar o jornal. “Eu estou no Diério de Lisboa para
fazer editoriais e ndo os posso fazer. Diga la ao senhor Lopes do Souto que vou-me

embora”, recordou Saramago na longa entrevista com Jodo Ceéu e Silva.

O seu regresso aos jornais, em marco de 1975, fica marcado pela sua entrada para
0 quadro diretivo do Diéario de Noticias enquanto diretor-adjunto, partilhando a direcéo
com o jornalista Luis de Barros. A experiéncia ndo dura um ano, acabando em finais de
novembro de 1975. No entanto, a sua colaboracdo enquanto diretor-adjunto e engquanto

cronista deste diério foi das mais marcantes da sua carreira jornalistica.

Daniel Ricardo lembra o papel de José Saramago enquanto diretor-adjunto
daquele jornal. “Ele era do partido comunista portugués e (...) tinha um peso muito
grande na dire¢do”*. José Jorge Letria em entrevista a Pedro Gomes, partilha da mesma
opinido, afirmando que “José Saramago era mais politico”. “Era o idedlogo, tinha uma
visdo politica muito estruturada e uma visdo muito clara do papel que lhe tinha sido
atribuido para produzir ideologia num momento de revolug¢ao”, diz. A ideia de que
Saramago “orientava o Diario de Noticias no sentido daquilo que se considerava na
altura ser a defesa dos ideais, dos principios, dos valores da revolugdo de abril”, é

também defendida por Daniel Ricardo.

Tendo iniciado a sua colabora¢do no DN como chefe de redacéo, Daniel Ricardo
recorda alguns episodios protagonizados pelo entdo diretor-adjunto do jornal. “O DN
tinha uma tiragem muito grande, muito para cima de 100 mil exemplares. A impressao
demorava muito tempo e de maneira que todo aquele processo de producdo do jornal
andasse mais depressa, eu insisti muito no sentido do DN fechar mais cedo. Mas muitas
vezes 0 Saramago estragava-me o arranjinho. Vinha pelo corredor fora acompanhado
dos oficiais do exército, dizendo ‘manda parar o jornal, temos outra primeira pagina!
Estéo ai a preparar-se uns complds contra o 25 de abril’. Ele estava sempre atento a

esses complos (...). Era geralmente o Saramago que mandava parar as maquinas para

** Entrevista realizada pela autora
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alterar a primeira péagina, noticiando alguma coisa que pudesse estar a passar-se”>*,

comentou.

Para Jodo Céu e Silva, trabalhar com o escritor ndo devia ser facil. “Ele era uma
pessoa muito exigente, (...) uma pessoa muito séria. E mesmo como editorialista,
quando escrevia os seus editoriais, ele tinha a particularidade que normalmente os
jornalistas nao tém: (...) ele comecava a escrever e 0 texto era escrito e ficava
definitivo. Depois se o interrompiam, ele parava, ia fazer ndo sei o qué durante uma
hora e quando voltava continuava da mesma palavra e escrevia como se ndo tivesse sido
interrompido. Portanto ele era uma pessoa que tinha as ideias muito definidas na cabeca
e que sabia 0 que é que queria escrever”>. Esta ideia é também defendida por Zeferino
Coelho, editor literario na editora Caminho e que trabalhou diretamente com José
Saramago. “Ele era uma pessoa muito séria, uma pessoa muito organizada e fazia o
trabalho dele com muito método. (...) Ele previa em que alturas teria o trabalho

pronto”36, disse.

José Saramago escreveu 95 cronicas no Diério de Noticias. Sob o titulo “Os
Apontamentos”, os também editoriais do jornal tanto teciam elogios a Vasco Gongalves,
como criticavam Mario Soares e 0s saudosos do fascismo. Nestas cronicas, José
Saramago retrata as realidades do 25 de Abril de 1974 e os desenvolvimentos do
processo revolucionario em curso (PREC). Quase todas sobre politica, as suas crénicas
tétm uma “escrita inflamada”, cheia de perguntas retdricas, muitas metaforas e
comparagOes. Estes editoriais ndo estdo assinados (& semelhanca do que aconteceu no
Diario de Lisbhoa) e aparecem na primeira pagina do jornal. “Nao ha exagero, portanto,
em dizer que estes textos foram produto de uma determinacdo coletiva, que a alguém
caberia dar forma”, (Saramago, 1990: 193), escreveu no “Prefacio a 1* edi¢cdo” no seu

livro Os Apontamentos.

% Entrevista realizada pela autora
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2.2.3. A polémica dos saneamentos no Diario de Noticias

Durante o curto periodo em que esteve no Diario de Noticias, Saramago viveu
intensamente os saneamentos politicos que decorreram no “Verao Quente” de 75.
Diretor-adjunto do jornal foi considerado o principal motor do despedimento de 24
jornalistas. “(...) as decisdes de suspender e posteriormente sanear os jornalistas do DN
foram tomadas em reunides de trabalhadores (...) nas quais José Saramago foi um
activo interveniente”, escreve Pedro Marques Gomes (2011). Este foi um caso
controverso que levou a que José Saramago acabasse por abandonar o jornalismo. Os
motivos prenderam-se ndo sO pelo golpe de Estado do 25 de novembro, mas também
por, no entender do cronista, 0 jornalismo enquanto intervencdo social ter acabado.
“Quando eu me balango com o Manual de Pintura e Caligrafia até a fase de ficcdo em
que ainda me encontro, o jornalismo — entendido como se queira entender — ja tinha
ficado longe. Estavamos em 1977 e o jornalismo para mim tinha acabado em 1975, um
certo jornalismo, uma certa circunstancia politica, social e histérica, um jornalismo
como arma de transformacgéo da sociedade porque eu nédo estava — e creio que alguns
dos meus colegas também ndo tinham esse sentimento — nos jornais s6 para ganhar a

vida, mas porque pensavamos que podia ser um instrumento de mudanga” (Silva, 2009:
308).

Em entrevista a Jodo Céu e Silva, José Saramago defende-se. “Criou-se essa ideia
de que eu saneei uma quantidade de jornalistas do Diario de Noticias, o que
simplesmente nao ¢ verdade” (Silva, 2009: 55). O processo dos saneamentos comegou
com a entrega a administracdo do Diario de Noticias de um comunicado assinado por
varios jornalistas que trabalhavam no jornal, dizendo que ndo concordavam com a
orientacdo editorial que a direcdo Luis de Barros-José Saramago estava a imprimir. Os
jornalistas denunciavam “o ‘crescente descrédito’ sobre o jornal (...). A ‘acentuada
dificuldade e risco’ que os jornalistas encontram quando, no ambito do seu trabalho,
necessitam de contactar a populagdo, ‘que nao lhes esconde a sua hostilidade’ quando
identificam o jornal para o qual trabalham’ (...). O ‘evidente sectarismo’ (...). O
‘gravoso siléncio com que o «Diario de Noticias» tem apoiado, implicitamente, 0o
documento «Correia Jesuino»’ (...). O ‘evidente desprezo que as cupulas da Redaccdo
tém manifestado pelo Estatuto Editorial do Diario de Noticias’. A ‘orienta¢ao deste

jornal que o povo paga do seu bolso’”, (Gomes, 2011: 44).
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Esta problematica é também abordada no livro de Miguel Gongalves Mendes
(2011), realizador do documentério José e Pilar. Saramago fala sobre o tempo do
Diario de Noticias, mais especificamente sobre os saneamentos e o seu papel nesta
questdo. “Estamos em mil novecentos e setenta e cinco, e portanto em pleno verdo
quente da revolugdo. (...). Estamos, salvo erro, em agosto, eu era entdo diretor-adjunto
do jornal, e um dia o diretor propriamente dito, o Luis de Barros, estava de férias no
Algarve, e portanto eu tinha toda a responsabilidade do jornal... e numa manha entram-
me pela porta dentro no gabinete quatro ou cinco jornalistas, gente muito ligada a direita
e a extrema-direita, que também a tinhamos 1a dentro (...). E aparecem com um papel
em que, segundo diziam, representavam trinta e ndo sei quantos jornalistas®” — que
depois passaram a ser vinte e dois ou vinte e trés — e queriam, exigiam, publicar esse
papel que tinham escrito, na edigdo do dia seguinte” (Mendes, 2011: 24). Saramago
continua a sua reconstituicdo desses momentos, dizendo que esta questdo teria que ser
levada a Conselho Geral de Trabalhadores e eles ¢ que decidiriam o que fazer. “O que
aconteceu é que lhes saiu o tiro pela culatra a todos eles, porque os trabalhadores
suspenderam os jornalistas e ordenaram que se Ihes movesse um processo disciplinar a
todos eles” adiantou Saramago (Mendes, 2011: 24). “O resultado daquilo foi que uns
quantos foram demitidos, e a culpa tenho-a eu”, ironiza. (Mendes, 2011: 25).

Miguel Gongalves Mendes continua esta conversa com o escritor e Saramago
insiste que ndo foi o responsavel pelos saneamentos. “E o Conselho Geral de
Trabalhadores que decide suspendé-los da sua atividade, eu ndo tinha nada que ver com
isso0”, conclui. (Mendes, 2011: 25).

O papel desempenhado por José Saramago no processo de saneamentos do DN
divide opinides. Em conversa telefonica, Maria Teresa Horta ndo hesita em
responsabilizar José Saramago, uma vez que este estava a frente do jornal nessa altura.®

Jodo Céu e Silva, tem uma opinido diferente. “Ndo o acho culpado. Acho que néo se

%7 Segundo Pedro Gomes (2011) os jornalistas que assinaram o «documento dos 30» foram: Acécio
Franco, Anténio Goncalves Mendes, Antdnio Pereira Alves, Alberto Gongalves dos Santos, Alda Esteves
Mafra, Alvaro Gomes, Adelino Alves, Cordeiro Pereira, Francisco Alberto Méaximo, Joio Mendes, Jodo
Filipe Salvado, Jodo Diogo Garin, Jorge Soares, Jorge Tavares Rodrigues, José Simdes Ilharco, José
Sousa Barros, José Valente, José Sampaio, Luis Oliveira Nunes, Mario da Silva Costumélias, Mateus
Boaventura, Manuel Luis Rodrigues, Manuel Pereira Rodrigues, Manuela Saraiva de Azevedo, Maria
Manuela Ferreira, Manuel Andrade Guerra, Raul Duarte de Nascimento, Rui Osério Tovar, José Estevdo
Santos Jorge e Rui Manuel do Nascimento Homem.

% uis de Barros, marido de Maria Teresa Horta e diretor do jornal, encontrava-se de férias no Algarve e
Saramago ficou, entéo, a frente do DN.
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consegue chegar a uma conclusdo sobre isto”, afirma, acrescentando que os
saneamentos politicos sdo proprios da época que se vivia. “Muitas vezes as pessoas nao
compreendem o ano de 75. O ano de 75 tem que ser isolado da realidade porque o que
se vivia era uma realidade muito politizada e politica, portanto ndo tinha nada a ver com
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0 que seria antes e o que foi depois””, sublinha Jodo Céu e Silva.

A importancia do contexto politico em que ocorrem 0s saneamentos é, também,
enfatizada por Violante Saramago. Assumindo uma leitura mais politica sobre o
ocorrido, a filha de José Saramago relaciona a questdo com o PCP (onde Saramago
estava filiado desde 1969), salientando a luta politica que se travava na altura. “Tudo
isto acontece em 1975, o clima politico na altura era de um enorme confronto entre o
PCP e o resto. (...) Do ponto de vista da oposi¢ao era aquele [o PCP] que (...) tentou, e
eu ndo tenho qualquer espécie de davida em relacdo a isso, tentou um golpe de Estado.
Tentou apoderar-se do poder ¢ uma das areas era a comunicagdo social, naturalmente”.
A filha de Saramago continua: “do meu ponto de vista, aquilo que se travava no Diario
de Noticias era também uma luta de classes. Simplesmente, 0 meu pai sempre me disse
— e eu acredito, porque ndo tenho razdes para julgar que fosse qualquer coisa diferente
disto — que a sua responsabilidade direta no afastamento dos jornalistas nunca existiu.
Onde € que eu acho que esta a safadeza? Esta no seguinte: o PCP abandonou-o
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completamente. Traiu-o0”"". Violante acrescenta que o dever do PCP era ter apoiado um

membro do seu partido e ndo servir-se dele “para tentar dominar o DN”, afirmou. Além

disso, “este comportamento do PCP tornou-o [Saramago] culpado™®.

Daniel Ricardo apresenta também a sua leitura dos acontecimentos. “(...) o que se
dizia na altura em que entrei para o Diario de Noticias*’ era que ele tinha tentado por
agua na fervura, tentado evitar aquele despedimento coletivo. Para mim, isso ndo €
estranho porque ele era subdiretor do jornal, ele tinha que fazer sair o jornal todos 0s
dias e, de repente, uma redacdo que nem sequer era muito grande ficar sem 24
jornalistas... O Saramago (...) tentou ali uma solugdo... Mas isto era o que se dizia. Eu

ndo assisti!”*. Daniel Ricardo acredita, entdo, que Saramago ndo foi o culpado pelo

Entrevista realizada pela autora

Entrevista realizada pela autora

Entrevista realizada pela autora

Daniel Ricardo entrou para o Diario de Noticias mais ou menos ao mesmo tempo que o inicio do
processo dos saneamentos politico. Como tal, o ambiente ja era muito tenso e ja se sabia que havia
divergéncias entre alguns jornalistas e a direcdo do jornal.

*% Entrevista realizada pela autora
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despedimento dos jornalistas. Apesar de ouvir muitas versdes sobre 0 assunto e ndo
saber onde estd, exatamente, a verdade, defende que “quem decidiu o despedimento ndo

foi o Saramago, foi o plenario”.

Segundo José Jorge Letria, 0 comunicado “era muito violento, agressivo,
provocatério, até um bocado insultuoso, afirmando que o jornal era completamente
manipulado pelo partido comunista, que ndo havia liberdade de expresséo e, portanto,
exigia a reposicdo das liberdades™*. José Jorge Letria adiantou, ainda, que quando um
documento daquele calibre chega as méos da direcéo e da administracdo, ha uma atitude
a tomar: “ou se aceitava aquilo e nao se respondia e ficavamos todos em siléncio ou
havia uma resposta politica, que foi 0 que aconteceu”. José Saramago conduziu, entdo,
essa resposta politica falada por Letria, “naturalmente em articulagdo com o partido

5945

comunista”", acrescenta o jornalista.

A redacdo do DN tinha, no total, 62 jornalistas e quase metade subscreveu o
“documento dos 30”. Para ser o mais plural possivel, como justificaram os jornalistas, 0
documento era assinado por elementos de direita, esquerda e extrema-direita. Para José
Saramago, o “documento dos 30” ¢ “baseado na mentira, na desonestidade intelectual e
politica e no impudor mais absoluto em relacdo ao que seja ou deva ser ou se entenda

que possa ser a relagao entre as pessoas’” (Gomes, 2011; 65)46.

Dos 30 jornalistas, alguns acabaram por desistir, com receio das consequéncias
que poderiam advir da iniciativa. No fim, apenas 24 subscreveram o documento. “(...)
varios foram incentivados, pelas hierarquias superiores do jornal”, enquanto outros,
conta Jodo Fragoso Mendes a Pedro Marques Gomes, desistiram por “’falta de
coragem’, outros porque ‘se arrependeram sinceramente’ da atitude que haviam tomado
e ainda os que ‘perceberam que aquilo ia tomar um rumo que eles ndo imaginaram

quando subscreveram’ o documento’” (Gomes, 2011: 87).

Os saneamentos ndo s6 eram um reflexo da crise interna que o jornalismo estava

a viver, como também deixavam patente a instabilidade que se vivia por todo o pais em

* Entrevista realizada pela autora

** Entrevista realizada pela autora

*® Em entrevista a Jodo Céu e Silva, José Saramago afirma que o “documento dos 30” foi entregue por
Luis de Oliveira Nunes, Raul Nascimento e Mateus Boaventura. O desejo destes jornalistas era o de
publicar o documento, mas Saramago afirmou que primeiro teria que passar pelo Plenario dos
Trabalhadores, devido as criticas ao estatuto editorial.

31



todos os niveis. Alias, o Diario de Noticias “tomava posigdes tdo firmes ¢ tdo claras em

>4 comentou Daniel Ricardo. A situagdo de crise é salientada por

defesa da revolugao
José Jorge Letria. “Os sanecamentos no Diario de Noticias vieram radicalizar a situacao
social e politica em Portugal”, contou. “Quando as pessoas sabem que 24 jornalistas sao
saneados, dizem ‘isto afinal estd com a corda esticada e pode partir a qualquer

99948

momento’”"", continua.

O documento é concluido a 12 de agosto de 1975 e, dois dias depois, é entregue a
Administracdo do DN. No dia seguinte é divulgado no jornal Expresso, o que gera
bastante controvérsia. Durante este processo, uma das maiores criticas esteve
relacionada com a rapidez na divulgacdo do documento a outros meios de comunicacao,
sem, primeiro, ter sido debatido a nivel interno. Pedro Marques Gomes conclui, na sua
tese de mestrado, que “a ideia de que os jornalistas do «Grupo dos 30» deveriam
discutir as criticas feitas & direccdo do DN no seio da ENP* antes de divulgarem
externamente o seu documento € amplamente explorada pela direccdo do jornal e pelos
trabalhadores que ndo concordaram com a luta dos «30», figurando, ao longo de todo o
processo, como a principal justificacdo para os saneamentos dos jornalistas. Saliente-se
que essa questdo gerou divisdes no grupo inicial de subscritores do documento, havendo
jornalistas que dizem ter sabido e concordado com a divulgacdo do documento, existe
também quem diga que o assunto ndo foi discutido pelo grupo e ainda quem afirme que

a divulgagao externa foi uma precipitagdo” (Gomes, 2011: 167).

No decurso da crise dos saneamentos, o caso foi exposto a Assembleia
Constituinte, ao Sindicato dos Jornalistas e até ao Partido Socialista. Este processo
arrastou-se até ao 25 de novembro de 1975, altura em que se assistiu “a uma inversao de
posicdes, com a suspensdo da administracdo, direccdo e mais 12 jornalistas do DN”

(Gomes, 2011: 169). A participacdo de José Saramago no jornalismo acaba nesta altura.

*" Entrevista realizada pela autora
*® Entrevista realizada pela autora
** Empresa Nacional de Publicidade, detentora do Diério de Noticias na época
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111 Parte

3. Os jornais por onde Saramago passou
3.1. A Seara Nova

Fundada a 15 de outubro de 1921 por Raul Proenca, Antonio Sérgio e Jaime
Cortesdo, a revista Seara Nova surge “determinada na defesa da Republica”, segundo
escreve Manuel Fitas (2010). Da mesma opinido € Raquel Souza (2008) que afirma que
a Seara Nova surgiu em Lisboa com o objetivo de “discutir e problematizar a situagao
da patria, através da analise dos problemas nacionais e da proposi¢do de solucdes para a

crise daquela nac¢ao” (Souza, 2008: 126).

No primeiro nimero, publicado em outubro de 1921, Raul Proenca escreve que “a
Seara Nova representa o esfor¢o de alguns intelectuais, alheados dos partidos politicos,
mas nado da vida politica, para que se erga, acima do miseravel circo onde se debatem os
interesses confessaveis das clientelas e das oligarquias plutocraticas, uma atmosfera
mais pura em que se faca ouvir o protesto das mais altivas consciéncias, e em que se
formulem e imponham, por uma propaganda larga e profunda, as reformas a vida
nacional” (Raul Proenca, 2008: 138).

Apresentando-se como uma revista doutrinaria, a Seara Nova €, ainda hoje em
dia, considerada “um dos mais importantes documentos sobre a nac¢éo lusitana e como
uma das publicagdes que exerceram maior influéncia sobre ‘a cultura portuguesa’

durante os longos anos da sua existéncia e, principalmente, entre 1921 e 1926 (Souza,

2008: 126).

Inicialmente, na sua primeira fase que coincidiu com o periodo republicano,
comecou por ter uma periodicidade quinzenal (outubro 1921- maio 1922), no verédo de
1922 passou para o regime mensal (julho 1922-julho 1925) e, posteriormente, semanal
(outubro 1925 - julho 1926).

Na primeira fase da revista, esta contava com 25-30 paginas. O nome Seara Nova
pode ser interpretado de duas maneiras: “Seara” pode remeter para a espiga, logo, para
questdes agricolas e essa analogia pode ser visivel no titulo da publicacdo como também
no logotipo e nalgumas capas da revista, como explica Raquel Souza. Pode ser uma

“extensdo da terra semeada, cultivada; e esse sentido conduz o leitor ao campo
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semantico da agricultura, da terra, do trabalho e do trabalhador rural” (Souza, 2008:
147). A palavra “nova” pode “parecer demonstrar um posicionamento ideoldgico dos
seareiros que buscavam opor a sua atitude diante da realidade nacional, o seu programa
de restauracdo do pais a outros projectos de vertente mais tradicionalista em Portugal,

apresentando-se como uma proposta de renovagao no pais” (Souza, 2008: 148).

Segundo Antonio Reis, esta revista foi “uma fonte e um testemunho
imprescindiveis para a compreensdo das causas do fracasso da experiéncia liberal
republicana, das vicissitudes do oposicionismo democratico, da evolugdo doutrinaria da
intelectualidade republicana de esquerda e até das ilusdes suscitadas pelo processo
revolucionario no periodo que se seguiu ao 25 de abril” (Reis, 1999: 22). Para além de
assumir um caracter revoluciondrio, a Seara Nova surge com uma consciéncia critica.
Esta publicacdo “(...) destaca-se facilmente como o principal érgédo periddico do campo
de oposicdo democratica. Em rigor, porém, era mais que uma revista mensal. Esta era,
sobretudo, o rosto visivel de um grupo de «intelectuais politicos» - para utilizar a feliz
expressdo de Raul Proenca, um dos seus fundadores em 1921 -, que procurava intervir
na vida politica através de um estilo proprio” (Reis, 1999: 22). A Seara Nova procurava
afastar-se das ligagdes partidarias e politicas e tinha “um espirito de didlogo e

solidariedade interna” (Reis, 1999: 22).

As secOes da Seara Nova ndo eram fixas e, por vezes, a revista destinava uma
secdo chamada “Fins de Pagina” a textos de escritores e filosofos. Esses textos iam ao
encontro dos ideais da revista. Com as mesmas caracteristicas, a publicacdo dedicava-se
a Politica, Ciéncia, Administracdo Portuguesa, Educacdo, Critica Literaria e Artistica,
Poesia, Prosa e questdes sociais.

A revista ficou marcada por alguns acontecimentos da época. Os seus primeiros
anos de existéncia foram atribulados. Depois do sidonismo (1917-1918), a Republica
sofre um golpe mortal com o 28 de maio de 1926. Segundo Manuel Fitas, este periodo
(1921-1939) pode ser caracterizado como o “periodo mais doutrinario da Revista”
(Fitas, 2010:15), numa altura em que a Seara Nova esteve mais focada numa luta tanto
politica como ideoldgica. Segundo Raquel Souza, “predominam nessa publicagdo entre
1921 e 1926, a andlise da situagdo portuguesa e propostas de solugdes para 0S
problemas da nacdo, centrados, principalmente, nas questdes econdmicas, politicas —

reforma da Republica — e educacionais” (Souza, 2008: 168). Esta fase ¢ ainda marcada
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pela demissdo de Anténio Sérgio, em 1939, que abandonou a revista por
“incompatibilidades de ordem pessoal, administrativa e financeira, com Luis da Camara
Reis e ideoldgicas ocorridas com alguns redactores e colaboradores, a quem acusa de

desvios e infracgdes ao espirito doutrinario preconizado pela revista” (Fitas, 2010: 32).

Em 1931 Raul Proenca afasta-se da direcao da revista por motivos de saude. O seu
lugar é ocupado por Cémara Reis. Alias, nos primeiros anos da revista, o quadro
diretivo era composto por diversas pessoas. O chamado “Grupo da Biblioteca Nacional”
era composto por Raul Branddo, Aquilino Ribeiro, Camara Reis, Raul Proenca, Faria de
Vasconcelos, Augusto Casimiro, Jaime Cortesdo, Ferreira de Macedo e José de
Azevedo Perdigdo. A partir de abril de 1923, achou-se que apenas alguns eram
necessarios para a orientacdo da publicacdo, ficando, assim, a direcdo sob a alcada de

Antdnio Sérgio, Faria de Vasconcelos, Raul Proenca, Camara Reis e Jaime Cortesao.

A partir dai, um novo rumo foi dado a revista. “A atrac¢dao que a Seara exerceu
sob a nata da intelectualidade portuguesa, sobretudo dos simpatizantes do neo-realismo,
foi enorme, até meados da década de 40, ndo s6 pelo prestigio da revista, mas também
pelo desaparecimento dos principais 6rgdos de comunicacdo, em 1940, que tinham
acolhido as suas teorias, O Diabo (Lisboa) e Sol Nascente (Porto)” (Fitas, 2010: 19).

Durante as décadas de 1940 e 1950, a revista sofreu algumas mudangas no que
dizia respeito a sua publicacdo. “Os primeiros anos desta década, até cerca de 1943,
foram para a Seara como que uma espécie de minimizacao dos efeitos causados pela
saida de Antdénio Sérgio e de outros vultos, igualmente importantes, como Mario
Azevedo Gomes, Agostinho da Silva, Castelo Branco Chaves e Alvaro Salema” (Fitas,
2010: 18). A revista passou a ter um caracter mais revolucionario e a abranger um

publico mais generalista.

Nesse sentido, “a década de 40 e 50, transportou-nos para uma realidade repleta
de acontecimentos que iriam alterar o curso do mundo, em geral, e de Portugal, em
particular” (Fitas, 2010: 71).

Por volta de 1959 a revista mudou o grafismo e abriu portas a novos
colaboradores, como, por exemplo, Rui Cabecadas, Mario Ruivo, Veiga Pereira,

Manuel Sertério, Lopes Cardoso, entre outros.
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Antonio Reis afirma que “com o marcelismo e a nova dinamica de afirmagao da
oposi¢do democréatica em torno da campanha eleitoral de 1969, o papel do grupo Seara
Nova e da revista tornam-se mais visiveis e influentes, precipitando um segundo
momento de renovacdo e alargamento de colaboradores, com imediato reflexo na
variedade de secc¢odes da revista e na intensidade do movimento editorial” (Reis, 1999:

23).

Esta foi uma revista que veio mudar o panorama jornalistico. Dedicou-se, em
grande parte, & literatura e a critica literaria®, algo que ndo era costume existir nas
publicagdes. “Ficou provado que a Seara Nova acolheu as ideias neo-realistas. Foram
varios os escritores que viram as suas obras recenseadas pelos criticos da Revista e, ao
mostrarem-se equidistantes da ideologia que enformou o movimento, provocaram
polémicas com as consideracdes que teceram sobre a teorizacdo ideoldgica e sobre as

proprias obras que vinham a lume” (Fitas, 2010: 72).

O ultimo numero da revista foi publicado em 1979, apesar de, anualmente, ter
continuado a chegar as bancas de forma a que o titulo ndo caisse no esquecimento. Teve

este ritmo até 1985. Atualmente é uma revista trimestral.

3.2. A Capital

A 21 de fevereiro de 1968 nasceu na Rua do Século, nimero 34, em Lisboa, o
jornal A Capital, um nome que ja ndo era novo. Fundado por Manuel Guimaraes, o
primeiro jornal com este nome surgiu dias antes da proclamacdo da Republica em
outubro de 1910, mas apenas durou 16 anos, acabando pouco tempo depois do golpe de
Estado de 28 de maio de 1926. Quando este vespertino voltou as ruas portuguesas,
tinha, no editorial do primeiro nimero o titulo “Continuidades”. Aqui, I&-se que “num
gesto de compreensdo, de amizade e de confiangca que muito nos desvanece, cederam
por escritura publica a propriedade desse titulo aos actuais director e director-adjunto de
A Capital que, por sua vez, transmitiram esse direito para a sociedade que se constituiu
a fim de assegurar a publicagdo deste vespertino” (in A Capital, 21/02/1968). Além

disso, este editorial acrescenta que “ao reatar a publicagdo de «A Capital», um Unico

%0 José Saramago entrou para esta revista para ser critico literario, chegando a escrever sobre livros da
Agustina Bessa Luis, Urbano Tavares Rodrigues, Jorge de Sena, Jalio Moreira, etc.
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propdsito nos move: servir o Pais em tudo quanto esteja ao nosso alcance e prestigiar a
Imprensa portuguesa na medida das nossas for¢as. Somos um jornal independente, livre
de hipotecas financeiras e politicas” (in A Capital, 21/02/1968). O objetivo dos seus
diretores era que este periodico fosse lido por todo o pais € ndo apenas na capital e “nao
deixara de interessar, quer pelo contetdo de ideias que se empenhara em debater, quer
pela natureza dos problemas que se propde analisar, toda a gama de leitores a que se
destina e toda a extensdo das regides que procurara servir” (in A Capital, 21/02/1968),

Ié-se nesta primeira edi¢do da segunda fase do jornal.

A Capital regressou pelas méaos de Norberto Lopes, Mario Neves (diretor e
diretor-adjunto respetivamente) e Mauricio de Oliveira (chefe de redagdo). Norberto
Lopes e Mario Neves abandonaram o DL em finais de 1967. Os dois, juntamente com
José Estevdo Santos Jorge, Fernando Soromenho, Manuel Nunes, Alvaro Salema,
Carlos Machado e Mauricio de Oliveira, sairam de um jornal que ajudaram a fundar e
no qual trabalharam largos anos, para fundar A Capital. Segundo Ana Cabrera, “estes
jornalistas imprimem ao A Capital o estilo de trabalho e a organizacdo da informacao

idéntica ao que antes praticavam no Didrio de Lisboa” (Cabrera, 2006: 164).

Em 1968, este jornal “tinha 32 péaginas a 6 colunas, mais um suplemento de
‘Literatura e Arte’ com 16 paginas”, (Lemos, 2006: 161). Este suplemento, coordenado
por Alvaro Salema e Maria Teresa Horta, contava com a colaboragéo de diversos nomes
conhecidos na época, como o caso de Matilde Rosa Aradjo, Isabel da Nébrega, Mario

Cesariny, Antonio Gededo, José Saramago, entre outros.

A semelhanca deste suplemento, o jornal publicava, também, o «Extra,

«Economia e Técnica», «A Semana», «Eles e Elas», «Viajar» e ainda 0 «Desportivox.

Segundo Carla Baptista e Fernando Correia, este jornal e o Diario de Lisboa
vieram mudar a paisagem jornalistica nacional. “Foram eles que funcionaram como
motores de mudanca, introduzindo e desenvolvendo alteragdes a nivel jornalistico, mas
também empresarial (...) € mesmo tecnoldgico, que influenciaram (...) o conjunto da
imprensa diaria e mesmo da restante empresa” (Baptista, Correia, 2007: 105)°. Além
disso, salientam, “o facto de se tratar de jornais da tarde, com uma hora de fecho que

dificultava a sua chegada antes do principio da noite do proprio dia as regiGes mais

51 Os autores dé&o igualmente o exemplo do Diario Ilustrado (1956), de A Bola (anos 60) e do Diéario
Popular (1942)
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afastadas da capital, fez deles jornais essencialmente lisboetas ou, melhor dizendo,
metropolitanos” (Baptista, Correia, 2007: 109). Tendo, entdo, um publico-alvo mais
alargado, os jornais apostaram na inovacdo. No caso do jornal A Capital, apostou-se

numa linha mais sensacionalista.

A Capital foi, inicialmente, um jornal com muito éxito, com uma tiragem diaria de
50.000 exemplares. No entanto, progressivamente, o sucesso de vendas foi decrescendo,
fazendo com o que jornal apresentasse uma base financeira pouco segura. “Nao existia
uma cultura de grande dinamismo. Nos suplementos, o ambiente era mais solto e
arejado mas, na redaccdo, 0s mais novos sentiam-se muitas vezes desencorajados pelos
mais velhos, que os forcavam a repetir formulas de escrita ultrapassadas” (Baptista,
Correia, 2007: 201).

Para além das debilidades econdmicas, A Capital vé-se também a bracos com a
concorréncia, nomeadamente do Diario Popular e do Diario de Lisboa, com os quais
tem que disputar a atencdo do publico. Assim, o novo jornal de Norberto Lopes tem
dificuldade em posicionar-se no mercado, como refere Ana Cabrera. O reduzido sucesso
de vendas, faz com que o jornal fique ainda mais instavel. “A medida que os problemas
econdmicos aumentam, acendem-se tens@es entre o nucleo de sdcios fundadores e
ampliam-se as pressdes para que vendam as suas accoes. Finalmente Queiroz Pereira e
outros empresarios criam a SEGE — Sociedade de Estudos e Gestdo de Empresas e
chegam a um acordo com os accionistas maioritarios” (Cabrera, 2006: 164). O jornal

acaba por ser comprado, em 1970. Norberto Lopes e Mario Neves demitem-se.>

O cargo de diretor é atribuido a Mauricio de Oliveira que, em 1969, vende a sua
posicdo na empresa, mas regressa ao jornal apos a demissdo de Mario Neves e Norberto
Lopes. “Mauricio de Oliveira viria a revelar-se uma solucéo transitoria que se concluiu
em Novembro de 1971 com a sua substituicdo por Jos¢ Manuel Homem de Mello”
(Cabrera, 2006: 165). Porém, Homem de Mello trouxe alguma controvérsia no seio de
alguns jornalistas do jornal. “Era grande a desconfianga por parte dos jornalistas que

estavam a par das condigdes em que tinha assumido o cargo” (Cabrera, 2006: 165).

2.0 Presidente do Conselho, Marcelo Caetano, decidiu intervir no jornal A Capital, devido ao
agravamento da situagcdo econémica do vespertino. Desta forma, o jornal deixou de seguir a sua linha
independente, afastada dos partidos politicos que o caracterizavam. O que Marcelo Caetano fez foi
solicitar a intervencdo de Manuel Queiroz Pereira, seu primo, e membro da Sociedade de Estudos e
Gestdo de Empresas) para “comprar as quotas dos fundadores de A Capital, ja entdo desavindos e a
bragos com uma crise financeira que ameagava fechar o jornal” (Baptista, Correia, 2007: 202).
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Homem de Mello abandona o A Capital em 1974 e é substituido por Henrique Martins

de Carvalho.

Apos a saida de Norberto Lopes e Mario Neves, A Capital mudou-se para a
Avenida Joaquim Antonio Aguiar e preparava-se para um novo rumo. Nesta altura, José
Saramago demitiu-se da sua funcdo de colaborador. A sua saida ndo tem qualquer

ligagdo com a dos diretores.

De facto, muito mudou no jornal apds a demissdo de Norberto Lopes e Méario
Neves. O jornal alterou o seu grafismo, assemelhando-se mais a um formato tabloide,
mais apelativo, com mais destaque para a reportagem e para 0s temas sociais e também
uma maior dedicacdo aos temas culturais e desportivos. Com melhores condigdes,
também no que dizia respeito a tipografia®®, “A Capital ganhou um certo desafogo
econdmico e inovacBes técnicas que até ai eram raras e pertenca de so de alguns eleitos,
como a generalizacdo das maquinas de escrever, os telexes a debitar as noticias das
agéncias noticiosas e uma frota de carros para fazer a distribuigdo do jornal e conduzir

os redactores aos servigos” (Baptista, Correia, 2007: 207).

O panorama da profissionaliza¢do jornalistica n’A Capital, entre 1970-1974,
mudou. Foi o jornal que contratou mais estagiarios e mais jovens com formacao
universitaria. Carla Baptista afirma que estes jovens “aparecerem com competéncias
novas. Tém formacdo universitaria, ttm um grau de politizacdo muito grande, fizeram
algumas leituras do jornalismo que ja sdo diferentes dos classicos da literatura que
constituiam a base de conhecimento dos jornalistas mais conservadores em Portugal”. E
acrescenta, salientando que estas caracteristicas eram comuns nos jovens jornalistas da
época: “ha toda esta geracdo que chega e que vai refrescar o jornalismo. (...) Estes
jovens veem o jornalismo como forma de intervengdo civica e politica nos estreitos
limites que a censura permitia. Mas eram movidos por um espirito de missdo, de

. 4
en‘[reajuda”5 .

5% Em entrevista, Daniel Ricardo conta a Carla Baptista ¢ a Fernando Correia que no “velho” jornal, o
jornalismo era igual aquele que se via nos filmes, “do tempo dos cowboys”. “Escreviamos nos chamados
linguados fornecidos pela tipografia e que eram desperdicios das bobines, eram papéis sobre o comprido.
As vezes, recebiamos um rolo desses desperdicios e tinhamos que o cortar e colar para podermos
escrever” (Daniel Ricardo apud Baptista e Correia: 2007; 207).

5 Entrevista realizada pela autora
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Para além dos jovens, este vespertino também acolheu mulheres na sua redacéo,
modificando a ideia de que o jornalismo era uma profissdo exclusivamente masculina.

Tornando-se dindmico, este periddico veio mudar o jornalismo em Portugal.

3.3. O Jornal do Fundao

O Jornal do Fundao nasceu a 27 de janeiro de 1946 e o seu primeiro diretor foi
Antonio Paulouro. Caracterizado pelo diretor, no editorial do primeiro nimero, como
um jornal “sem 6dios nem ambigdes”, surge em Portugal numa altura em que a Europa
ainda sofria com as consequéncias da Il Guerra Mundial. Nessa “hora de divisdes
abertas e 6dios recalcados”, propunha-se a enveredar pelo “trilho dificil que leva ao
cumprimento dos deveres simples, ao amor da Terra Mae, a solidariedade que devemos
ao Homem nosso irmdo, ¢é tarefa ndo isenta de dificuldades e canseiras”, (in Jornal do
Fund&o, 27/01/1946). Porém, o jornal desde cedo definiu os seus objetivos. “Sem 6dios
nem ambicBes, com a clara nogdo do que podemos querer, procuraremos Servir o
Concelho, firmes na ideia de que servi-lo ndo é apenas conseguir a satisfacdo de
realizacbes materiais, mas sim a valorizacdo espiritual, fisica e material dos seus
habitantes”, diz o diretor do jornal no 1° nimero. Toda esta politica de intervir na
sociedade, de praticar um jornalismo mais social, interventivo, fez com que o Jornal do
Funddo ndo s6 atraisse mais leitores e, consequentemente, mais assinantes, como
passasse a ser visto como um jornal de referéncia no jornalismo nacional, especialmente

no ambito regional.

Apesar de terem existido outros jornais na Beira, como por exemplo a Sentinela
da Liberdade, fundada em 1865, e Estrela da Beira, que surgiu mais ou menos na
mesma altura, é o Jornal do Funddo que é relembrado e considerado o representante
desta zona do pais. “(...) esta publicagdo acaba, também, por contribuir para a historia
da imprensa em Portugal, servindo como exemplo vivo do poder do jornalismo na
transformacéo social, na vigilancia dos poderes instituidos, mas sobretudo, na defesa
dos cidaddos e na amplificacdo das suas vontades e ideias” (Alves, 2009: 54). Este

jornal oposicionista tinha como objetivo resistir ao salazarismo e ao marcelismo.

O jornalismo interventivo que este jornal praticou, torna-o numa das publicagdes

mais importantes a nivel nacional, ndo s6 no seio dos jornais regionais como nos de
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proximidade. Dedicado a vérias causas sociais e humanas, o Jornal do Fundéo fez
inimeras campanhas para angariar dinheiro para os mais pobres, brinquedos para
criangas desfavorecidas na altura do Natal e ainda fundos para a Péascoa. “O papel do
jornal fica aqui bem vincado pela sua capacidade de reverter os acontecimentos e mudar

as praticas de actuagdes instituidas” (Alves, 2009: 99).

Este jornal funciona também como um elo de ligagdo com a comunidade
emigrante. Esta € uma das linhas caracterizantes desta publicacdo. Ao estabelecer esta
ponte, criou-se uma espécie de entidade social. Aliou-se, pois, as raizes da populacao e
passou a ser a “voz e meio de comunicacdo entre os membros desta regido e os seus

emigrantes” (Alves, 2009: 9).

Uma das principais tematicas abordadas pelo jornal € a politica. No entanto, a &rea
a gque é dada mais importancia é a cultural. O Jornal do Fundao tinha oito paginas no
seu primeiro nimero, sendo que uma delas era dedicada a cultura. José Saramago

integra o jornal, em 1971, como cronista.

3.4. O Diéario de Lisboa

O Diario de Lisboa nasceu na Rua do Mundo, em Lisboa (Rua da Misericordia).
As instalagdes do DL comecaram por ser num edificio onde antes existia o jornal A
Péatria. SO a 8 de novembro de 1921 passou a ter instalagdes proprias, na Rua Luz

Soriano, onde se manteve até ao dia da Ultima publicacdo, a 30 de novembro de 1990.

O primeiro namero foi publicado a 7 de abril de 1921 por Joaquim Manso, 0
diretor. Apresenta-se ao publico como “um jornal moderado para todos os que na pressa
de avancar para o porvir tomam como estrela os vagos fulgores de uma utopia. A
muitos, porém, parecera revolucionario porque [...] algumas vezes, para falar pura
verdade, ter4 de ser violento, duro mesmo” (Diario de Lisboa, 7/4/1921, p.1).*®
Segundo Carla Baptista e Fernando Correia (2007), de acordo com um Boletim do
Sindicato Nacional dos Jornalistas, de dezembro de 1941, o fundador deste jornal foi

Alfredo Vieira Pinto. No entanto, a ideia de criar este vespertino era partilhada por

% http://fmsoares.pt/aeb_online/visualizador.php?nome da_pasta=05739.003.00364&bd=IMPRENSA
[Consultado a 13 de julho de 2014]
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diversos jornalistas. “Esta «convergéncia de interesses» assentava, em grande parte,
num ndcleo de jornalistas do Diario de Noticias e, também, de O Século, descontentes
com as orientacdes e formas de trabalho nestes matutinos” (Baptista, Correia, 2007:
159).

Designado por Carla Baptista e Fernando Correia de “vespertino dos intelectuais”,
o Diéario de Lisboa inaugurou um novo estilo de publicacdo em Portugal. Quando
surgiu, tinha oito péginas e custava 10 centavos. Contava com uma caricatura que
figurava na primeira pagina e tinha uma pagina chamada “Provincia”, outra “Artes e
Letras” e duas intituladas “Cidade”. As outras paginas destinavam-se a noticias de fora

do pais e de ultima hora.

O Diério de Lisboa saiu para as bancas durante 70 anos. Na década de 1960, cerca
de 40 anos depois de ser publicado o primeiro nimero, o fecho de edicao ocorria por
volta da hora de almoco, de maneira a ser possivel chegar as véarias zonas do pais ao fim
da tarde. Durante o tempo em que fez parte da leitura didria dos portugueses, 0
vespertino sofreu algumas alteragdes mas manteve-se “fiel a sua heranca republicana”
(Baptista, Correia, 2007: 177). Os investigadores acrescentam que o DL “(...) foi mais
tarde liberal e progressista, (...). Tentou ser um jornal independente e descomprometido
com o poder politico e econémico dentro dos limites, porventura ainda mais estreitos
(...)” (Baptista, Correia, 2007: 177).

O vasto numero de colaboradores que passaram pelo jornal, como por exemplo,
Aquilino Ribeiro, Mario Dionisio, Alexandre O’Neill, Fernando Pessoa, Mario
Sacramento, José Saramago, José Régio entre outros, fez do Diario de Lisboa o jornal
preferido da burguesia e o mais proximo da classe mais letrada, atingindo os 50 000
exemplares por dia. “«Os leitores ndo eram necessariamente de esquerda ou comunistas.
Eram pessoas da média burguesia, cultos, engenheiros, advogados, médicos,
professores, se calhar até eram relativamente conservadores mas gostavam da
independéncia do DL»”, afirmou Anténio Pedro Ruella Ramos em entrevista a Carla
Baptista e a Fernando Correia (2007). O diretor do vespertino entre 1967 e 1989 admite,
ainda, que este diario ndo se comprometia com o regime e era isso que fazia dele o

favorito das massas mais cultas.
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O tipo de jornalismo que se praticava neste jornal era o do “realiza-se hoje”,
segundo afirmou José Manuel Tengarrinha, citado por Carla Baptista e Fernando
Correia (2007: 165). A par disso, a maioria dos textos eram assinados, ao contréario do
que acontecia, por exemplo, no Diario de Noticias. Assinar o texto fazia com que
passasse a haver uma espécie de “jornalismo existencial”, era dar aos jornalistas um
“«direito de autoria, um direito moral»”, afirmou José Carlos de Vasconcelos a Carla
Baptista e Fernando Correia (2007: 167). O Diério de Lisboa trouxe para a histéria da

imprensa um jornalismo de referéncia.

3.5. O Diéario de Noticias

3.5.1. Eduardo Coelho, o fundador

Desde cedo ligado a arte da tipografia, Eduardo Coelho interessou-se pela escrita
e pelas noticias. Ao longo dos anos foi colaborando com pequenos jornais da época,
depois de a mée o ter mandado para Lisboa para comecar a trabalhar na area comercial.
O interesse pela tipografia comegou, mais ou menos, na mesma altura e fez com que
Eduardo Coelho se interessasse mais pelas questdes sociais €, consequentemente, pela
informacdo. O DN surgiu pelas suas maos em 1864. Com algumas dificuldades
econdmicas, Eduardo Coelho conseguiu, ainda assim, juntar-se a Tomas Quintino, dono
da Tipografia Universal. Quintino passou a ser sécio de Coelho e cofundador do Diario

de Noticias.

Diferente dos jornais a que Portugal estava acostumado, o Diario de Noticias
langou o seu primeiro nimero a 29 de dezembro de 1864 e foi logo elogiado pelo aspeto
da paginacdo, pelo estilo das noticias, que era claro e conciso, pela dimensdo e pelo
preco. O seu objetivo, explicado logo no primeiro nimero, era ser imparcial nas lutas
politicas, tentar ter uma linguagem cuidada mas simples, relatar os acontecimentos sem
deixar de lado a veracidade dos mesmos. Além disso, deveria interessar a todos os

leitores e ser acessivel a todas as bolsas.
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3.5.2. O nascimento e 0 novo estilo jornalistico

O Diério de Noticias (DN) é fundado em 1864, num momento em que por toda a
Europa os meios de comunicacdo conheciam novos dinamismos. Baseia-se no modelo

do francés Le Petit Journal, de 1863, e do espanhol La Correspondencia de Esparia.

O Diério de Noticias foi considerado por muitos o jornal popular portugués. No
entanto, Jorge Pedro Sousa (2011) afirma que antes dele, outros jornais foram
preparando o terreno, como foi 0 caso do Periddico dos Pobres no Porto, em 1834, o
Jornal Utilidade Publica, de 1841 e o Dez Réis: Jornal de Utilidade também no mesmo
ano. No entanto, estes projetos ficariam comprometidos com a publicagdo da nova

legislacdo sobre a imprensa em 1837.

O fim da Lei das Rolhas, juntamente com a Revolu¢do Industrial, impulsionou o
nascimento de novos jornais. Exemplo disso foi o surgimento do Diario de Noticias, em
1864. “Dai para ca, a historia do jornal confunde-se com a Histéria do Pais: atravessou
dois séculos, conheceu a monarquia e deu vivas a Republica, testemunhou guerras,
respirou em liberdade e viveu em ditadura, criou a reportagem (...)”, afirma Jodo
Figueira (2007: 95). Esta ideia € reforcada por Ana Cabrera, que salienta que o Diario
de Noticias é “o mais antigo jornal portugués que sobreviveu a diversos regimes
politicos: a Monarquia, a Reptblica, o Estado Novo e a Democracia” (Cabrera, 2006:
196)

O Diario de Noticias comegou por se instalar na Rua dos Calafates, no Bairro
Alto, em Lisboa. Anos mais tarde mudou-se para a Avenida da Liberdade, onde ainda
permanece nos dias de hoje. O nascimento deste jornal veio impulsionar a “fase do

1", ou a chamada penny press, em Portugal. Nascida na década de

jornalismo industria
30, a penny press veio mudar o jornalismo. Até entdo, o jornalismo comercial era caro,
0 que atraia muito poucos leitores. A partir de 1830, deu-se uma revolucdo comercial e

0s jornais comecaram a ser vendidos a um penny, tornando-se, assim, baratos e

% A que é considerada a fase industrial do jornalismo arranca por volta do século XIX quando h& uma
grande evolugdo nos meios de comunicagdo social, com a introducdo de dispositivos tecnolégicos que
modernizam a imprensa. Comegam a surgir o telégrafo e as agéncias noticiosas, bem como a eletricidade
e 0 modelo da pirdmide invertida
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acessiveis a todas as bolsas. A par disso, muitos dos “penny papers” queriam
independéncia politica, deixando de lado eventos politicos e passando a dar mais
atencdo a temas populares e locais.”” Segundo Michael Shudson (1978), a penny press
foi impulsionada por uma visdo de mercado mais democratica, bem como a evolugédo na

literacia, um maior interesse por histérias humanas e o0 avango na tecnologia.

Neste sentido, Jorge Pedro Sousa afirma que “o DN transfigurou, assim, a
imprensa portuguesa, tendo sido o grande responsavel pela reconversdo modernizadora
do jornalismo em Portugal, que, com ele, para o bem e para o mal, entrou na sua fase

industrial e profissionalizada” (Sousa, 2011: 82).

O DN tentou aproximar-se de uma técnica jornalistica propria, inaugurando no
nosso pais “um novo modelo jornalistico” (Baptista, 2012: 75). Esta ideia é corroborada
por Jorge Pedro Sousa que complementa dizendo que “(...) as técnicas de redagdo
rapidamente foram contaminadas pela busca da factualidade, pela separacdo entre
informagdo e opinido, pelo predominio do objeto sobre os sujeitos que o enunciam (...).
Essa opcdo editorial foi incrementada quer pela omnipresenca do telégrafo, que incitava
a manutencdo de um estilo factual, simples e sintético, quer pela atividade das agéncias

noticiosas, que davam, entdo, os primeiros passos’” (Sousa, 2011: 60).

Carla Baptista e Fernando Correia (2007) explicam que o Diario de Noticias
existia num formato de broadsheet, ou seja, um formato de larga dimenséo, ligado ao
jornalismo de referéncia.”® Rondando as 12-16 paginas, tinha alguns contetdos fixos
mas a sua organizagdo nao era exemplar. “O facto de ao alto de uma pagina aparecer o
titulo de uma rubrica ndo impedia o aparecimento de noticias que ndo tivessem nada a
ver com essa rubrica” (Baptista, Correia, 2007: 263). Os autores acrescentam, ainda,
que “ndo havia pagina que ndo tivesse publicidade, sendo normal aparecerem pequenos

anuncios no meio das colunas, entre as noticias” (Baptista, Correia, 2007: 263).

Para Carla Baptista, o Diario de Noticias foi um dos periédicos que “levou a sério
a dupla missdo de informar e educar o povo” (Baptista, 2012: 34). A autora adianta que
“o DN foi o jornal que melhor organizou a sua memoria futura, promovendo a edi¢éo de

varias ‘historias’ destinadas a assinalar efemérides, assim contribuindo para que, em

5 In http://historyofjournalism.onmason.com/2009/12/02/schudson-chapter-1-the-penny-press/

[consultado a 13 de julho de 2014]
>8 Este formato carateriza-se, também, pelas longas paginas verticais. Atualmente este modelo pode ainda
ser visto, em Portugal, no semanario Expresso.
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alguns casos, lhe seja atribuida a ‘paternidade’ de varios feitos que ja eram praticados

por outros periddicos” (Baptista, 2012: 34).

Na época, o Diario de Noticias foi um exemplo a seguir. “O modelo jornalistico
do Diario de Noticias, financiado pelo crescente afluxo de publicidade, que, ademais,
dava bom retorno aos investidores, foi imitado e o seu sucesso contribuiu para o
desaparecimento de muitos pequenos jornais doutrinarios, que lhes viram fugir

assinantes, compradores € anuncios publicitarios” (Sousa, 2011: 82).

O modelo grafico do DN, o seu aperfeicoamento da técnica jornalistica, a
abrangéncia de conteldos e o acesso facilitado por parte do mais variado tipo de
publico, fez com que outros jornais acabassem por seguir 0s seus passos €, a partir dele,
criassem os seus modelos. O Século, em 1881, foi um dos exemplos e acabou por, mais
tarde, superar o Diario de Noticias em termos de tiragens (80 mil exemplares por dia, ao
passo que o DN se ficava pelos 70 mil). Esta questdo das tiragens fez com que o
jornalismo adquirisse contornos de negécios, muito também por culpa da

profissionalizacdo dos jornalistas e da industrializacéo.

Sem filiacdo partidaria, o DN era um jornal barato e popular. Recorria aos
folhetins para fidelizar leitores, bem como & venda direta e através dos ardinas. A par
disso, o publico comecou a preferir uma informacdo mais objetiva, deixando de lado o
jornalismo de opinido. O sensacionalismo foi igualmente uma das preferéncias do

publico.

Trazendo a sociedade a figura do ardina, uma crianca entre os 7-8 anos que
apregoava nas ruas os titulos mais importantes do jornal para atrair compradores, o
Diario de Noticias acabou por ser objeto de negdcio. Segundo Jorge Pedro Sousa, “pode
dizer-se que o liberalismo politico, a alfabetizacdo, a publicidade, a urbanizacdo, os
processos técnicos, a aparicdo das agéncias de noticias, a abolicdo das taxas e de outros
entraves ao desenvolvimento da imprensa noticiosa comercial e popular tornou esta

ultima num negdcio industrial apetecivel em toda a Europa” (Sousa, 2011: 57).
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1V Parte

4. As cronicas de José Saramago (A Capital, Jornal do Fund&o, Diario de
Lisboa e Diario de Noticias)

“Cronicas, que sdo? Pretextos, ou

testemunhos” (José Saramago)

Durante o periodo em que trabalhou nos jornais (1968-1975), comegando no
vespertino A Capital e terminando no Diario de Noticias, José Saramago foi
essencialmente cronista e editorialista. As suas cronicas encontram-se, agora, publicadas
nos livros Deste Mundo e do Outro (12 edicdo publicada em 1971), A Bagagem do
Viajante (12 edigcdo publicada em 1973) e Os Apontamentos (12 edicdo publicada em
1977) que incluem As Opinibes que o DL Teve. A andlise das cronicas que
apresentamos nesta parte baseou-se nos jornais e também nestas trés compilagcdes. O
caso do Diério de Lisboa revelou-se, no entanto, mais complexo que o esperado. No
prefacio do livro Os Apontamentos, Saramago chama a nossa atencéo para dois aspetos
importantes. Desde logo o livro ndo retine todas as suas cronicas dado que “muito do
que entdo” escrevera “ndo ultrapassa o nivel do circunstancial, e por iSS0 ndo tem
cabimento neste livro” (Saramago, 1990: 19). Paralelamente, alerta para o facto de todas
as cronicas que foram publicadas no jornal serem da sua autoria. A dificuldade em
detetar quais as cronicas que efetivamente foram escritas por Saramago (dado que nédo
sdo assinadas), optamos por cingir o nosso corpus de analise as que se encontram

publicadas no livro.

Uma vez que as cronicas de Saramago se inserem no jornalismo de opinido,
iniciaremos este capitulo com uma breve introdugdo ao tema. Também vamos fazer uma
breve referéncia ao jornalismo cultural, devido a especificidade dos textos escritos para
0 vespertino A Capital e o Jornal do Funddo, tal como j& tinha sido referido

anteriormente.

4.1. Jornalismo de Opinido

Esteban Moran Torres (1988) diz que o publico necessita, cada vez mais, de

explicacfes e de ferramentas que o ajudem a ter uma opinido sobre determinado
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assunto. Nesse sentido, os artigos de opinido acabam por ter um papel fundamental na
implementacdo de ideias, contribuindo para a formagdo de uma opinido publica. “A
influéncia que os meios de comunicagdo exercem sobre o publico, tdo importante que
lhes valeu a classificagdo de ‘quarto poder’, ¢ feita através dos géneros de opinido
perante a enunciagdo de factos, ou seja, de informacdo™® (Torres, 1988: 11). E, salienta
Esteban Torres, “a opinido publica situa-se nas areas que determinam os meios de
comunicacdo, tdo grande é a sua influéncia e, consequentemente, a sua
responsabilidade”® (Torres, 1988: 11).

O também académico e jornalista Gonzalo Martin Vivaldi (1986) explica que a
opinido publica ¢ “uma espécie de consenso colectivo sobre certos problemas que
provocam uma determinada atitude mental”®® (Vivaldi, 1986: 142). O autor evidencia a
ideia projetada por Esteban Torres, acima citada, dizendo que os meios de comunicacao
sd0 responsaveis por dar aos leitores/espetadores/ouvintes a informacdo que eles

precisam para formular uma opinido mais consistente.

Um dos subgéneros do jornalismo é o jornalismo de opinido e uma das categorias
deste tipo de jornalismo € a cronica, largamente analisada neste trabalho. A origem da
palavra provém de «cronos», ou seja, «tempo». Nesse sentido, é usual este género
jornalistico incorporar dados cronoldgicos, segundo explica Rafael Yanes Mesa (2004).
Da mesma opinido é Martin Vivaldi que diz que a crénica é, para além de um género de
comunicagdo por exceléncia, “um género literario em virtude do qual o cronista relata

factos historicos, segundo uma ordem temporal”® (Vivaldi: 1986, 123).

Contendo algo mais que informacdo, a cronica continua a ser pensada como um
género informativo, uma vez que tem por base um facto ou uma noticia. “O cronista tem

a missdo de informar sobre o sucedido, de conta-lo, mas, a diferenca da cronica para a

*Traduzido do original, em espanhol, “La influencia que ejercen los medios de comunicacion sobre el
publico, tan importante que les ha valido colectivamente la calificacion de «cuarto poder», se ejerce a
través de los géneros de opinion con mucha mas eficacia que mediante la simple enunciacion de los
hechos, es decir, la informacion”

% Traduzido do original, em espanhol, “La opinion publica, o lo que es lo mismo, el sentir de las masas, se
sitGa en las areas que determinan los medios de comunicacion, tan grande es su influencia, tan grande, por
lo tanto, su responsabilidad”

®'Traduzido do original, em espanhol, “Es, como decimos, una especie de consenso colectivo sobre
ciertos problemas que provocan en ‘la gente’ una determinada actitud mental”. O autor também adianta
gue uma opinido publica generalizada nem sempre existe, havendo, pois, alguns estados de opinido.
%2Traduzido do original, em espanhol, “(...) un género literario en virtud del cual el cronista relata hechos
histéricos, segin un orden temporal”
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noticia, ¢ que comenta segundo o seu ponto de vista”®® (Yanes Mesa, 2004: 181). Isto é,
a cronica imprime a interpretacdo de quem a escreve. Assim, este género jornalistico

pode ser informacéo e valorizacao.

E de notar que a cronica e a reportagem apresentam diferencas assinalaveis. A
cronica “ndo € reportagem pura porque esta — em principio e salvo casos excepcionais —
ndo admite o comentério, pois 0 que impera é o relato dos factos. N&o é reportagem
interpretativa ou ‘em profundidade’ porque neste tipo de reportagem, a interpretaciao
ndo é dada pelo repdrter, mas sim pelos elementos que demonstram que existe uma
valoracdo de um facto. Muito menos é um artigo literario porque, no caso do cronista,
este tem a obrigacdo de informar, de narrar, de contar algo que tenha acontecido. O
escritor elabora uma ideia em torno de um facto. O que importa verdadeiramente num
artigo € o juizo de valor do autor, 0 seu pensamento. A cronica, género ambivalente,
vale tanto pelo relato de factos noticiosos, como pelo juizo de valor do cronista. Pelo
contrério, a reportagem e o artigo, sendo informativos, podem ter noticias™® (Vivadi,
1986: 129). Se a cronica ndo tiver noticia, adianta Martin Vivaldi, deixa de ser

jornalistica, transformando-se, assim, num relato historico.

O investigador Rafael Yanes Mesa destaca outra caracteristica fundamental da
cronica: a crénica enquanto “género de autor” (Yanes Mesa, 2004: 183). “E informagio,
embora devido a subjetividade que supde a interpretacdo do cronista e devido ao seu
estilo ameno com que estd escrito, pertence ao jornalismo de opiniéo”65 (Mesa, 2004:
183). Contendo um estilo livre, a crénica tem que supor 0s elementos éticos e
deontoldgicos do proprio jornalismo de opinido, isto é, apesar de ter a interpretacdo do
autor, nao deve distorcer a noticia que estd integrada ao longo do texto. “De ponto de

vista formal, o estilo da cronica jornalistica tem de ser claro, simples, conciso;

®*Traduzido do original, em espanhol, “El cronista tiene la misiéon de informar sobre el sucedido, de
contarlo, pero, a diferencia de la noticia, lo comenta desde su ponto de vista”

*Traduzido do original, em espanhol, “No es reportaje puro porque en éste — en principio y salvo casos
excepcionales — no se admite el comentario, sino que impera el relato escueto de los hechos. No es
reportaje interpretativo o ‘en profundidad’ porque en este tipo de reportaje la interpretacion no la da el
reportero, sino los elementos que se aportan para la debida valorizacién de un hecho. No es tampoco
articulo literario porque, a diferencia del articulista, el cronista tiene la ineludible obligacién de informar,
de narrar, de contar algo que ha sucedido. El articulista elabora una idea en torno a un hecho. Lo que vale
fundamentalmente en el articulo es el juicio del autor, su pensamiento. La cronica, género ambivalente,
vale en tanto que relato de hechos noticiosos y en cuanto que juicio del cronista. En cambio, el reportaje y
el articulo, aun siendo informativos, pueden carecer de noticias”

®Traduzido do original, em espanhol, “Es informacion, aunque por la subjetividad que supone la
interpretacion del cronista y por el estilo ameno con el que estd escrito, pertenece al periodismo de
opinion”.
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revelador, enfim, de uma ‘mensagem’ que se comunica a alguém. Aqui todos os
recursos estilisticos sdo validos: a comparacdo, a metafora, a ironia, o paradoxo, a
hipérbole; (...) E, além disto, seria imperdoavel distorcer os factos, deformar a realidade

para servir interesses”® (Vivalvi, 1986: 133).

Yanes Mesa afirma que existem dois tipos de cronicas: a informativa e a
valorativa. A cronica informativa, é “aquela em que a componente informativa ¢ a base
fundamental do texto™® (Yanes Mesa, 2004: 189). O texto, apesar de ser
maioritariamente informativo, contém pequenos apontamentos interpretativos, que o
distinguem das noticias. Relativamente a valorativa, “¢ aquela em que prevalece a
interpretacdo de um autor sobre os factos que relata. E informagdo, pois em caso
contrério seria um artigo, mas a funcéo interpretativa é a que domina em todo o texto™®®
(Yanes Mesa, 2004: 192). A interpretacdo do cronista € o que € central neste tipo de
cronica, adianta o autor. Em nosso entender, a maioria das cronicas de José Saramago
sdo valorativas, uma vez que, apesar de algumas delas conterem informacao,
normalmente estdo recheadas de ironia, metaforas e comparacdes, o que deixa bem

claro o ponto de vista do autor, tal como iremos ver ao longo deste trabalho.

4.2. Jornalismo Cultural

Para a investigadora Dora Santos Silva, o trabalho de Saramago, no Jornal do
Fundao e no jornal A Capital integra o jornalismo cultural, como vimos anteriormente.
Nestes jornais, as cronicas do autor sdo maioritariamente autobiogréaficas ou sobre temas
gue ndo estdo relacionados com o contexto social e politico que se vivia, abordando
sobretudo, temas soltos. Estas cronicas estdo, pois, mais ligadas a componente literaria,

ponto de partida do jornalismo cultural.

A nivel mundial, o jornalismo cultural nasceu com a revista The Expectator, em

1711. Os colaboradores desta publicacdo eram escritores e néo jornalistas, que queriam

®Traduzido do original, em espanhol, “Desde un punto de vista puramente formal, el estilo de la cronica
periodistica ha de ser claro, sencillo, conciso; revelador, en suma, de un contenido objetivo, de un
‘mensaje’ que se comunica a alguien. Aqui valen todos los recursos estilisticos: la comparacién, la
metafora, la ironia, la paradoja incluso, la hipérbole mesurada (...) Y, sobre todo y ante todo, seria
imperdonable desvirtuar lo hechos, deformar la realidad para servir a unos intereses determinados”
®Traduzido do original, em espanhol, “Es aquella en la que el componente informativo es la base
fundamental del texto”.

%Traduzido do original, em espanhol, “Es aquella en la que prevalece la interpretacion de su autor sobre
los hechos que relata. Es informacion, ya que en caso contrario se trataria de un articulo, pero la funcién
interpretativa preside el texto”.
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levar para a esfera publica os assuntos que se debatiam na esfera privada, muito ligados
a moda e a critica literaria. No caso portugués, os precursores do jornalismo cultural
foram a Gazeta Literaria e Noticias Exactas dos Principais Escritos Modernos,
conforme identifica Dora Santos Silva (2011). “O jornalismo cultural nasceu muito
aliado a critica literaria. A literatura comecou por ser o tema por exceléncia do
jornalismo cultural. E essa critica era feita por escritores e ndo por jornalistas”, salienta
Dora Santos Silva, em entrevista. De acordo com a investigadora, quando o jornalismo
cultural adquire um caracter mais noticioso, ap0s superar a dicotomia entre artigos mais
criticos e opinativos, e uma vertente mais associada a cultura enquanto noticia, verifica-
se um aumento de jornalistas-escritores que chegam as redagdes para mostrarem 0s Seus

trabalhos, como foi o caso de E¢a de Queirds e também de José Saramago.

Para a investigadora, as cronicas de Saramago podem ser consideradas jornalismo
cultural uma vez que, justifica, no inicio do século XX comecgou a existir o chamado
jornalismo narrativo, muito baseado nesta geracdo de jornalistas-escritores que
atribuiam caracteristicas literarias as reportagens. “Obviamente que eram jornalismo
literdrio porque ndo pegavam na ficcdo, sé pegavam em factos, mas atribuiam-lhes um
caracter narrativo, como se as pessoas estivessem a ler um romance. E o jornalismo
cultural também teve uma relacdo muito préxima com isso. Dai que, para mim, seja
muito facil olhar para as cronicas de José Saramago como um género do jornalismo

cultural”69, diz.

Para Raymond Williams (1998), um dos fundadores dos Cultural Studies™,
existem trés categorias gerais no que diz respeito a definicdo de cultura e que estdo
interligadas: a) documental (dimensdo documental da cultura, que se prende com a
capacidade de arquivar a cultura; b) ideal (exploragédo dos valores, trabalho e vidas das
pessoas); c¢) social (tradi¢des, linguagens e modos de vida). Esta visdo tripartida da
defini¢do de cultura ¢ igualmente sublinhada por Dora Santos Silva: “a dimensao do
préprio desenvolvimento intelectual e espiritual, a dimensdo do modo de vida, do
ordinary life, do quotidiano e depois a questdo artistica”, conta. Para Raymond

Williams, a dimenséo social € a mais importante e € a que mais se relaciona com o

% Entrevista realizada pela autora

0s Cultural Studies séo um campo académico que se dedica ao estudo da forma como a humanidade
constréi o seu quotidiano. Por essa razdo, os Cultural Studies envolvem diversos campos de estudos,
como por exemplo Filosofia, Histéria, Teoria Politica, Teoria dos Media, Ciéncias da Comunicagdo,
Teorias Feministas, entre outros.
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jornalismo. Isto é, para este intelectual, o jornalista € um produtor de cultura e um
agregador de informacéo, enquanto o escritor estd mais ligado a vertente criativa e ndo

tem qualquer compromisso com a factualidade.

Este € o caso que vamos observar no trabalho de José Saramago: jornalista e
escritor, cujas cronicas através de uma via mais subjetiva, vdo dar uma informacéo

noticiosa.

4.3. As Primeiras Cronicas Jornalisticas: A Capital e o Jornal do Fundao’:

“Um dia tinha que chegar em que contaria estas coisas” (José¢ Saramago)

José Saramago entrou para A Capital em marco de 1968. Neste vespertino
escreveu cerca de 70 cronicas, sendo que muitas sao autobiograficas. Assinadas e sob as
rubricas “Rua Abaixo, Rua Acima” e “Deste Mundo ¢ do Outro”, geralmente eram
publicadas a quinta-feira. Constituem excecdo a esta regra sete cronicas, que foram

publicadas a sexta-feira.

A colaboracdo de José Saramago no Jornal do Funddo tem inicio em 1971 e
prolonga-se até 1972. Neste jornal da oposicdo, escreveu cerca de 34 cronicas, também

na rubrica “Deste Mundo e do Outro”.

O levantamento das cronicas dos periddicos A Capital e do Jornal do Fundao foi
feito através dos jornais na Biblioteca Nacional, uma vez que os livros onde estas se
encontram - Deste Mundo e do Outro e A Bagagem do Viajante — ndo organizam as
cronicas de acordo com a sua data de publicagdo ou o 6rgdo de comunicagdo em que
foram publicadas. Desta forma, € mais dificil perceber quais as que pertencem a um

jornal e quais pertencem a outro.

As tentativas que encetamos para solucionar esta questdo revelaram-se
infrutiferas. Antes de mais porque a Biblioteca Nacional ndo possui todos 0s nimeros

do Jornal do Fund&@o. Assim, ndo temos a garantia de que foram analisadas todas as

™A decisdo de juntar estes dois jornais deveu-se ao facto de, em ambos, José Saramago escrever 0 mesmo
tipo de crénicas. Neste sentido, pareceu-nos melhor agrupa-los pois, assim, conseguimos enquadrar mais
gue uma crénica na mesma tematica.
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cronicas. Em segundo lugar, o total de crénicas identificadas foi significativamente mais
baixo do que o esperado. No livro A Bagagem do Viajante, José Saramago afirma que
incluiu crénicas de ambos os jornais. Porém, a pesquisa que efetuamos nestes jornais,
conduziu-nos a uma conclusao diferente: nenhuma das cronicas de A Capital pertence a
este livro, figurando apenas na obra Deste Mundo e do Outro. Nesse sentido, optamos
por ter apenas em conta as 34 cronicas do Jornal do Fundao que se encontram nos
jornais que estdo na Biblioteca Nacional.

Nesta fase do seu percurso pelos jornais, 1968-1972, José Saramago escrevia
sobre os mais variados temas, contando até pequenas historias. Este é um tipo de escrita
muito diferente daquele que ira, mais tarde, desenvolver no Diario de Lisboa (1972-
1973) e no Diario de Noticias (1975). As cronicas que escreve, tanto no jornal A
Capital como no Jornal do Fundéo, apresentam um estilo bastante idéntico aquele que
Saramago ira imprimir nos seus romances. “Quando andei por [0s jornais], mesmo antes
de trabalhar dentro das redagdes, exprimia ja as mesmas ideias que exprimo hoje. De
uma maneira geral a literatura que hoje fago, continua ligada a esse tipo de textos” (José

Saramago in Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa n° 50, 18 de janeiro de 1983)

Para Dora Santos Silva, estes textos sdo jornalismo cultural. “(...) grande parte
das crdnicas ttm como base temas culturais, mesmo que sejam autobiogréaficas. Ele
parte muito de simbolos, do quotidiano cultural, pega em temas histéricos. Entdo,

podemos enquadrar as cronicas num jornalismo cultural”’?, disse a investigadora.

Por exemplo, as cronicas “Carta para Josefa, minha av6”, de 14 de marco de 1968
e “O meu avo, também”, 19 de dezembro de 1968, publicadas no vespertino A Capital,
apresentam uma visao antropoldgica, enquadrando-se no que Raymond Williams define
como uma das vertentes centrais do jornalismo cultural: a ordinary life. Nelas, em
especial na “Carta para Josefa, minha avd”, o autor retrata uma geracdo a partir da
descricdo que faz da avo e do seu quotidiano. “Nao sabes nada do mundo. Nao entendes
de politica, nem de economia, nem de literatura, nem de filosofia, nem de religido.
Herdaste umas centenas de palavras praticas, um vocabulario elementar. Com isto

viveste e vais vivendo” (Saramago: 1997: 28).

Simultaneamente, estas duas cronicas podem ser consideradas autobiograficas,

por remeterem para as memorias que Saramago tem dos avoés. “A gente, na verdade,

"2 Entrevista realizada pela autora
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habita a memoria”, disse o autor (José Saramago in O Estado de S&o Paulo, Sao Paulo,
21 de setembro de 1996. Entrevista a José Castello). “Mas porqué, avd, por que te
sentas tu na soleira da tua porta, aberta para a noite estrelada e imensa, para o céu de
que nada sabes e por onde nunca viajaras, para o siléncio dos campos e das arvores
assombradas, e dizes, com a tranquila serenidade dos teus noventa anos e o fogo da tua
adolescéncia nunca perdida: «O mundo ¢ tdo bonito, e eu tenho tanta pena de morrer!»”

(Saramago, 1997: 29).

Esta ideia de caracterizar uma geracdo € novamente referida pelo autor na crénica
“O meu avod, também”. “Vem cansado, o velho. Arrasta consigo setenta anos de vida
dificil, de desconforto, de ignorancia” (Saramago, 1997: 32). E continua: “E era um
homem. Um homem igual a muitos desta terra, deste mundo, um homem sem
oportunidades, talvez um Einstein perdido sob uma camada espessa de impossiveis, um

filésofo (quem sabe?), um grande escritor analfabeto” (Saramago, 1997: 32).

Ao ler estas cronicas, apercebemo-nos que o autor tem uma grande admiracao
pelos avos, com quem passou imenso tempo da infancia e da adolescéncia. No seu
discurso de aceitacdo do Prémio Nobel da Literatura, em 1998, os avds e 0s pais sao
constantemente referidos como as pessoas que fizeram com que Saramago viesse a ser
quem foi. “Ao pintar 0S meus pais € 0S meus aves com tintas de literatura,
transformando-os, de simples pessoas de carne e 0sso que haviam sido, em personagens
novamente e de outro modo construtores da minha vida, estava, sem o perceber, a tracar
0 caminho por onde as personagens que viesse a inventar, as outras, as efectivamente
literarias, iriam fabricar e trazer-me os materiais e as ferramentas que, finalmente, no
bom e no menos bom, no bastante e no insuficiente, no ganho e no perdido, naquilo que
é defeito mas também naquilo que é excesso, acabariam por fazer de mim a pessoa em
que hoje me reconheco: criador dessas personagens, mas, a0 mesmo tempo, criatura

delas” (Saramago in discurso na cerimonia de entrega do Prémio Nobel™).

Estas ndo sdo as Unicas cronicas em que O autor recorre as suas memorias.
“Retrato de antepassados” (sem data), “E também naqueles dias” (23 de abril de 1972),
“O melhor amigo do homem” (sem data) e “Uma noite na Plaza Mayor” (sem data), sdo

outros textos que demonstram essas recordagoes.

30 discurso da entrega do prémio encontra-se, na fntegra, no Anexo 1.
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Em “Retrato de antepassados”, publicada no Jornal do Fundéo, o autor diz nunca
ter sido afeto a essa vaidade necrofila que leva tanta gente a pesquisar o passado e 0s
que passaram, buscando 0s ramos e 0s excertos da &rvore que nenhuma boténica
menciona — a genealdgica” (Saramago, 1997: 9). A figura do avd Jeronimo € novamente
recuperada apresentando-o como “aquele avd”, uma figura que lhe é tdo proxima que,
segundo conta, lhe bastaria estender a mao para “a sua lembranca carnal, a cara seca e a
barba crescida, os ombros magros que em mim se repetiram)”. E “aquele avd guardador
de porcos, de cujos pais nada se sabia, posto na roda da Misericérdia, homem toda a
vida secreto, de minimas falas, também delgado e alto como uma vara”, (Saramago,
1997: 11) conta o autor identificando as semelhancas entre eles. Para Saramago, 0s avis
e 0s pais sempre foram a sua grande inspiracdo e referéncia, tal como escreve no final
desta cronica: “Um dia tinha de chegar em que contaria estas coisas. Nada disto tem
importancia, a ndo ser para mim. Um avd berbere, um outro avd posto na roda (filho
oculto de uma duquesa, quem sabe?), uma avo maravilhosamente bela, uns pais graves e
formosos, uma flor no retrato — que mais genealogia me importa? a que melhor arvore

poderei encostar-me?”” (Saramago, 1997: 12).

“E também aqueles dias” é outra cronica autobiografica. Publicada no Jornal do
Fundao, a 23 de abril de 1972, nela pode ler-se que Saramago recorda um dia em que
ajudou o tio na sua atividade de pastor. “Comegamos a jornada a meio da tarde, meu tio
atras, com o cuidado de ndo deixar perder nenhum béacoro, eu a frente, levando a marra

nos calcanhares” (Saramago, 1997: 23).

Também em “O melhor amigo do homem”, do mesmo jornal, o escritor recorda a
infancia e um professor da sua escola primaria que falava, frequentemente, do cdo,
apresentando-o como o melhor amigo do homem. Porém, Saramago ndo tinha uma
relagdo com esta espécie animal. “Os caes que conheci de perto sempre mostraram uma
espécie de vingativa animadversdo pela minha timida pessoa. Ou porque farejassem o
susto ou porque os ofendesse o atrevimento com que eu procurava disfar¢a-lo — sempre
houve entre mim e os cées, quando ndo guerra aberta, pelo menos um estado de paz
desconfiada” (Saramago, 1997: 70). O cronista lembra o dia em que um céo Ihe mordeu.
“Ficou-se este caso de aviso, tdo certo ¢ que ndo ha melhor mestre que a experiéncia”

(Saramago, 1997: 70). Ao longo da crénica, José Saramago refere ainda como se
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confrontou com um céo, tempos depois. “Desde entdo deixei de acreditar na bondade

dos cies, se alguma vez para ai me inclinei” (Saramago, 1997: 71).”

“Uma noite na Plaza Mayor”, publicada no Jornal do Fund&o, é outro texto que
faz com que Saramago recorra as suas memorias. Nela fala de viagens a Madrid,
Veneza e Florenga. “Vai ndo vai, surgem-me na memdria imagens doutros lugares e
doutros dias, casos de viagem, atmosfera, visoes rapidas ou demoradas contemplacdes”
(Saramago, 1997: 235). Porém, observa que “infelizmente, nem tudo pode ser
recuperado. Mesmo que eu volte cem vezes a Florenca, mesmo que escolha o dia e a
luz, ndo tornarei a sentir o arrepio fisico (...) que me percorreu da cabeca aos pés diante
da entrada da Biblioteca Lourenciana que Miguel Angelo projectou e construiu. (...) E
ndo tornarei a ver no caminho de Veneza aquele sol suspenso, entre uma neblina de

azeite, donde irradiavam as cores do arco-iris” (Saramago, 1997: 236).

Estas seis cronicas aqui apresentadas remetem para as memorias e para a
autobiografia do autor e, igualmente, para a questdo do quotidiano levantada por
Raymond Williams e por Dora Santos Silva. E através destes textos que ficamos a
conhecer um pouco melhor o dia-a-dia de José Saramago e as memarias que conservou

durante tantos anos.

José Saramago faz, no seu trabalho, alusdo a outros objetos que podem ser
simbolos culturais. Por exemplo, na cronica “Sao asas...”, publicada n’A Capital a 20
de junho de 1968, a referéncia do autor é a estatua de Luis de Camdes, com quem
parece estabelecer uma espécie de relacdo de consanguinidade, segundo Dora Santos
Silva. De acordo com esta investigadora, é possivel detetar nesta crénica a “relagdo de

parentesco que nés temos com 0s nossos simbolos culturais™"

, continua. E o proprio
Saramago que desvenda esta ideia: “Chamam-lhe Luis de Camdes, e estd morto. Desde
1580 que estd morto, vai fazer quatrocentos anos. Quando os fizer, havera
comemoragdes especiais, cortejos civicos, récitas populares ou ndo, discursos — talvez

um banquete (...). Este homem, no fundo, ndo é nosso parente” (Saramago, 1997: 63).

Saramago retorna as questdes do patrimonio cultural em “Os portdes dao para
onde?” (sem data) e “Ir e voltar” (Jornal do Fund&do, 7 de novembro de 1971). Na

primeira cronica, o autor confessa ser “grande consumidor de museus, catedrais, pontes

A titulo de curiosidade, no documentario José e Pilar, Saramago tem um cdo chamado Cam®es.
" Entrevista realizada pela autora
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romanas, conimbrigas e ruinas em geral” (1997: 81). Na segunda, observa como a sua
ligacdo ao patrimonio é uma forma de inser¢do na sociedade e na sociedade. “Este meu
gosto de museus e pedras velhas, que no parecer de alguns denunciard uma suspeita
tendéncia para evasoes, €, pelo contrario, o sinal mais certo de uma viva radicacdo no
mundo em que estou. De facto, ndo creio que alguém possa, com verdade, dizer-se do
seu tempo, se ndo se sentir envolvido num todo geral que abarque 0 mundo como ele é e

como ele foi” (Saramago, 1997: 187)

As preocupacbes do cronista com a realidade que o circundava estdo bem

presentes nas cronicas que escreveu no jornal A Capital e Jornal do Fundao.

Na cronica “Teatro todos os dias”, publicada a 28 de novembro de 1971, no
Jornal do Funddo, é, na pratica, uma pequena peca de teatro’®, que conta com a
participagdo de dois personagens: o “Primeiro Actor” e o “Segundo Actor”. O “Primeiro
Actor”, traz ao peito um cravo e o “Segundo Actor” estd com adesivo na boca. Durante
toda a pega, o “Segundo Actor” tenta tirar o adesivo da boca, enquanto o primeiro
continua a falar, dirigindo-se a ele, referindo que achava que ele ja tinha morrido ou
comentando que pensava que a plateia estava cheia e afinal ainda existiam alguns
lugares vazios. O “Segundo Actor” continua a tentar arrancar o adesivo da boca, o que
leva o “Primeiro Actor” a pedir ajuda ao publico. “Levantam-se da primeira fila trés
homens vestidos de cinzento. Sobem ao palco, aproximam-se do Segundo Actor, de
modo a escondé-lo da vista do pablico. H& uma certa agitacdo no grupo. Quando 0s
homens se retiram, 0 Segundo Actor aparece com uma tira de adesivo ainda mais larga”
(Saramago, 1997: 127). O “Primeiro Actor”, sorri, indignado, e pergunta, com
sarcasmo, o que fazer numa situacdo destas. “Na plateia discute-se. Formam-se
ajuntamentos. Dois rapazes precipitam-se para o0 palco, mas sdo violentamente
arrastados para fora do teatro” (Saramago, 1997: 127). Entretanto, o “Segundo Actor”
consegue descolar um bocadinho da fita adesiva e, aos poucos, 0s espectadores ficam
em siléncio, a espera do que poderéd acontecer. Pouco tempo depois, “o Primeiro Actor
aproxima-se, indeciso, do Segundo Actor. Estende a mao num gesto indefinido, mas
retira-a rapidamente. O Segundo Actor escorrega, cai no chéo, e ali, a torcer-se todo,
luta com o adesivo. (...) Num ultimo esfor¢o, o Segundo Actor arranca o adesivo”

(Saramago, 1997: 127). E quando, finalmente, consegue falar, sobre o encorajamento do

"6 Anos mais tarde viria a escrever a pega “A Noite” que retrata a noite numa redagdo de um jornal na
madrugada de 24 para 25 de abril de 1974.
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Primeiro Actor e sob o olhar atento do publico, diz: “Patria!”. “Nos bastidores soa outra

vez o gongo. Acabou a peca?”’ (Saramago, 1997: 128).

Paradoxalmente, esta cronica passou o0 crivo da censura, apesar de a mensagem
que pretende passar e do simbolismo que carrega. Nela é possivel ver o desejo do povo
de ter liberdade de expressao, desejo esse que € personificado pelo “Segundo Actor”.
Quando este grita “Patria”, a representacdo termina e soa um gongo. O “Primeiro
Actor” podera ser uma representacdo do Governo, uma entidade que provoca o povo, a

testar os seus limites e controla todas as suas acdes.

E, também, de salientar algumas premonicdes existentes nesta cronica. Em 1971,
Saramago escreveu que o “Primeiro Actor, “entra pela direita alta” — fazendo uma
aluséo ao regime que imperava em Portugal — e “traz um cravo na lapela” — 0 cravo que,
trés anos depois, ficou conhecido como o simbolo da Revolugéo de 25 de abril de 1974
que derrubou a ditadura. Por outro lado, o “Segundo Actor” entra “pela esquerda baixa”
(Saramago, 1997: 125). O nome da cronica, “Teatro todos os dias”, remete para um pais
que vive sob o olhar censério ao longo de varias décadas e que ndo consegue

desprender-se dessas amarras.

Apesar de “Teatro todos os dias” ter escapado & mao censdria, 0 mesmo nao
aconteceu com duas das cronicas de Saramago. “As palavras”, publicada a 17 de maio
de 1968, na rubrica “Rua Acima, Rua Abaixo”, apenas foi censurada no ultimo
paragrafo. Neste texto, Saramago apoia-se nas palavras enquanto simbolo cultural para
mostrar como se vivia na época marcelista, uma época que herdou muito da natureza do
salazarismo, arrastando consigo a falta de liberdade de expresséo e de imprensa. Ao
longo da crdnica, o autor explica o que sdo as palavras e que estas podem ser boas,
podem ser mas, podem acariciar e ofender. Elas “(...) aconselham, sugerem, insinuam,
ordenam, impdem, segregam e eliminam. Sao melifluas ou azedas” (Saramago, 1997:
59). Em conjunto, as palavras elaboram discursos “(...) onde se comemora, se inaugura,
se abrem e fecham sessdes, se lancam cortinas de fumo ou dispdem bambinelas de
veludo. Sdo brindes, oragdes, palestras e conferéncias” (Saramago, 1997: 60). Contudo,
no Gltimo pardgrafo, Saramago apresenta o oposto da palavra: o siléncio. A censura
intervém e corta. “Ha também o siléncio. O siléncio, por defini¢do, é o que ndo se ouve.
O silencia escuta, examina, observa, pesa e analisa. O siléncio e fecundo. O siléncio é a

terra negra e fertil, o himus do ser, a melodia calada sob a luz solar. Caem sobre eles as
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palavras. Todas as palavras. As palavras boas e mas. O trigo e o joio. Mas s6 o trigo da

pao” (Saramago, 1997: 61).

Analisando esta crénica, é possivel interpreta-la de duas maneiras: A primeira, e
talvez a mais Obvia, remete para o siléncio imposto pela censura, isto é, a falta de
liberdade de expressdo. Deste modo, faz sentido que a parte cortada pela mao censoria
tenha sido aquela que foca o papel da censura: o de ndo deixar passar 0 que estiver
contra o regime. Por outro lado, no momento em que nos apropriamos das palavras,
assimilamos o seu sentido, mas, depois, ndo se pode verbalizar o que depreendemos
delas. Assim, Saramago estabelece um duplo sentido por dois caminhos que ndo podem
ser mais antagbénicos, ou seja, a censura e a liberdade de pensamento e,

consequentemente, de expressao.

A cronica “Esta palavra esperanga” foi censurada na totalidade, sendo, contudo,
possivel Ié-la na obra Deste Mundo e do Outro. Nela, o autor discorre sobre a utilizacao
da maiuscula em palavras como Dever, Humanidade, Pratica. Saramago quis colocar a
mailscula na palavra Esperanca. Como explica, “pondo ali a letra grande, é como se
prendéssemos melhor a correntia esperanga aos nossos bons desejos” (Saramago, 1997:
172). Todavia, as maiusculas, como diz Saramago, ocupam demasiado espacgo na cabeca
das pessoas que ndo pensam unicamente por elas prdprias. E acrescenta: “Pois esta
palavra esperanca, com maiuscula ou sem ela, o melhor é risca-la do nosso vocabulério.
S6 os exilados e os desterrados que se conformaram com o desterro e o exilio a devem
usar, a falta de melhor. D&-lhes consolo e alivio. Os ndo conformados tém outra palavra
mais enérgica: vontade. Que, alids, também se pode escrever com maiuscula. Com o

que estarei de acordo, se isso vos ajuda” (Saramago, 1997: 173).

Nesta cronica, o que Saramago diz ¢ que quem usa a palavra “Esperanga” ¢
guem nao se preocupa em fazer algo para mudar o que estd mal no pais; quem a usa sdo
0S que se acostumaram ao regime no qual vivem. Pelo contrario, quem ndo se
conformou, deve ligar-se a palavra “vontade”. Assim, o autor da a entender que ¢
através do inconformismo que se pode reunir forgas para alterar o curso politico-social

do pais.
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4.4. A censura a imprensa

A censura a imprensa foi um dos pilares do Estado Novo. Segundo Alberto Arons
de Carvalho (1999), baseando-se no artigo 3° do Decreto-Lei n® 22 469 de 11 de abril de
1933, a censura tinha por objetivo moldar o que era dito relativamente ao regime, tal
como mudar mentalidades, de modo a que os pensamentos e as ideologias dos cidadaos

estivessem em sintonia com o que o regime queria.

A censura foi instituida pela Ditadura Militar, com o fim de evitar que a impressa
fosse utilizada como “arma politica contra a realizagdo do seu programa de reconstrugao
nacional, contra as institui¢cbes republicanas, contra o bem-estar da Nagdo” (Cabrera,
2006: 25).

José Tengarrinha (2006) explica que a relacdo entre 0 governo e a comunicagdo
evoluiu em trés fases. Primeiramente, do golpe 28 de maio de 1926 a 1931, a
preocupacdo central da Ditadura foi a selecdo da informacgdo, sem que, existissem
“critérios suficientemente definidos e estabilizados” (Tengarrinha, 2006: 178). A fase de
1931 até 1950 foi dominada pela “preocupacéo central de afirmagdo do regime, segundo
linhas de orientacdo bem identificadas, com o objectivo Gltimo de criar uma opinido
publica favoravel” (Tengarrinha, 2006: 178). E, por fim, de 1950 a 1974, o objetivo era
impedir comentarios desfavoraveis ao regime. Em suma, a relacdo existente entre a
Imprensa e o Poder passa “a ser encarada ndo apenas no sentido de evitar a publicacio
de opinides e informacbes que se pensava pudessem perturbar a ordem politica e social,
mas com o objectivo fundamental de, pela positiva, ‘construir’ opinido favoravel ao

regime” (Tengarrinha, 2006: 179).

O corte em textos dos jornais era uma constante no periodo salazarista e
marcelista. “O estilo de algumas ‘notas do dia’ dos vespertinos, o ‘elogio critico’ nelas
contido, marcam uma forma caracteristica de abordagem dos problemas nacionais que,
pelo tom simultaneamente metaférico e moderado — onde pouco se pede e nada se exige
-, ndo tem sido particularmente visado pelo lapis censorio, tanto mais que representam a
critica tida como ‘bem intencionada’, ‘construtiva’ e ‘integrada’, marcadamente
contrastante com a ironia ‘destrutiva’, ‘dissolvente’ ou ‘contestataria’” (Arons de
Carvalho: 1999: 46-47). Estes elementos estavam presentes nas duas cronicas de José

Saramago que foram censuradas.
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Segundo Irene Pimentel, “muitos jornalistas utilizaram frequentemente a arma do
humor e alguns subterfugios, para tornearem os rigores da censura, especialmente, no

periodo «marcelista»” (Pimentel, 2007: 59).

Quando Marcelo Caetano sobe ao poder, em setembro de 1968, os portugueses
ansiavam por mudangas, sobretudo no que dizia respeito a liberdade de expressdo. “Ao
aludir as ‘liberdades que se desejaria ver restauradas’ a desejavel ‘generalizagao de um
espirito de convivéncia em que a reciproca tolerancia das ideias desfizesse 6dios e
malquerencas’ ¢ ao ‘desejo sincerissimo de um regime em que caibam todos os
portugueses de boa vontade’, Marcello Caetano dava o primeiro passo para a introdugao
na vida politica portuguesa do fenomeno ‘liberalizacdo’ que tanta controvérsia iria
levantar, e correspondia as esperancas daqueles gque viam na simples mudanca do
primeiro-ministro, razdo suficiente para acreditarem numa significativa alteracdo na

vida politica portuguesa” (Arons de Carvalho, 1999: 57).

Esta ideia ¢ real¢ada por Anténio Reis que afirma que “ha sectores da oposicao
liberal que manifestam, entdo, alguma esperanga numa evolucao do regime, enquanto 0s
sectores de esquerda permanecem cépticos, embora atentos as possibilidades de
explorar a0 maximo, em seu proveito, as eventuais aberturas” (Reis, 1986: 48). Irene
Pimentel também aborda esta questdo, afirmando que, “no campo socialista, houve por
um breve periodo a esperanca de que a alteracdo na chefia do governo desse lugar a um

processo de democratizacao” (Pimentel, 2014: 497).

Pouco tempo depois de tomar posse como presidente do Conselho, Marcelo
Caetano decide convocar elei¢Bes legislativas, em 1969. O seu objetivo estratégico “é
claro: trata-se de fazer do acto eleitoral de Novembro de 1969 um plebiscito do seu
Governo e da sua lideranca que Ihe dé a margem de manobra necessaria para levar a
cabo um projecto de reformas modernizantes, neutralizando a0 mesmo tempo uma

oposicao de direita e uma oposicdo de esquerda” (Reis, 1986: 48).

A subida de Marcelo Caetano ao poder traduziu-se, de facto, em algumas
mudangas. Segundo Graga Franco, “(...) a PIDE foram retirados alguns dos seus plenos
poderes, moderada a sua actuacdo, e diminuida a arbitrariedade que a acompanhava
desde a sua formagdo. A Secretaria de Estado criada em torno do ex-SNI perderia
igualmente muito do seu caracter propagandistico e a Censura seria também alterada de
imediato (...)” (Franco, 1993: 146).
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Ciente da importancia dos 6rgdos de comunicacdo social para a sua estratégia
politica, Caetano planeava, ainda que a médio prazo, substituir a censura pela assessoria
de comunicacdo. Neste sentido, propunha-se a suavizar a censura. De acordo com Irene
Pimentel “na fase °‘liberalizante’ do marcelismo, entre 1969 e 1971, a Censura
apresentou uma certa abertura, possibilitando a referéncia na imprensa de temas
anteriormente proibidos” (Pimentel, 2014: 525). Esta fase de mudanga no inicio do
regime de Caetano (1968-1971) ficou conhecida como “primavera marcelista”. A
expressao vulgarizou-se de tal forma, que passou a ser usada em diversos comentarios
politicos, onde se fez referéncia a elementos primaveris, como por exemplo
“chuviscos”, “andorinhas”, “flores”, entre outras, como salienta Alberto Arons de
Carvalho. “A utilizagcdo destas expressdes, normalmente enquadradas numa Visdo
esperangosa da situacdo, beneficiavam, como se compreendera sem dificuldade, de facil

consentimento da censura e do regime” (Arons de Carvalho, 1999: 58).

Em 1969, Marcelo Caetano quer implementar uma Lei de Imprensa que se
traduziria no “fim do arbitrario e do discricionario que a censura representava” (Arons
de Carvalho, 1999: 60). Porem, isto ndo aconteceu. As cronicas de Saramago “As
palavras”, censurada no ultimo paragrafo, e “Esta palavra esperan¢a”, censurada na
totalidade, mostram que, na realidade, pouco tinha mudado. Esta ultima crénica foi
censurada em outubro de 1968, um més depois de o novo Presidente do Conselho subir

ao poder e substituir Salazar.

Contudo, ao contrério de Salazar, Caetano est4d muito presente na imprensa, pois
considera que 0s meios de comunicacdo sdo um instrumento importante para quem
governa, ndo sO por estes serem meios de difusdo da mensagem politica, mas também
porque ajudam a criar uma imagem do Presidente do Conselho, como sendo alguém
mais proximo da populagdo e mais liberal. “O Governo marcelista estd muito mais
atento ao crescente poder dos 6rgdos de informacdo. Utilizando preferencialmente a
televisdo, ndo descuida porém a Imprensa. Esta esta, porém, limitada e cloroformizada
por uma censura prévia que a desprestigia. (...) Se o regime ndo pode passar sem
censura, e a maioria dos proprios jornais e respectivas empresas proprietarias estdo
nisso de acordo, ela torna-se, no minimo, menos evidente: da-se-lhes um novo nome —
“Exame prévio” — esconde-se-lhe a ac¢édo — proibida a frase “Visado pela Censura” -,
promete-se a sua limitagdo ‘no tempo e nos assuntos’, reafirma-se 0 seu caracter de

transitoriedade motivado pela continuacdo dos conflitos ultramarinos e consequente
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declaracdo do estado de subversdo, e confere-se-lhe na prépria lei de Imprensa um
cardcter excepcional e secundario perante um contexto assente nas repressdes
administrativa e judicial” (Arons de Carvalho, 1999: 70-71).

Graca Franco contradiz Arons de Carvalho (1999), apontando que “como o
Estado Novo pusera fim ao espago em branco mas ndo a Censura, deixando no publico
uma ténue referéncia, o marcelismo poria fim inclusivamente a esta ultima, mantendo
contudo a instituicdo. Em termos de opinido publica, a ac¢do censodria era cada vez mais
diluida” (Franco, 1993: 168). A autora também alerta para o facto de, durante o
marcelismo os Servigos de Censura deixarem “de depender da Presidéncia do Conselho,
passando a depender do Secretdrio de Estado da Informacdo (antigo Secretéario
Nacional), que em periodos anteriores fora ja determinante na definicdo da politica
censoria” (Franco, 1993: 167).

Todavia, quanto ao trabalho da censura em si, aparentemente poucas coisas
mudaram: “as referéncias apostas em carimbo no visto das provas e que (pretendendo
visivelmente convencer os jornalistas de que algo mudara) deixavam de utilizar as
palavras «autorizado», «autorizado com cortes», «suspenso» ou «retido» e «cortado»,
para utilizar as seguintes: «autorizado», «autorizado parcialmente», «demorado» e
«proibido». Evitara-se ostensivamente utilizar a palavra corte, cujo conteldo estava
demasiado conotado com métodos repressivos. Por outro lado, o carimbo «demorado»
indicava, como 0s anteriores, «suspenso» ou «retido», isto é, os censores tinham tido
duvidas sobre o procedimento a adoptar (...)” (Franco, 1993: 167). Irene Pimentel
acrescenta que, “apesar das expectativas de uma liberalizacdo do regime, com a chegada
de Marcello Caetano a chefia do governo, o subsecretéario de Estado da Presidéncia do
Conselho, César Moreira Baptista, apressou-se a emitir, logo em 14 de Outubro de
1968, um despacho com as novas «Normas a Observar pela Direc¢do dos Servigos da
Censura (DSC)».” (Pimentel, 2007: 61). De acordo com estas hormas, ndo era permitido
divulgar comentérios, noticias, crénicas ou artigos que: ofendessem representantes
diplomaticos, 6rgdos de soberania, figuras do Estado; que “visem directamente, de
modo isolado ou em campanhas, a alteracdo da politica adoptada quanto ao Ultramar
Portugués”, “que ofendam a moral crista tradicional do pais”, que pretendam “criar um

clima de agitagdo social” (Pimentel, 2007: 61).

Em suma, aparentemente o marcelismo é diferente do salazarismo. Na prética,

apenas mudam 0s nomes e as caras.
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4.5. O Diario de Lisboa

Iniciando a sua colaboracdo com o Didrio de Lisboa por volta do més de fevereiro
de 1972, José Saramago ndo s6 participou no “Suplemento Literario”, caderno especial
do jornal, como ficou responsavel por escrever os editoriais do vespertino. Sob o titulo
“As opinides que o DL teve”, Saramago escreveu, pelo menos, 88 cronicas’’, sobre 0s
mais variados temas (“Politica”, “Sociedade”, “Cultura”, “Economia”, “Média), tal

como estdo representados no Quadro 1.

Quadro n° 1 — Crdnicas de José Saramago no DL (fevereiro de 1972 — dezembro de 1973)

Secoes Nimero
Sociedade 44
Politica 23
Economia 9
Cultura 6
Média 6
Total 88

Como se pode observar no Quadro 1, metade das cronicas escritas por Saramago
incidiram sobre temas de “Sociedade”®. Outros dos seus temas de eleicdo foram
“Politica”, com 23 crénicas, “Economia” com nove cronicas e, ainda, “Cultura” e
“Média” que contam com seis textos cada. Estas foram as se¢bes com maior nimero de

cronicas, pelo que a nossa analise ira recair sobre elas.

Contrariamente ao que se vai verificar no Diario de Noticias ha pouca repeticéo
de cronicas sobre a mesma tematica. Por esse motivo, foi-nos mais dificil enquadrar os
assuntos das cronicas nas respetivas secOes. Na categoria “Sociedade” incluimos
cronicas relacionadas com incéndios, solucdes para a vida agréria, questdes raciais,

prevencdo de acidentes, falta de 4gua, de bacalhau e também de gasolina, emancipagéo

""Tal como foi referido no inicio do capitulo, esta contagem foi feita apenas com base no livro Os
Apontamentos, onde se integram as cronicas que o autor escreveu neste jornal. Por serem anénimas e por
Saramago ter dito que nem todas as que apareciam no jornal eram suas, achamos que, desta forma,
tinhamos a certeza que estavamos a analisar o trabalho ao autor.

8 Aquilo que denominamos por “secdes” sio 0s temas-macro. As “teméticas” si0 Os assuntos que se
inserem em cada sec&o.
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feminina e problemas das cidades. Nesta secdo, também se incluem temas relacionados

com a “Educagdo”, em especifico a reforma do sistema educativo.

Na secdo “Politica”, incluimos as cronicas que abordam questdes como o
recenseamento eleitoral, campanhas eleitorais e apelos a uma maior participagdo na vida
politica. Outras recaem sobre diversos temas, como a comemoracdo do 5 de outubro
(nas quais Saramago tem uma postura critica) e o destaque para uma mulher que foi

eleita vice-presidente de uma autarquia, entre outros.

Relativamente a “Economia”, onde se contabilizam nove crdénicas, o maior
destaque vai para a emigracdo e também o comércio externo. Decidimos incluir a
“emigracao” na se¢do de “Economia” e ndo de “Sociedade” porque, segundo Saramago,
0s motivos que levam a emigracdo sdo, sobretudo, econémicos. A secdo “Média”,
engloba as cronicas que retratam a censura a imprensa e questdes relativas a liberdade
de expressdo. Por fim, a “Cultura” abrange diversas expressdes e realidades culturais

(museus, bibliotecas, teatros, etc).

O Gréfico 1 permite-nos percecionar 0 peso destes assuntos nas cronicas de
Saramago que, como ja referimos, sdo também os editoriais do jornal. Facilmente
constatamos que 50% das cronicas pertencem a secdo de “Sociedade”, uma se¢do que
também engloba os textos sobre “Saude”, “Ambiente” e “Educacao”. A segunda se¢do
com mais peso ¢ a de “Politica”, com 26% dos conteudos. Esta realidade podera ser
justificada pelo contexto em que estas crénicas foram escritas, coincidente com a ultima

fase do marcelismo.

Grafico 1- Percentagem de crénicas por se¢do (DL)

7% 26%

10% Média
\ Politica

Economia
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Sociedade
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Os dados apresentados no Grafico 1 permitem-nos avancar com a ideia de que
José Saramago praticava um jornalismo interventivo, engagé, comprometido com a
sociedade e empenhado na sua transformacdo. Em entrevista a Jodo Céu e Silva, José
Saramago fala precisamente deste “certo jornalismo, uma certa circunstancia politica,
social e historica, um jornalismo como arma de transformagdo da sociedade” (Silva,
2009: 308).

O elevado numero de crénicas levaram-nos a uma opc¢do metodologica. Assim,
vamos centrar a nossa analise nas cronicas que mais se destacam nas secOes de
“Sociedade” e de “Politica”. A nossa escolha recaiu ou no assunto da cronica e/ou na

forma como foram escritas.

Sociedade

Em “Sociedade”, duas das cronicas falam dos incéndios. Intituladas “Um
regulamento a favor do povo” e “Malhar em ferro frio”, publicadas a 12 de junho de
1972 e 23 de marco de 1973, respetivamente, o0 cronista centra a sua atencdo nos
bombeiros, procurando sensibilizar os leitores para o trabalho que desempenham e,
ainda, alertando para o facto de ndo s6 o fazerem no territorio onde estdo sediados, mas
ainda serem chamados para outras terras. Exemplifica: “Apoés algumas dificuldades de
comunicacdo, e gracas a intervencdo de terceiras pessoas, foi possivel chamar os [ os
bombeiros] da vila préxima. Também se recorreu aos servigos dos bombeiros de outra
vila, a de Oleiros, mas o comandante destes disse que «ndo podia mandar deslocar os
seus homens para concelho diferente, sem que o comandante dos bombeiros do
concelho onde havia o sinistro os requisitasse» (...). Ficaram os combatentes
voluntarios e paisanos a espera do que viesse, mas nada se conseguiu” (Saramago,
1990: 50-51). A pretexto destes casos, Jose Saramago tece criticas a quem escreveu 0
regulamento que impedia bombeiros de um concelho trabalharem noutro: “Enquanto os
pinheiros de Boga de Cima ardiam, enquanto as gentes da terra se afadigavam a lutar
por bens que sO a poucos pertenciam um artigo de regulamento impedia o auxilio que
deveria poder ser dado por uma corporagdo de bombeiros, mas que ndo foi porque o

concelho era outro...” (Saramago, 1990: 51).

As criticas de Saramago continuam na cronica “Malhar em ferro frio”, quando diz

que sao necessarios materias e meios para ajudar os bombeiros a combater o fogo. “Mas
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0s bombeiros protestam e queixam-se, pedem material moderno, eficiente, a altura das
suas responsabilidades e da tarefa que lhes é exigida. Quem responde? Ninguém. Quem
da providéncias? Nao se sabe. O siléncio que paira sobre as montanhas carbonizadas
nao € maior que o das repartigoes onde estes casos deveriam encontrar pronta solugao”
(Saramago, 1990: 98). Em “Um regulamento a favor do fogo”, José Saramago também
comentou a quantidade de bombeiros existentes e aqueles que realmente cumprem a sua
funcdo quando sdo necessarios, criticando, desta forma, o governo pela mé gestdo dos
seus recursos: “Estranhos casos se passam em Portugal! Muito mais estranhos ainda
quando nos lembramos de que, durante a recente visita do presidente do Conselho a
Castelo Branco, um dos mais brilhantes nimeros dos festejos foi um longuissimo
desfile de bombeiros, com dezenas de viaturas. Vindos de muitos quilometros e

concelhos em redor... E ndo havia fogo” (Saramago, 1990: 51).

Outro assunto desta segdo de “Sociedade” € a falta de bens essenciais como agua,
gasolina e bacalhau. Sobre a dgua escreveu “A agua que (ndo) falta”, a 3 de julho de
1973 e “Tarde e a mas horas”, a 20 de setembro de 1973. Quanto ao bacalhau, escreve a
cronica “Com o rabo de fora”, publicada a 17 de novembro de 1973. Relativamente a
escassez de gasolina, o autor publicou “As sementes e o gasoleo” (29 de novembro de

1973) e “A gasolina ¢ outras coisas” (4 de dezembro de 1973).

Na primeira cronica referida, “A agua que (ndo) falta”, José Saramago denuncia a
fragilidade das infraestruturas existentes. “A maior parte das infra-estruturas, estudadas
e instaladas para necessidades de um quase ruralismo que se tingia de pretensoes
citadinas, estalam todas ao mesmo tempo, denunciando a sua final precariedade, a sua
inadequacdo a tempos e a populagdes mais exigentes” (Saramago, 1990: 128). Ao longo
da cronica, o autor faz sucessivas interrogacOes retoricas, apelando, indiretamente, a
uma reflexd@o por parte dos leitores. “Por que razdo ndo ha agua? (...) Por que se fazem
bichas diante de velhos fontanarios ou a volta de pogos pouco menos que suspeitos?
Serd que se esgotaram 0s caudais na origem?” (Saramago, 1990: 128). E acrescenta:
“Estas perguntas sdo de pura intencao retorica” (Saramago, 1990: 128). Mas € o proprio
autor que da as respostas. Para além de reafirmar que a Companhia das Aguas néo se foi
habituando as mudancas demogréaficas que foram ocorrendo em Lisboa, comenta que o
que falta ¢ “a competéncia para a levar [a d4gua] pontualmente a casa dos consumidores,

que somos todos nos em Lisboa e arredores” (Saramago, 1990: 129).
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Dois meses e meio depois, publica a crénica “Tarde ¢ a mas horas” (Diario de
Lisboa 20 de setembro de 1973). Socorre-se da nota emitida pelo Ministério das Obras
Publicas que veio explicar, “tarde ¢ a mas horas”, que a falta de agua que ocorreu entre
junho e agosto ndo foi, efetivamente, falta de agua, mas sim “deficiéncias no
abastecimento” como justificou o Ministério das Obras Publicas. “Durante longas e
torturantes semanas, os jornais pediram explicagcdes que ninguém acudiu a dar”, critica

Saramago (1990: 148).

Relativamente a escassez de bacalhau, Saramago escreve uma cronica com o
sugestivo titulo “Com o rabo de fora”. Nela salienta, em tom exagerado, que “faltar a
carne ou o peixe (fresco, congelado ou seco), se ndo é desastre nacional, € pelo menos
ndo saber o que se ha-de comer, o que de desastre pouco difere... Nao se modificam
habitos alimentares de uma hora para a outra” (Saramago, 1990: 173). Ao longo do
texto, Saramago apresenta uma espécie de solucdes para se saber se ha ou ndo bacalhau,
concluindo que, afinal, é possivel que haja bacalhau, mas que ndo estd a ser posto a

venda por 0s comerciantes ndo saberem que preco aplicar.

Outra falta durante este verdo que foi salientada na imprensa foi a da gasolina. Em
plena crise petrolifera, Saramago escreve “As sementes e o gasoleo” (29 de novembro
de 1973) e “A gasolina ¢ outras coisas” (4 de dezembro do mesmo ano), que se
traduzem num pedido claro, de intervencdo, por parte dos agentes competentes.
“Governar, dizem, ¢ também prever, e nunca o foi tanto como nestes tempos que
inventaram a nova ciéncia (...) da futurologia. Prever os acontecimentos e organizar o
tempo de resposta. E isto, que imediatamente tem que ver com os problemas do petréleo
e dos seus derivados, também tem aplicacdo no caso doméstico” (Saramago, 1990:
179). O assunto continua na cronica seguinte, de 4 de dezembro, intitulada “A gasolina
e outras coisas”. A falta de gasolina € uma situacdo que fragiliza o pais, como descreve
Saramago, e, a0 mesmo tempo, mostra como 0s portugueses estdo dependentes do resto
do mundo: “Foi preciso faltar a gasolina para que o portugués médio descobrisse a que
ponto esta dependente do mundo, ele que tinha sido ensinado a considerar-se auto-
suficiente...” (Saramago, 1990: 182). Esta critica do autor quanto a autoproclamada
autossuficiéncia de Portugal, um dos bastides do regime salazarista, faz com que,
segundo salienta, os portugueses se apercebam que o que € necessario é reestabelecer a

ordem das coisas, de modo a ser encontrada uma solugao para a falta do petrdleo “na
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exacta época em que comegavamos a avangar pelos caminhos da industrializa¢ao”

(Saramago, 1990: 182).

Na sec¢do “Sociedade”, incluimos as crénicas de “Educagdo”. Assim, vamos
analisar “Justica tardia e tempo perdido”, de 21 de marco de 1973, “Quem tem medo da
cultura?”, publicada a 10 de abril de 1973, “Abrir e fechar paréntesis”, de 14 de abril de
1973 e “Saudavel, ou perigoso?” e “A concordancia dos desacordos”, publicadas a 17
de abril e a 26 de abril do mesmo ano, respetivamente. Em foco esta, sobretudo, a
reforma no sistema educativo, um dos elementos centrais da propaganda da reforma

marcelista.

A reforma no sistema educativo ¢ “uma tarefa de gerag¢des”, segundo afirmou o
ministro da Educagdo Nacional, citado na crénica “Justica tardia e tempo perdido”.
Veiga Siméo disse que a reforma no sistema educativo era importante uma vez que isso
iria permitir aos alunos uma vida mais instruida e mais livre. “Mas este sempre foi o
programa desejavel de uma educacdo que respeitasse os direitos do homem”, comenta
Saramago (1990: 106), na crénica “Quem tem medo da cultura?”. Na cronica
“Saudavel, ou perigoso?”, Saramago questiona novamente Veiga Simdo, que afirmou
que a reforma do sistema educativo era “saudavel e perigosa”. “Em recente sessdo da
Assembleia Nacional, referiu um deputado que «o ministro Veiga Simao, na sua sessao
de trabalhos na comissdo da Educacdo [...] disse que esta reforma € um verdadeiro
desafio, nalguns pontos altamente perigoso, mas saudavel». Fica registado. Por nos,
passando sobre a palavra «desafio», hoje uma espécie de modismo, teriamos preferido
que se ficasse pelo «saudavel». Em boa verdade, ha o direito de perguntar por que
entende o principal responsavel da Reforma do Sistema Educativo que esta representa,

em alguns pontos, um «desafio altamente perigoso»...” (Saramago, 1990: 109).

Nesta questdo da Educacdo, o cronista escreve “Abrir e fechar paréntesis”,
destacando os debates sobre a reforma na Educacao. A sua primeira critica recai sobre a
falta de comparéncia de alguns deputados as sessGes da Assembleia Nacional. Os que la
aparecem representam um numero “(...) que pouco além vai daquele minimo
regimental” (Saramago, 1990: 106). Fazendo uso de um excerto do discurso de um
deputado na Assembleia, Saramago aponta-o, irnica e acidamente, como justificativo
para o grande nimero de auséncias de deputados na Assembleia. Assim, o autor conclui
que “(...) na verdade, deve ser profundamente deprimente ouvir alguém louvar-se num

dito de mau gosto para significar uma preferéncia explicitamente aristocratica, onde os
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burros e os cavalos tém os seus lugares marcados, para sempre, até ao fim dos
séculos...” (Saramago, 1990: 108). Desta forma, Saramago encontra no teor do discurso
do deputado a justificagio para a sua primeira critica. E de apontar que ao longo do
texto, o cronista abre e fecha paréntesis, consoante o tema que se refere: a falta de

deputados ou o sistema educativo.

Em “A concordancia dos desacordos”, de 26 de abril de 1973, Saramago continua
a acompanhar o debate da reforma do sistema educativo, questionando o valor da
discussao travada na Assembleia Nacional. Em seu entender, “pode desde ja assegurar-
se que a redaccdo derradeira [do documento] ndo se afastara da que foi proposta pela
Comissao de Educacao Nacional, Cultura Popular e Interesses Espirituais e Morais”. A
ironia leva-o a utilizar imagem culinéria: “(...) poderemos dizer que a iguaria esta
servida e que a Assembleia Nacional se limitara a colocar o seu raminho de salsa...
(Sera preciso acrescentar que ndo ha nestas palavras a minima inten¢ao de desrespeito)”

(Saramago, 1990: 110-11).

Na opinido de Saramago, a reforma do sistema educativo ndo vai mudar nada de
fundamental, apesar de ele considerar que esta mudanca é necessaria. Saramago aponta
mesmo que o anterior sistema de ensino “(...) se considera deficiente e Se pretende
afastar, mas que foi «racional» em relacdo a «sociedade» portuguesa de ontem, na
medida em que escrupulosamente a servia, melhor dizendo, na medida em que ia
servindo opcgOes de tipo tradicionalista que, afinal, em nada estavam servindo os
interesses e as necessidades educativas da sociedade portuguesa, tomada como um todo,

como pais, como povo...” (Saramago, 1990: 111).

Apesar de assumir um tom mais critico na se¢do de “Politica”, como iremos ver
em seguida, Saramago aborda, nesta secdo, questdes sociais relevantes — como 0s
incéndios e a escassez de produtos alimentares. Além disso, chama a atencdo para as

medidas tomadas pelo executivo para solucionar este tipo de problemas.

Politica

Com um total de 23 crénicas, “Politica” ¢ uma das se¢des mais importantes. Um
dos temas recorrentes, nomeadamente nos editoriais do Diario de Lishoa, é a

participacdo dos cidaddos na vida politica. A ela dedica, por exemplo, a cronica “Fazer

70



politica, ou fazer politicos”, de 1 de agosto de 1972, onde aprecia a mudanca de
paradigma que, aparentemente, se comega a verificar em Portugal: “Hoje fala-se muito
de politizacdo. Também noutros tempos se falava dela, mas para carrega-la de
acusacdes, para a condenar aos infernos. Actualmente, pelo contréario, a franqueza vai ao
extremo de lamentar a sua auséncia” (Saramago, 1990: 61). O artigo, percorrido por um
discreto tom critico, conclui: “Diversos problemas sérios esperam solucdo, e este da
«pratica politica» ndo é, seguramente, 0 menos importante. Mas os politicos (por mais

que venham a ser) ndo bastam para resolvé-lo” (Saramago, 1990: 61-62)

Sobre 0 mesmo assunto, Saramago escreve “O direito ¢ o dever”, publicado a 2 de
marco de 1973. Recorrendo a ironia o autor observa que “dizer que o cidaddo tem o
dever de participar na vida publica serd atil quando esse mesmo cidaddo, por
diversissimas razoes, foi tentado a esquecer o seu direito de o fazer” (1990: 90). E
salienta, em jeito de critica, “s6 em momentos de crise, afinal, vem invocar-Se 0 que
deveria ser tdo comum como 0 pdo na mesa, SO por essas ocasides, quando os factos
esmagam as entidades que tém poder de decisdo, o cidaddo é chamado a depor, e a
tomar conta da sua quota-parte da responsabilidade... Melhor seria, repetimos, se essa
responsabilidade lhe pertencesse mais como um direito do que como um dever”
(Saramago, 1990: 90-91). Porém, Saramago pde o “dever” e o “direito” lado a lado e,
com base nisso, define o que ¢é, exatamente, a participagdo. “Encara-la como um dever,
ndo apresenta grandes atractivos nem capacidades de aliciamento. Afirméa-la como um
direito, ndo basta se o contetdo e amplitude desse direito ndo forem, por sua vez,
objecto de defini¢do. Por outro lado, quais sdo 0s 6rgdos através dos quais se exprimira

essa participagdo?” (Saramago, 1990: 92).

Na crénica “A adesio e a participagdo”, a 3 de margo de 1972, critica a atitude do
governo de apelar a participacdo da populacdo nos momentos em que deve falar de
questbes relacionadas com o seu trabalho e a sua responsabilidade, Saramago observa
que esta atitude das entidades oficiais “leva-nos a pensar que, em outros tempos, o
interesse da populagdo ndo so néo era solicitado, como infelizmente se encarava com
desconfianga e algum temor, como se a motivacdo das pessoas constituisse, por si so,
uma ameaca as institui¢des...” (Saramago, 1990: 26). O autor sublinha, novamente, que

a populacdo nédo precisa que o governo lhe dirija apelos para participar na vida politica.

José Saramago fala, também, de recenseamentos eleitorais. A primeira cronica

gue escreveu no Diario de Lisboa, de 8 de fevereiro de 1972, intitula-se “Aberto até 15
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de Marco...” e ¢ referente a este assunto. Diz o autor que, “foram os portugueses
avisados, por meio de editais afixados nos lugares do costume, lidos na Radio e
reproduzidos na Imprensa, de que esta aberta, até 15 de Margco proximo, a inscrigdo no
recenseamento eleitoral com vista as eleigoes de deputados a Assembleia Nacional”
(Saramago, 1990: 22). Os cidadaos estavam informados sobre o prazo para as
inscricbes. No entanto, 0 aviso parecia ndo surtir o efeito desejado: a inscricdo. Para
José Saramago, esta convocatoria pode dar a ideia de que se esta a forgcar o
recenseamento eleitoral, nesta forma de “rotina enfastiada”, como classifica. “O fastio
leva inelutavelmente a abstencdo, a omissao pode causar situagdes que rocem o comico,
como a de um candidato a deputado ser riscado da lista para que fora convidado,
porque, 6 céus, ndo estava inscrito nos cadernos eleitorais!...” (Saramago, 1990: 22).
Apesar de criticar a convocatoria, € o proprio cronista que no fim do texto apela:

b

“«Inscreva-se no recenseamento eleitoral!...»”.

Na crénica “Recenseamento com histéria”, publicada a 14 de dezembro de 1972,
0S recenseamentos voltam a ser focados. Este texto complementa o anterior, acima
analisado, uma vez que o cronista volta ao tom de obrigatoriedade que é imposto nos
apelos aos cidadaos. “(...) a verdade ¢ que o recenseamento tem vindo a ser, entre nos,
um acto que facilmente se esquece ou se cumpre desatentamente. O Estado, ao divulgar
a habitual informacdo, considera que cumpriu o seu dever limitando-se a aguardar que,
dentro dos prazos fixados na lei, os cidaddos procedam as diligéncias que a mesma lei
considera indispensaveis” (Saramago, 1990: 69-70). Porém, o autor acredita que esta
maneira de divulgar a informacéo ja ndo chama a atengdo dos eleitores e sugere que se
usem meios mais eficazes para, desta forma, haver uma maior adesdo e participacdo na
vida politica. Isto porque, “(...) o recenseamento ndo ¢ em si mesmo, e sobretudo no
Nosso pais, uma obrigagao civica suficientemente mobilizadora” (Saramago, 1990: 70).
Para que € que os cidaddos se véo recensear? Com que objetivos? Questiona o autor,

colocando-se na posicao de quem Ié estes apelos e convocatorias.

“Sera o recenseamento um acto politico?”, de 12 de marco de 1973, é outra
cronica que vem reforcar o assunto do recenseamento eleitoral. Citando um inquérito,
onde esta explicado que apenas 4% dos cidaddos ndo recenseados na altura das elei¢fes
de 1969 - aquelas que foram um dos objetivos de Marcelo Caetano ap6s a sua subida ao
poder, em 1968 -, é que se encontram inscritos nos ditos cadernos eleitorais. “Dois

meses e meio de esforcos, de incitamentos, de estimulo, de persuasédo, saldam-se por um

72



resultado insignificante que vem demonstrar, se mil outros factos o ndo demonstrassem
a toda a hora, que o grau de despolitizacdo a que chegou 0 povo portugués roga o
desconforto do zero...”, critica o cronista (1990: 93). O autor salienta que os
recenseamentos eleitorais t€ém perdido o sentido ¢ que se “alguma coisa neste N0Sso pais
deveria ser despolitizada, essa seria 0 recenseamento eleitoral. N&o é politica o registo
do nascimento do cidaddo, nem o da sua morte ou do casamento, ou dos diversos casos
que ao Registo Civil interessam. Nao € politica a declaracdo de rendimentos ou de
salarios, que as Financas ndo dispensam. N&o € politica a licenca camararia, a carta de
curso, a taxa de portagem. Ou tudo isto o é, mas s6 em segundo grau. Por que o tera de
ser o recenseamento, se pode haver recenseamento e ndo haver politica?” (Saramago,
1990: 94). Uma vez mais nota-se a critica de José Saramago que questiona a utilidade

do recenseamento e do seu impacto na vida politica de Portugal.

Outra crénica importante é “O eufemismo como politica”, de 2 de junho de 1972.
Nela o autor tenta, através da linguagem, dar argumentos para convencer os leitores das
suas ideias, como &, alias, costume fazer ao longo das suas cronicas. Definindo o que é
o eufemismo, - “figura de retorica que consiste em abrandar pela expressdo a crueza de
certas ideias ou de certos factos, e que chega mesmo, com a antifrase, ao ponto de
empregar uma palavra ou uma locu¢do num sentido contrario a sua significagcdo real”
(Saramago, 1990: 46) — o cronista adianta que “a escolha da linguagem nunca ¢é
inocente” (Saramago, 1990: 47). Desta forma, expde ao leitor o discurso do secretario
de Estado da Informacdo sobre o Estatuto da Imprensa, discurso que foi dito por
palavras suaves, deixando “a margem necessaria a possiveis rectificacdes posteriores”
(Saramago, 1990: 46). Atentando no detalne com que o secretario de Estado da
Informagéo elaborou o seu discurso, Saramago adianta que, recorrendo a esta figura de
estilo, “pretendeu-se aparar as asperezas, amortecer o choque, fazer esquecer que muito
mais do que a compressdo, se tratava de constrangimento, ou abafamento, ou sufocacao,
ou opressdo, tudo situacdes radicalmente negativas, sem equivoco possivel...”

(Saramago, 1990: 47).

Apesar de o discurso ter evitado palavras mais duras, percebeu-se, segundo
Saramago qual era a mensagem a passar: de que “os direitos e as garantias individuais

dos portugueses se encontravam comprimidos” (Saramago, 1990: 47).
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4.6.A politica nos jornais

Até a chegada de Marcelo Caetano ao poder, em setembro de 1968, a politica era
pouco tratada nos jornais. Segundo Schwabach, citado por Carla Baptista, esta tematica
ficaria a cargo do diretor do jornal: “Politica? Queriamos 14 saber dela (...) Isso era um
mundo a parte, sem graca nenhuma, a cargo Unico do diretor” (Schawabach apud
Baptista, 2012: 19).

A politica era um assunto que merecia a atencdo do diretor do jornal, pois era isso
que definia a linha partidaria do érgdo de comunicacdo. A politica acabava por regular
0s “timings” jornalisticos: “a tipografia esperava pelo fundo que o chefe partidario
escrevia ja depois da meia noite; pelo fim da reunido importante onde se delineavam as
estratégias das intervengbes parlamentares ou definia o sentido do voto no debate
agendado para a manhd seguinte” (Baptista, 2012: 426). Em suma, “as rotinas da

politica determinavam as do jornalismo” (Baptista, 2012: 426).

Em termos histdricos, a entrada da politica nos jornais foi impulsionada pela
aproximacdo dos jornalistas aos partidos politicos, o que fez com que se
desenvolvessem mais contetdos relacionados com assuntos parlamentares. Esta
tendéncia comeca a ser evidenciada por volta dos anos 50, quando o Primeiro de
Janeiro ainda mantinha algum jornalista na Assembleia Parlamentar para relatar o que
la se passava, ao contrario dos outros jornais. Era o chamado “redator politico”, como

explica a investigadora. (Baptista, 2012: 88).

Segundo Carla Baptista, a figura do jornalista vai progressivamente adquirindo
novos contornos. “A permanéncia assidua de jornalistas nos lugares de poder, na
qualidade de observadores encarregues de produzir relatos mais ou menos exatos sobre
0 teor das declaragbes e resolugbes proferidas, contribuiu para uma progressiva
profissionalizagdo do trabalho jornalistico” (Baptista, 2012: 88). Desta forma, o
jornalista comeca a ser um mediador entre os jornais e os politicos, fazendo com que
comecasse a existir uma nova ligacdo entre os jornais e o publico, que passou a preferir
certo 6rgdo de comunicagdo consoante as simpatias politicas. Segundo Diana Andringa,
“comprar o Diario de Lisboa ou o Diério Popular, o O Século ou o Diario de Noticias,
era um ato de escolha — e cada um dos titulos tinha os seus fiéis leitores, que um perfil

comum unificava” (Andringa, 2008: 8).
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O modo como os meios de comunicacdo abordavam a politica mudou durante o
salazarismo. Ainda que inicialmente mostrasse ser mais tolerante e flexivel, Marcelo
Caetano da continuidade a censura. Porém, é possivel assinalar uma diferenga
significativa entre os dois presidentes do conselho: Caetano dava mais liberdade para os
jornalistas lhe fazerem perguntas promovendo ndo s6 a sua imagem publica, mas
também dando aos jornais maior espaco para alargar o conteudo politico nas suas
paginas. A politica voltava, entdo, a ter uma maior presenca nas paginas dos jornais

portugueses.

Assim, € a partir de 1969 que os jornais dedicam mais tempo e espago a politica.
Segundo Carla Baptista, existem quatro “pontos de fuga”, que impulsionam uma
cobertura a nivel politico mais abrangente: a) uma agenda politica diversificada bem
como a entrada de Caetano no Governo, juntamente com outros ministros, possibilitou
uma maior interacdo entre jornalistas e politicos; b) as eleicdes legislativas de 1969, que
deram a oportunidade de novos atores politicos entrarem na paisagem informativa
portuguesa; ¢) uma maior dindmica no que diz respeito a cobertura jornalistica, devido
as diversas iniciativas da Ala Liberal na Assembleia Nacional; d) mais iniciativas de
caracter politico para além daquela que ja existia dentro das instituicdes. (Baptista,
2012: 239)

Esta forte ligacdo a politica é bastante evidente. A investigadora e professora
universitaria Carla Baptista refere, em entrevista, que “antes do 25 de abril havia uma
grande dificuldade em escrever sobre politica. A politica era uma zona interdita, uma
espécie de tabu”. A nivel de conteudos, os jornalistas procediam a quase “transcricdo
dos discursos que eram entregues [pelo Governo] para os jornalistas copiarem,
literalmente”. Esses mesmos discursos tinham que reger-se por um padrdo comum;
“tinham que ser sempre contados da mesma maneira e sempre num tom favoravel as

55 19

grandes figuras do Estado e as suas grandiosas obras em prol do bem comum”,” conta a

investigadora.

Os jornais fizeram “pressdo para modificar o clima politico, exigindo maior
liberdade de expressdo e reivindicando a possibilidade de poderem cumprir a sua
‘missdo jornalistica’, entendida como a mediagdo critica entre os politicos e a opinido

publica” (Baptista, 2012: 249).

" Entrevista realizada pela autora

75



Economia

A emigragdo e o comércio externo sdo dois temas recorrentes. Ao primeiro, José
Saramago dedicou cronicas como “Os emigrantes, hoje e sempre”, de 22 de margo de
1972, “Todos precisos outra vez”, publicado a 22 de outubro de 1973. No que diz
respeito a exportacao, destaca-se a cronica “As perspectivas de Mofina Mendes”, de 19
de julho de 1972.

Em “Os emigrantes, hoje e sempre”, o autor salienta, sarcasticamente, que nos
tornamos muito bons no uso de eufemismos, ou seja, que conseguimos dizer verdades
incomodas como se fossem situacdes boas. Para ilustrar esta realidade, Saramago cita
um excerto do discurso de abertura da Reunido Regional Europeia sobre Seguranga
Social dos Trabalhadores Migrantes, apontando-a como um bom exemplo dos
eufemismos. No entanto, ao passo gque esse excerto tenta incutir a emigracdo portuguesa
um sentido de aventura, Saramago afirma, perentorio, que este, “(...) se existe, conta
tdo-somente como factor propiciatorio. O espirito de aventura fara turistas, mas nao
emigrantes, se habitar em pessoa economicamente tranquila e protegida...” (Saramago,
1990: 34). O autor conclui, afirmando que nao se pode tratar esta emigra¢do como algo
inbcuo e ndo importante e comenta que as causas que levam os portugueses a sair do
pais “(...) s@o sérias de mais e antigas de mais para caberem em formula tdo indcua:
chamam-se baixo nivel de vida, caréncia, desconforto na propria terra” (Saramago,
1990: 34).

Em “Todos precisos outra vez”, 0 cronista procura deslindar as motivacoes de
guem saiu de Portugal, salientando que ninguém deve censurar 0s emigrantes por isso:
“Censura-los pelo que fizeram, seria absurdo: o patriotismo € muito mais facil quando o
ventre esta satisfeito, e se a patria (esta ou qualquer outra) tardiamente se lembra ou lhe
convém apelar para o emigrante, este tem o direito de perguntar-lhe: «Que fizeste tu por
mim, quando eu de ti precisava e para ti trabalhava?»” (Saramago, 1990: 171). José
Saramago mostra, claramente, que apoia 0s emigrantes e critica quem o0s censura pela
atitude que tiveram. “(...) muita gente prefere esquecer as condigdes em que se
processou o irresistivel movimento migratério”, salientou (1990: 171), movimento que
fez com que, de facto, comecasse a existir a tal desertificacdo que o ministro de Estado

para o Planeamento Econdmico referiu na palestra abordada na cronica “Um presente e
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dois passados”, de 3 de julho de 1972. Esta desertificacdo compromete, claro, o
desenvolvimento do pais. E, agora, as mesmas pessoas que criticaram 0 movimento
migratorio, sdo as primeiras a dizer que 0s emigrantes sdo precisos novamente em
Portugal. Porém, ao longo do texto, Saramago continua a mostrar estar do lado dos
emigrantes, apesar de reconhecer que eles fazem falta ao pais. “Mas também faz muita
falta a franqueza no reconhecimento dos erros, das falhas, das incapacidades”

(Saramago, 1990: 172), critica.

O outro assunto desta seccdo é o do comercio externo. “As perspectivas de
Mofina Mendes”, publicada a 19 de julho de 1972, aborda uma reuniéo que decorreu no
Porto na delegacéo do Fundo de Fomento de Exportacéo e onde se debateu a exportacao
de produtos portugueses para a Australia. No entanto, este parece ser um assunto fragil,
como expde Saramago: “Que esses produtos possam ser colocados em qualquer parte
do mundo, é premissa que ndo se discute, hipotese mais ou menos realizavel,
susceptivel portanto de exame e discussdao, mas um minimo sentido das realidades
deveria estar sempre presente em reuniGes como estas, para que nao se criem falsas

esperancas que terdo como fruto amargas desilusdes...” (1990: 55).

Os produtos referidos foram os da inddstria quimica, os téxteis e a maquinaria,
que sdo precisos no mercado australiano. Contudo, “sobre este decidido optimismo,
logo foi lancada a agua fria de uma outra realidade: a de que o mercado australiano
necessita de importar, principalmente, matérias-primas ou semimanufacturadas, o que
ndo € rigorosamente a mesma coisa...” (Saramago, 1990: 55). Ao longo da crénica
Saramago aborda o assunto com alguma ironia. O vinho foi outro produto que, ao que
parece, € um sucesso no mercado de exportacdes. Todavia, na realidade, as coisas nao
funcionam bem assim. Na realidade, a distancia entre Portugal e a Australia é
demasiado grande e existem poucos barcos que possam aguentar a travessia. No fundo,
este optimismo acaba por prejudicar a realizagdo de tarefas e anélise de situagdes como
esta. “Perdemos mercados, temos em alguns uma presenca simbolica, lutamos por
defender dois ou trés produtos tradicionais (...). Mas, com este incorrigivel optimismo,
tdo fatalista como a negra tristeza em que também facilmente caimos, pensamos em
conquistar a Australia com maquinas, téxteis e vinhos. Longe, sem barcos e com 0s

concorrentes ja instalados. Estaremos realmente acordados?” (Saramago, 1990: 56).

Nesta cronica, 0 autor € muito critico relativamente ao otimismo dos portugueses

e a eficécia destas reunides. Conclui que os portugueses tém uma enorme ambicao de se
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tornar um dos melhores mercados de exportagdo. Contudo, analisando 0s recursos
disponiveis, apercebemo-nos que ndo h4, de todo, maneira de se conseguir ser um dos

melhores neste sector.

Média
Outro dos temas fortes das cronicas de José Saramago é a censura a imprensa.
Nesse sentido, vamos analisar “Para maiores de quantos anos?”, publicada a 30 de maio

de 1972, “Sim em Frang¢a, ndo em Portugal”, de 1 de junho de 1972 e “As regras da

convivéncia”, de 5 de junho de 1972.

Na primeira, Saramago explica que “a comunicacao lida pelo secretario de Estado
da Informacdo aos diretores dos jornais nada veio a acrescentar de novo aos textos
legais que passam a condicionar a actividade da Imprensa no nosso pais” (Saramago,
1990: 39). O autor cita a comunicacdo do secretario de Estado da Informacdo que
resume a ideia de que existem certos conteldos que ndo poderdo ser publicados em
Portugal, mas que noutros paises ndo ha nenhuma objecdo quanto a isso. E Saramago
critica: “Ao consentir que uma publicacdo (dita especializada) inclua matérias que a
outra séo proibidas, aposta-se, com a certeza de ganhar, na probabilidade de que essas
matérias ndo chegardo ao conhecimento do grande puablico. As publicacGes
especializadas destinam-se, em regra, a um sector especializado de leitores, logo
restrito, logo pouco numeroso, logo ja informado, logo (...) circunscrito e neutralizado”
(Saramago, 1990: 39). No entanto, refere, ao se escolher que contetidos saem num pais e
ndo noutro, passa a existir “(...) uma outra forma de censura, menos directa, menos
visivel e do mesmo modo dependente de arbitrio que os presentes legais pretendem
afastar” (Saramago, 1990: 40).

No mesmo sentido, “Sim em Franga, ndo em Portugal”, publicada a 1 de junho de
1972. O autor volta a refletir a censura nas revistas em diferentes paises, e afirma que
“estamos colocados perante uma diferenca de tratamento da Imprensa portuguesa,
consoante se publique para consumo interno ou para uso das fronteiras, situacdo cujo
ilogismo é de todo evidente. Seja qual for o contetdo das publicagdes assim
privilegiadas, ndo pode a Imprensa metropolitana deixar passar sem protesto uma
excepgdo que uma vez mais a menoriza. Por outro lado, teremos de concluir que os

portugueses que vivem no estrangeiro, tém, s6 por essa circunstancia, acesso a uma
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informag¢do muito mais livre (...)” (Saramago, 1990: 43). A critica de Saramago é
evidente. Primeiro acusa o Governo de ter dois pesos e duas medidas. Depois, acusa-o
de colocar a Imprensa numa situagdo insustentavel e ildgica, ao ter dois critérios
diferentes, uma vez que a Informacdo para ser consumida dentro de portas era

censurada.

Poucos dias depois, José Saramago retoma o tema em “As regras da convivéncia”.
Com base naquilo que o Estado demonstrou serem crimes de Imprensa, Saramago diz
que “(...) dificilmente encontramos justifica¢dao para a permanente ¢ ampla intervengao
da censura verificada e sofrida ao longo de tantos anos” (Saramago, 1990: 49). O autor
sublinha que foram apresentadas um conjunto de regras pelo Secretario de Estado da
Informacdo aos diretores regionais e analisa-as, para chegar a conclusdo que ndo sé o
DL dé “(...) garantia de que nenhuma das intervencdes que a censura se achou obrigada
a fazer na elaboracdo quotidiana do nosso jornal correspondeu a qualquer tentativa
nossa de praticar um sé que fosse dos delitos enunciados. Por aqui se vera se ndo temos
motivos para nos declararmos perplexos...” (Saramago, 1990: 49). Por fim, o cronista
questiona qual o espaco de manobra que se abre para a imprensa com as novas regras de
censura e chega a conclusdo “ficimos sabendo que ndo se abre maior campo do que

aquele que ja estava aberto. Sendo assim, onde esté a diferenca?” (Saramago, 1990: 49).

Cultura

Relativamente a se¢do de “Cultura”, Saramago escreveu “Ter pouco ¢ desbaratar”,
a 2 de junho de 1972, onde afirma que existem poucas obras de arte em Portugal,
referindo-se ndo aos grandes monumentos, mas aqueles mais discretos, mas de igual
valor. Esta € uma critica do autor em relacdo ao patrimonio cultural. “Estarfo
convenientemente protegidos os grandes monumentos, as grandes obras de arte, mas o
mesmo ndo se poderd dizer da pequena obra, da escultura maneirinha, do azulejo
anonimo, da pintura de mestre secundario, que alargam sobre o Pais uma rede mediana,
mas preciosa” (Saramago, 1990: 45). Saramago continua a critica, dizendo que quando
se descobre algumas ruinas, por exemplo, “sobe-n0s 0 acontecimento a cabeca e pouco
falta para nos considerarmos mais ricos do que ninguém. Mas o tempo passa, desce
rapidamente a emogao ao rés do quotidiano, e o achado 14 fica, exposto ao tempo (...),

exposto quantas vezes aos atentados, as depredaces, as violéncias, aos roubos. Entdo
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levantam-se umas vozes timidas, uns protestos desanimados, logo abafados no grande
alheamento geral. E o empobrecimento continua” (Saramago, 1990: 45). Contrapondo

esta ideia, esta a cronica “Servir para nada” de 21 de agosto de 1973.

Quanto a crénica “O teatro e as estruturas”, de 5 de julho de 1972, o autor lamenta
que existam muitas pecas de teatro escritas, mas muito poucas representadas. Esta
afirmacéo baseia-se num folheto distribuido pela Secretaria de Estado da Informacao e
Turismo intitulado “O Teatro Portugués no Po6s-Guerra”. Esta cronica de Saramago vem
criticar a leviandade com que este folheto de 32 paginas € escrito, uma vez que afirma
que, de facto, muitas pecas ndo séo representadas, mas ndo explica o porqué de isso
acontecer. “Fica também afirmada a persisténcia dos escritores portugueses, a quem se
consente que publiguem as suas pecas, mas a quem se opGem dificuldades na
representacdo delas, as quais dificuldades, se algumas vezes vém do conservadorismo
dos empresarios, muitas mais vezes sdo fruto da «ac¢do restritiva da censura»...”
(Saramago, 1990: 54). O autor critica a Secretaria de Estado de Informacdo e Turismo

por ter atribuido a culpa a censura, sem sequer pensar nos seus atos e responsabilidades.

Também sobre o teatro, e seguindo um pouco a linha do outro texto, o cronista
escreve, a 22 de setembro de 1973, “O teatro do costume”, chamando a atencdo para a
fragilidade do sector. “E por que ndo ha teatro em Portugal? Néo nos respondam que
ndo ha publico: o melhor teatro amador prova precisamente o contrario” (Saramago,
1990: 152). De acordo com o autor, existem, em Portugal, todas as condigdes para haver
mais pecas de teatro, mas o que verdadeiramente se passa € parecer que se quer
“transformar o teatro em categoria arqueologica” (Saramago, 1990: 152). Ha uns anos,
relembra, havia varios anuncios a chamada “era do S. Luis”, como refere Saramago,

mas “e agora, que temos? Literalmente, nada”, continua (1990: 153).

Ainda na sec¢do da “Cultura”, o autor alerta os leitores para a cronica “Livros,
leitores e leitura”, publicada a 10 de fevereiro de 1973. O ponto essencial desta cronica
é 0 aumento de leitores nas bibliotecas municipais. No entanto, 0 nimero apresentado
(186 460 pessoas) nao ¢ correto. “(...) teoricamente foi como se um quinto da
populacdo de Lisboa tivesse beneficiado do convivio dos livros...” (Saramago, 1990:
81). Adianta o autor “(...) é claro que muitos dos frequentadores das bibliotecas
utilizaram mais do que uma vez os servigos respectivos” (Saramago, 1990: 81). Esta
cronica revela ainda mais nameros, referentes as publicacfes periddicas e aos livros

consultados e, isso da a ideia de que a autarquia lisboeta promove bem a cultura. Porém,
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corrige Saramago, “(...) enquanto 0s servigos camararios responsaveis nao se decidirem
a averiguar quantas pessoas, de facto, 1éem, quais os livros e publicacdes lidos, por
quem, gragas a que circunstancias, impulsos e motivacées, qual o grau de qualidade
cultural do que € procurado, enquanto ndo se dispuserem a considerar 0s numeros
dados, ndo como balan¢o final, mas como ponto de partida, permitir-nos-emos pér em
séria divida a sua ac¢do como promotores de cultura. Tal como as coisas se apresentam,
a Camara Municipal de Lisboa administra, pura e simplesmente, um depdsito de
livros...” (Saramago, 1990: 82).

As cronicas que José Saramago escreve no Diério de Lisboa sdo diferentes das
que vai escrever no Diério de Noticias. Esta diferenca €, sobretudo, acentuada pela acéo
da censura nos anos finais da ditadura, altura em que o autor estava no DL. Alias,
segundo Carla Baptista, “o que é que um intelectual dos anos 60/70 com desejo de
intervengdo podia fazer para expressar-se? N&o podia ser fora dos jornais. Podendo
aceder aos jornais de alguma maneira, isso seria sempre uma via privilegiada de

combate politico-ideologico”, afirma®.

4.7 O Diario de Noticias

No Diéario de Noticias, José Saramago escreveu 95 cronicas. Mais de metade (65)

inserem-se na se¢do de “Politica”, como se pode comprovar pelo Quadro n°2.

Quadro n.° 2 — Nmero de crénicas correspondente a cada seccdo (DN)®

Crodnicas de José Saramago no Diario de
Noticias (abril a novembro de 1975)

Seccdes Numero de crénicas
Politica 65
Sociedade 13
Internacional 7
Média 6
Economia 4
Total 95

% Entrevista realizada pela autora
81 No anexo 2 é possivel identificar o nome de todas as crénicas e a sua respetiva seco.
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Além da sua expressdo numerica (65), estas cronicas ganham relevo se tivermos
em conta 0 contexto em que sdo escritas e a postura militante que José Saramago
assume na sua fun¢do de jornalista. Para além da “Politica”, José¢ Saramago também deu
algum enfoque a sec¢ao “Sociedade”, onde se inserem 13 cronicas. Ainda que presentes,
as segdes “Internacional”, “Média” e “Economia” sdo pouco abordadas. Por fim,
notamos que a secdo “Cultura” ndo ¢ focada nas cronicas do autor no ano de 1975. Este
facto, em nosso entender, é facilmente explicavel se tivermos em conta o conturbado
periodo que o pais atravessava — 0 Processo Revolucionario em Curso (PREC) -, bem
como o lugar que Saramago ocupava no quadro diretivo do DN: o cargo de diretor-

adjunto do jornal.

Ainda que algumas cronicas incidam sobre mais do que um tema, optou-se por
escolher o dominante para se proceder a classificacdo das mesmas: No entanto, vamos
explicar o que decidimos incluir na se¢do “Sociedade” por ser a segunda com maior

ndmero de croénicas.

Em “Politica”, englobamos os assuntos relacionados com elei¢cfes e, mais
especificamente com o dever de voto e a polémica questio do “voto em branco”.
Incluimos ainda nesta categoria todos os artigos que falavam do “caminho para o
socialismo” ou da “via socialista portuguesa”, tematica que parece dominar a vida
politica nacional depois do 11 de margo e que, por isso, merece também a atencdo de
José Saramago. Os golpes de Estado de 28 de setembro e de 11 de marco, a
descolonizacdo, o Processo Revolucionario em Curso (PREC) o papel dos
embaixadores (em especial 0 do embaixador norte-americano Frank Carlucci), o
“fascismo” e os “fascistas”, Vasco Goncalves e Costa Gomes, a fuga de 89 funcionarios
da pide da prisdo e ainda os Governos Provisorios, sdo outros dos assuntos que fazem

parte da secao de “Politica”.

Quanto a se¢do “Sociedade”, pareceu-nos pertinente nela incluir as cronicas que
abordavam o impacto social do 25 de abril de 1974, manifestacdes®”, campanhas de

solidariedade, mudancga de mentalidades e 0 micro tema “Religiao”.

O Gréafico n° 2 pretende mostrar, em percentagem, a relevancia que cada segéo

tem no jornal.

82 Esta escolha baseou-se no facto de, hoje em dia, na maioria dos jornais, a cobertura das manifestacdes
fazer parte da segdo “Sociedade”.
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Gréfico n.° 2 — Relevancia das secdes no jornal (DN)

Economia Média
4% — 6%
Internacional
7%
Sociedade
14%
Politica
69%

J4

Como se pode observar pelo Grafico n° 2, a “Politica” ¢ a se¢cdo mais destacada,
apresentando 69% os contedos escritos por José Saramago, seguida, a uma

consideravel distancia de “Sociedade” (14%).

Notdmos que a partir de 15 de agosto h4 um maior numero de cronicas sobre
“Politica” (21), porventura impulsionado pela crise politica que se vivia no momento —
rutura no seio do MFA, crise do V Governo Provisério, ambiente socialmente instavel —
e ainda pelo processo dos saneamentos politicos que ocorreram no Diario de Noticias
no “Verdo Quente” de 1975. Estes fatores podem ter influenciado esta maior atencéo do

autor por este tipo de assuntos.

O elevado nimero de cronicas sobre “Politica” obrigou-nos a refletir um pouco

sobre o significado e importancia do jornalismo especializado e do jornalismo politico.

4.8. O jornalismo especializado e a vertente politica

O jornalismo especializado foi ganhando relevancia nos jornais em meados de
1970-1980. O conceito de nicho adquiriu maior importancia e isso impulsionou 0s
jornalistas a arranjarem um meio onde se especializar e consolidar 0s seus
conhecimentos nas areas onde tinham maior interesse. De acordo com Carolina Abiahy
“o desenvolvimento do jornalismo especializado esta relacionado a essa ldgica

econdémica que busca a segmentacdo do mercado como uma estratégia de atingir os
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grupos que se encontram tdo dissociados entre si. Muito além de ser uma ferramenta
mais eficaz de lucro para os conglomerados mediaticos, o jornalismo especializado ¢
uma resposta a essa demanda por informacodes direcionadas que caracteriza a formacao
das audiéncias especificas” (Abiahy, 2000: 5). Estas ideias sdo corroboradas por
Frederico Tavares (2009) para quem “a especializagdo periodistica/jornalistica esta
associada, na sua maioria, a evolugcdo dos meios de comunicacdo e a formacgdo de

grupos sociais consumidores de média cada vez mais distintos” (Tavares, 2009: 177).

Outros autores como Richard Orange e Barry Turner (2013), chamam a atencgéo
para o facto de “as ferramentas de especializagao” derivarem “de estudos especializados
pertencentes a outras areas educacionais” e também de “experiéncias empiricas”™®
(Orange e Turner, 2013: 2). Independentemente da sua origem cumpre destacar que “a
especializacdo representa uma importante ferramenta de trabalho cientifico e
intelectual”® (Del Moral e Ramiréz, 1996: 52). O jornalismo especializado tem como
principal objetivo explorar os conteudos e dar-lhes uma outra visdo, uma visdo mais
aprofundada com maior pormenor. Por outras palavras, o jornalista especializado
apropria-se de diversas ferramentas e areas do conhecimento para abordar os contetdos

em que é especialista.

Existem diversos tipos de jornalismo especializado, como o jornalismo
desportivo, o jornalismo de moda, o jornalismo econdémico, o jornalismo internacional,
o0 jornalismo politico ou o jornalismo cientifico. No caso do trabalho desenvolvido por
José Saramago, parece-nos nao existir qualquer duvida em classifica-lo como
jornalismo politico. Segundo Kevin Rafter (2013), no jornalismo politico, 0s
profissionais da informagdo “(...) sdo participantes importantes no processo politico
(...). O seu trabalho tem um impacto bem como influencia o debate politico”85 (Rafter,
2013: 36)®. O jornalismo politico é também marcado, como observa Diogo Ribeiro
(2012) “pela tendéncia para a interpretagdo, sobretudo desde a década de 1970. E
comum os reporteres misturarem factos com analises préprias, questionarem as decisdes

dos politicos ou as suas intencdes, inferirem possiveis causas e consequéncias,

8 Traduzido do original, em inglés: “Common sense dictates that specialist skills are derived from either
educational study (such as knowledge of the law) or from first-hand experience (for example ‘coalface’
politics)”.

% Traduzido do original, em espanhol: (...) la especializacion representa una importante herramienta de
trabajo cientifico e intelectual”.

% Traduzido do original, em inglés: “Journalists are important participants in the political process (...).
Their work has an impact upon — and influences — political debate”.

% Rafter, Kevin (2013), “Political journalism™, in Specialist Journalism .London: Routledge
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colocando-se como analistas daquilo que observam” (Ribeiro, 2012: 27). No Portugal

3

revolucionario, o exercicio do jornalismo e da politica era “uma espécie de espago
Schengen, no qual uns e outros circulavam e se exprimiam sem problemas de

identidade” (Figueira, 2007: 21).

4.9. As croénicas de Saramago

Saramago chega ao Diario de Noticias um ano ap6s o derrube da ditadura.
Afastado Antonio de Spinola e, com ele, algumas das resisténcias a uma mudanca mais
rapida e profunda, a Revolucdo procurava novos rumos. Em causa, estava 0 modelo

politico a implementar tendo em vista a constru¢do do novo Portugal.

Militante do PCP desde 1969, José Saramago entra, em 1975, para o Diéario de
Noticias, jornal no qual se podiam notar ja vérias tentativas de tomadas de posicao de
varios quadrantes politicos. E, contudo, através de José Saramago que este jornal
assume, por fim, o seu papel enquanto ator politico na revolugdo. As suas cronicas sao,
pois, 0 meio através do qual o autor esta ativo politicamente e elas sdo igualmente Uteis
para compreender o processo revolucionario. Para uma melhor compreensdo das
mesmas, pareceu-nos pertinente identificar, em primeiro lugar, quais 0s assuntos

presentes nos seus textos, demonstrado no Quadro n° 3.

Quadro n° 3 — Assuntos abordados nas cronicas politicas de José Saramago

Assuntos da sec¢ao Numero de
“Politica” cronicas
Socialismo 15

Governos Provisorios 12

Eleicdes 6

MFA 4

Golpes de Estado (28 de 3
Setembro e 11 de Marco)

Total 40

Ao analisar as noventa e cinco crénicas escritas por José Saramago no periodo em

que esteve no Diario de Noticias (abril 1975 — novembro 1975), detetamos que existem
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temas recorrentes, que sdo objeto de analise do cronista. Como é demonstrado no
Quadro n° 3, o assunto que merece mais atencdo do entdo diretor-adjunto do DN é
aquilo que o proprio chama “o caminho para o socialismo”. A ele dedica cronicas como:
“Cuidemos do que ¢ nosso” (16 de abril de 1975), “Varinha de condao, nao!” (18 de
abril de 1975), “Oficioso, mas ndo dessa maneira” (5 de maio de 1975), “Sobre o fio da
navalha” (9 de maio de 1975), “Donde somos n6s?” (2 de junho de 1975), “O jogo da
nossa vida” (2 de julho de 1975), “As cartas na mesa” (12 de julho de 1975), “A mao do
imperialismo” (18 de julho”), “Alguém esta a mais” (25 de julho de 1975). “Salvar a
Revolucao” (28 de julho de 1975), “Poupar o inimigo” (1 de agosto de 1975), “Carta
aberta a Salvador Allende” (7 de agosto de 1975), “Uma semana decisiva” (20 de
outubro de 1975), “Os trés discursos” (27 de outubro de 1975) e “O quarto discurso”
(28 de outubro de 1975).

Sobre o0s Governos Provisorios, Saramago escreveu “O nosso nao ¢
representativo” (29 de abril de 1975), “O espirito de militancia” (15 de maio de 1975),
“Um governo menos provisério” (6 de agosto de 1975), “Ser ou ndo ser Vasco” (23 de
agosto de 1975), “E o exército do PPD?” (3 de outubro de 1975), “A grave
comunica¢do” (15 de outubro de 1975) “O humor triste” (23 de outubro de 1975) “O
inutil reconhecimento” (12 de novembro de 1975), “Que grande minoria!” (17 de
novembro de 1975), “Aviso prévio para golpe?” (19 de novembro de 1975), “Falemos
de golpes” (21 de novembro de 1975) e ainda “Hoje ha Conselho” (24 de novembro de
1975).

“O voto dos bispos” (17 de abril de 1975), “O branco em discussdo” (22 de abril
de 1975), “O povo contra o medo” (23 de abril de 1975), “Votados e explicados” (28 de
abril de 1975), “Somar esquerda e esquerda” (7 de maio de 1975) e “O fascismo ao

colo” (12 de agosto de 1975) sdo as cronicas cujo tema principal séo as elei¢des.

O MFA merece também a sua particular atencdo tendo-lhe dedicado cronicas
como “Os caminhos e as saidas (23 de maio de 1975), “O justo interesse” (28 de maio

de 1975), “Discursos, programa e pacto” (5 de junho de 1975) e “As grandes manobras”

(21 de agosto de 1975).

José Saramago comenta os Golpes do Estado 28 de setembro de 1974 e de 11 de

marco de 1975 em trés cronicas: “Os relatorios da vergonha” (24 de abril de 1975),
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“Uma nova provocacao” (20 de maio de 1975), “O minuto das decisdes” (23 de junho

de 1975).

O autor analisou outros temas quentes da atualidade nacional, como por exemplo,
a descolonizacdo, o trabalho desenvolvido pelos representantes diplomaticos de
Portugal noutros paises, a fuga dos Pides da prisdo de Alcoentre, entre outros. Apesar da
importancia destes assuntos, achamos que a pouca abordagem do autor nao justifica

uma analise mais detalhada da nossa parte.

Como vimos no Quadro n° 3, os temas aos quais Saramago deu mais atencao
totalizam 40 crénicas. No entanto, e por haver repeticdo de assuntos, destacamos apenas
aquelas que, ou pela maneira como estdo escritas, ou pela forma como o autor deixa

passar a sua posicéo, nos pareceram mais relevantes.

4.9.1 A instabilidade politico-social: a visdo de Saramago

Os primeiros meses apés a Revolucdo dos Cravos (maio a setembro de 1974)
foram dominados pelo braco de ferro entre Anténio de Spinola e a Comissao
Coordenadora do MFA. Em causa estavam o0s seus diferentes pontos de vista
relativamente a descolonizacdo, mas também ao processo de transicdo para a
democracia. Como pano de fundo, Portugal assiste a uma vaga de greves,
manifestacdes, e outras acdes normais de um pais que, apds 40 anos sob um regime
ditatorial pode, finalmente, se expressar. A politica torna-se um tema dominante e
atinge, inevitavelmente, os media. Numa primeira fase, a preocupacao parece ser a de
sanear as estruturas dos 6rgdos de comunicacdo social, afastando-os do que ainda os
pode ligar a ditadura. “Acusadas de colaboracionismo com o regime deposto, as
direccOes e administracdes de grande parte dos jornais nacionais, bem como das
principais emissoras de radio e da Radiotelevisdo Portuguesa sdo substituidas” (Rezola
e Marques, 2014: 10).

A medida que a Revolucdo avanca, os partidos mostram ter mais interesse nos
media. Esta “obsessdo” ¢é realgada por Mario Mesquita que afirma que houve uma luta
entre “governantes inexperientes, divididos entre si e (mais ou menos) temerosos das

2 ¢

energias populares”, “partidos recém-criados, sequiosos de acesso a opinido publica” e
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ainda “militares experimentados em campanhas de «acgdo psicologica» nas colonias”

(Mesquita, 1988: 96-7).

Os media assumem-se, cada vez mais, como atores politicos e participam
ativamente no processo revolucionario. A par disso, comecam a verificar-se mudancas
em termos de estrutura do poder. O principal objetivo do MFA, ap6s o golpe do 28 de
setembro, é o de definir o seu papel e lugar na estrutura do Estado (Rezola, 2006). E nos
finais de dezembro que o MFA anuncia a sua intencdo de se institucionalizar. Nesta
altura, o Movimento dispunha ja de posi¢cdes importantes, visto que dominava o Il

Governo Provisorio, liderado por Vasco Gongalves.

O ano de 1975 acentua ainda mais as divergéncias que existiam entre o PCP e 0
PS.

O fracasso do golpe do 11 de marco cria as condi¢BGes propicias para que a
revolucdo acelere o seu passo. Uma das suas primeiras consequéncias sera a
constitui¢do do Conselho de Revolucao (CR), organismo que herda “as competéncias
antes atribuidas a Junta de Salvacdo Nacional, ao Conselho de Estado e ao Conselho de
Chefes Estados-Maiores das For¢as Armadas”, ¢ que, “enquanto 6rgdo representativo
do MFA, passa a ocupar um lugar de destaque na estrutura constitucional

revolucionaria” (Rezola, 2002 :46).

Para além da institucionalizacdo e formalizacdo do poder militar, o golpe do 11 de
mar¢o impulsionou a nacionaliza¢do de companhias de seguro e da banca, bem como o
desencadeamento da Reforma Agréria. Estas medidas tém por base um modelo de
socialismo dirigista, aproximando-se em larga medida ao modelo de socialismo

soviético, aquele com o qual Saramago se identifica.

Consagrado como “orgdo supremo do processo revolucionario” (Rezola, 2010:
224), o CR assume-se como o “motor da revolug¢ao”. Quando foi criado, aparenta ser
um organismo forte e consensual. Na cronica “Os caminhos e as saidas”, publicada a 23
de maio de 1975, Jose Saramago realca a ideia do apartidarismo do movimento,
enquanto ator fundamental para superar as divisdes politico-partidarias e os problemas
delas decorrentes. O autor interroga se 0 MFA pretende isolar-se dos partidos. “Ao
querer estabelecer o maximo de liga¢fes directas com as massas populares através de
Orgdos espontaneos que os representem, o MFA delimita-se dos partidos” (Saramago,

1990: 237). E questiona, ainda, se “(...) é possivel construir o socialismo sem os
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partidos politicos? Referimo-nos, claro estd, aqueles que estiverem realmente
interessados na construcdo... Ou tera o MFA de transformar-se em partido politico?”,

pergunta Saramago. (Saramago, 1990: 238).

No entanto, a imagem de consenso que se construira, numa primeira fase, em
torno do CR rapidamente se desvanece. Do grande leque de fatores destacam-se dois
acontecimentos de extrema importancia para o rumo do processo revolucionario: as
eleicBes para a Assembleia Constituinte, no més de abril, e a luta entre os partidarios da
legitimidade revolucionaria e a legalidade revolucionaria. Sobre a realizacdo das
eleicOes para a Assembleia Constituinte, em abril de 1975, Saramago tem uma posi¢éo
muito clara. A crénica “O povo contra o medo”, publicada a 23 de abril, pode ser
considerada uma espécie de chamamento, um apelo aos portugueses para nao se
absterem. Porque, como observa, “o medo do povo serve aos Cactanos, Tomases,
Spinolas e acolitos, serve aos capitalistas (...), serve ao banditismo fascista, que mudou
de nome e de cara segundo as licbes dos seus mestres, serve a conjuntura internacional
que olha o0 nosso pais como um perigo para o planeta, serve ao neofascismo, que levanta
a cabeca na Europa, serve enfim, para tudo dizer numa palavra, aos inimigos do povo”
(Saramago, 1990: 209). O exercicio do direito ao voto, depois de 40 anos de ditadura,
era uma forma de liberdade e luta contra os opressores. O medo do povo interessava a
um pequeno grupo que ainda sonhava com o regresso ao “fascismo” e as elei¢des

representavam um forma de contrariar esta vontade por parte de alguns grupos.

As eleicdes de abril de 1975 para a Assembleia Constituinte foram um sucesso:
92% dos portugueses votaram naquelas que sdo as primeiras eleicBes livres com

sufragio universal realizadas em Portugal. O povo lutou “contra o medo”.

Ainda sobre este assunto, Saramago escreve “Votados e explicados” a 28 de abril
de 1975. Para além de salientar a grande participacdo popular, Saramago destaca os
resultados eleitorais. A vitdria recaiu sobre o PS, com cerca de 38% do votos. Segundo
o cronista do DN, estas eleicdes realizadas um ano depois do derrube da ditadura,
mostraram, sobretudo, a vontade que os portugueses tinham de mudar o pais. “Votando
maioritariamente nos partidos de esquerda, com especial relevancia para o Partido
Socialista, o povo portugués, mesmo quando confusamente votou na Revolugdo. VVotou,
sobretudo, contra o passado, votou a favor do futuro. (...)”, (Saramago, 1990: 212). O
autor conclui dizendo que “(...) proximas elei¢oes, diziamos, acentuardo ainda mais o

nosso caminho para a esquerda” (Saramago, 1990: 213).
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A luta entre os defensores da legitimidade revolucionaria e os partidarios da
legalidade eleitoral acentua-se a partir do més de maio, altura em que o PS sai a rua para
contestar o poder militar. Ha j& algum tempo que se verificavam hesita¢cGes quanto ao
rumo politico que o pais devia seguir. A partir de entdo, sdo cada vez mais evidentes as
diferentes concegdes de “via socialista portuguesa”. Ndo havia consenso no tipo de
socialismo a implementar em Portugal. O socialismo que o PS idealizava exigia um
sistema parlamentar multipartidario, ao passo que o PCP e os setores militares
gongalvistas apostavam na Alianca Povo-MFA, tendo em vista a constituicdo de um
regime socialista em muito semelhante ao entdo, em vigor nos paises da Europa de
Leste. Posto isto, “o0 amplo debate que entdo se comega a travar, acerca da via socialista
a definir, deixa transparecer as dificuldades de estabelecer com clareza os seus
parametros (...)” (Rezola, 2002: 48-9).

Saramago toma posicdo neste debate, assumindo a defesa de um “caminho para o
socialismo” na créonica “Cuidemos do que ¢ nosso”, publicada a 16 de abril.
“Ultrapassando erros, hesitagdes, excessos porventura, as massas trabalhadoras nunca
perderam o sentido da orientacdo fundamental, como o barco a vela, forcado por ventos
contrarios, a navegar a bolina. Esse sentido conduzia e conduz ao socialismo. Nenhum
outro destino serve o Povo Portugués, porque todos seriam modos disfarcados de
manter a exploragdo capitalista” (Saramago, 1990: 199). Esta ideia € realgada na cronica
“Varinha de condao, ndo!”, publicada a 18 de abril, onde José¢ Saramago afirma que “o
socialismo é o caminho Unico, mas ndo é uma avenida larga por onde possa avancar o
Pais inteiro levando as suas bandeiras e cantando os seus hinos de vitoria” (Saramago,
1990: 202). Para Saramago o socialismo ndo é “(...) uma varinha de conddo, que por
obra de sobrenatural mudasse o feio em bonito, 0 mau em bom ou 0 pouco em muito.
(...) Deve em termos claros ser explicado ao Pais, ao Povo Portugués, que vai ser
preciso trabalhar duramente, que vai ser preciso trabalhar ja, para que Portugal continue

e 0 socialismo se construa” (Saramago, 1990: 203).

Em pleno verdo, o assunto volta a ser tema de duas cronicas de Saramago. S&o
elas “A mao do imperialismo” (18 de julho de 1975) e “Carta aberta a Salvador
Allende” (7 de agosto de 1975). A primeira cronica surge no dia de uma importante
assembleia do MFA, onde se aprova a constituicdo de um diretdrio - e no seguimento do
pedido de dois paises, Franca e Alemanha, de que o apoio econémico que estavam a dar

a Portugal fosse retirado. Em “A mao do imperialismo” Saramago salienta que
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“nenhuma duvida ¢ ja possivel: ou Portugal cai sob a repressao de um regime
neofascista capaz de rivalizar com o Chile de Pinochet e seus mandantes, ou cede as
pressdes nacionais e internacionais interessadas em fazé-lo ingressar na jangada
capitalista e habil da social-democracia, ou avan¢a decididamente, lutando, para o
socialismo” (Saramago, 1990: 290). Na segunda, “Carta aberta a Salvador Allende”, o
caso do Chile volta a ser focado. Na altura em que o texto foi escrito, o antigo
presidente do Chile j& estava morto. Fundador do Partido Socialista no Chile, em 1933 e
presidente de 1970 a 1973, Allende impulsionou uma reforma agraria e levou a cabo
politicas de nacionaliza¢dao, procurando desta forma delinear o chamado “caminho
chileno para o socialismo”. Porém, este governo foi curto devido ao golpe de Estado de
Augusto Pinochet, a 11 de setembro de 1973, que depds o democraticamente eleito
Allende e o levou ao suicidio. E importante notar que tanto Allende como Saramago
eram marxistas. Esta "Carta aberta a Salvador Allende" foi a forma que Saramago
encontrou para manifestar o seu desejo de que Portugal trilhasse um caminho para o
socialismo semelhante ao definido por Allende. Também repleta de criticas, nesta
cronica o diretor-adjunto do DN afirma que Portugal ndo sabe o que quer: “(...) viemos
a concluir que quando o povo portugués estava pacificamente disposto a ir para o
socialismo, ndo o estavam clarificadamente os militares” (Saramago, 1990: 313).
Simultaneamente comenta que em Portugal “pais que parece ter escolhido
definitivamente o Sebastianismo, julgdmos que tudo se fazia de cravos e cangdes”

(Saramago, 1990: 314).

O “Verao Quente” ficou também marcado pela divisao do MFA em torno de
diferentes projetos politicos. A necessidade de clarificar o projeto politico do CR “leva a
ruptura da coesdo do MFA e, consequentemente, a uma fragilizacéo da sua capacidade
de lideranca” (Rezola, 2010: 225). Maria Inacia Rezola acrescenta que “apesar do
acordo quanto a necessidade do estabelecimento de uma ‘alianca Povo-MFA’,
concebida como elemento central e estruturante da ‘via’ a instituir, a determinacgdo dos
contornos e parametros dessa alianga, assim como do esquema da organizagdo do
Estado, geram uma ampla divisao no interior do MFA” (Rezola, 2010: 226). Em pleno
“Verao Quente” de 1975, a rutura consuma-se: 0 MFA divide-se em diversos grupos e
fagdes que protagonizam “projectos politicos proprios e contraditérios, lutando por

impor as suas concepgdes e pelo dominio do poder” (Rezola, 2010: 226).
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Os diferentes projetos traduzem-se na producdo de diferentes documentos
contendo uma proposta de politica diferentes. A 8 de julho, é dado a conhecer o
Documento-Guia da Alianga Povo-MFA. Este documento “acaba por institucionalizar
0s 6rgdos de poder popular (comissdes de moradores, comissdes de trabalhadores, ...) e,
sobretudo, a Alianca Povo-MFA, marginalizando o papel das forcas politicas no
processo” (Rezola, 2002: 55). Em agosto € divulgado o Documento dos Nove, que
defendia a transicdo gradual para um socialismo assente numa democracia
representativa pluralista. Opondo-se abertamente as propostas do Documento-Guia da
Alianga Povo-MFA, promovido pelo chamado grupo gongalvista, “um dos primeiros
efeitos do Documento dos Nove serd, de facto, o de acelerar a queda do primeiro-
ministro Vasco Gongalves” (Rezola, 2002: 59). A 13 de agosto, ¢ dado a conhecer um
novo programa politico, protagonizado pelos setores que se encontram em torno de
Otelo Saraiva de Carvalho, comandante da COPCON. Conhecido como Documento do

COPCON, defende uma democracia direta.

A divisdo do MFA ¢ abordada na cronica “As grandes manobras” de 21 de agosto.
O autor refere que, quando se formou, o MFA pouco sabia e “aprendeu ou desaprendeu
na pratica e no contacto directo com 0 povo” (Saramago, 1990: 321). O problema é que
“ndo pode (...) manter-se afastado do manobrismo politico”. O Movimento
“fragmentou-se, pulverizou-se, como um pequeno universo em expansdo, e
acompanhou assim, satélite ou satelizando, as diversas forcas politicas civis, até
chegarmos todos a esta magnifica confusdo. Eis, pois, as grandes manobras”.
(Saramago, 1990: 322). Saramago critica, ainda, a atitude de alguns membros do MFA
que, abandonando os principios desse Movimento, passaram a desempenhar o “papel de
mediocres politicos”. Estas criticas, dirigidas ao Grupo dos Nove, contrastam com o
elogio que tece ao primeiro-ministro Vasco Gongalves. Diz Saramago que, “uma
pessoa, a0 menos, conservou o espirito do MFA. Outros terdo parte ainda, esse tem o
todo. E o general Vasco Gongalves (...)” (Saramago, 1990: 322). O apoio a Vasco
Gongalves ¢ novamente referido pelo cronista na crénica “Ser ou ndo ser Vasco”, de 23
de agosto. Neste editorial, Saramago salienta que “o primeiro-ministro Vasco
Gongalves ¢ homem para o socialismo, o Unico entre as figuras histéricas do MFA”

(Saramago, 1990: 324).
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Durante o “Verao Quente”, a queda do IV Governo Provisério deixa patente uma
rutura que ja se adivinhava pelo menos desde os incidentes do 1° de maio®, do
Renascenca e do caso Republica. A luta politica acentua-se durante estes meses do
“Verao Quente”, percorrendo quartéis e ruas do pais. A primeira vitima desta luta ¢ o
primeiro-ministro Vasco Gongalves. Depois da rutura da coligacdo governamental, a 17
de julho, Vasco Gongalves vé-se em dificuldades para constituir um novo executivo. A
8 de agosto toma finalmente posse o VV Governo, 0 mais curto e provisorio dos governos

provisorios.

Esta ideia é contestada por José Saramago. Numa crénica publicada a 6 de agosto
e intitulada “Um governo menos provisério”, Saramago questiona o facto de os EUA
terem posto em causa o papel do executivo, afirmando, ironicamente, que s6 o que era
americano € que era bom. Todavia, agora, chegara a altura de o proprio autor interrogar
0 que a América questionou: “Que vai entdo fazer o V Governo Provisoério?”
(Saramago, 1990: 311). Neste dia, o cronista explica que 0 governo ja se encontra
formado e que o nome do “provisorio” ndo haveria de ser problematico. Para Saramago,
s0 ha uma coisa a fazer: acabar com o caracter provisorio do governo e passar a existir
um Orgédo capaz de gozar 0 pais. “Porque se o ndo fizer ndo durara muito” (Saramago,
1990: 311). Porém, o V Governo Provisdrio também ndo resultou e deixa de funcionar,

formalmente no final de agosto.

O VI Governo (19 de setembro de 1975 a 23 de julho de 1976), chefiado pelo
almirante Pinheiro de Azevedo, foi o Ultimo dos governos provisorios. No seu
programa, fazia alusdes a “necessidade de refor¢o da autoridade democratica, da ordem
e da disciplina, relegando para segundo plano a prossecucdo do processo de
transformagdo socialista” (Reis, 1993: 55). Novamente, para Saramago, a sucessiva
constituicdo de governos provisérios s6 vem demonstrar a instabilidade politica que o
pais atravessava. Na opinido do cronista, o0 VI Governo ndo passa de um governo
contrarrevolucionario. Na cronica “A grave comunicagdo”, publicada a 15 de outubro,
Saramago questiona a existéncia deste governo. O que ¢, entdo, este governo? “Um
grupo coeso de homens, uma identidade politica, uma identificacdo ideoldgica, uma

vontade ciente da sua possibilidade?” interroga o autor (Saramago, 1990: 334).

8 Durante as celebracdes do dia do trabalhador verificaram-se confrontos entre militantes socialistas e
comunistas e Mario Soares ¢ impedido de subir a tribuna do estddio onde estavam a decorrer as
celebragbes do 1° de maio. Na tribuna encontravam-se o primeiro-ministro Vasco Goncalves e o
Presidente da Republica o general Costa Gomes.
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No texto “Que grande minoria!”, de 17 de novembro de 1975, Saramago insiste
na ideia de que o VI Governo é contrarrevolucionario. O autor realga que este executivo
pds em causa a “minoria”, uma minoria que “(...) crescia, crescia, enchia as avenidas,
as ruas, as pracas e que inundava o mesmo Terreiro do Paco sem para tal precisar de
grandes presencas € vozes politicas” (Saramago, 1990: 371). O almirante Pinheiro de
Azevedo desvalorizou esta “minoria” que saiu a rua em protesto contra o VI Governo
Provisorio, ironiza. “Que vai agora decidir o VI Governo perante uma praga realmente
cheia de gente, de gritos e cartazes, de protestos vigorosos contra a sua politica, cheia de
exigéncia de uma accdo de facto revolucionaria, sem traicGes nem desvios, em que 0
socialismo ndo seja burla?” (Saramago, 1990: 371). O autor afirma, ainda, que o
problema esta neste governo e neste representante, que, em sua opinido, ndo sdo

adequados para as exigéncias do pais.

Os meses de outubro e novembro de 1975 séo particularmente conturbados e de
evidente psicose golpista, apesar de o VI Governo Provisorio ja demonstrar querer uma
democracia representativa para o pais. “Episodios como o cerco a Assembleia
Constituinte, a destruicdo a bomba dos emissores da Radio Renascenca, a auto
suspensdo do VI Governo Provisorio, a recusa dos sargentos para-quedistas em aceitar a
dissolu¢do do AMI, sdo apenas exemplos do ambiente que se instalara” (Maria Inacia

Rezola in “Cronica de um golpe ha muito anunciado”. Publico, 25/11/2000. Lishoa).

Todo o clima de tenséo que existiu no ano de 1975, um ano repleto de confrontos
e lutas pelo futuro do pais, culmina com o golpe do 25 de novembro.

Este golpe de certa maneira ja tinha sido anunciado por Saramago, nas crénicas
“Aviso prévio para o golpe?”, de 19 de novembro de 1975 e “Falemos de golpes”,
publicada a 21 de novembro do mesmo ano. Estas duas crdnicas atestam a tese
avancada por alguns autores de que a imprensa contribuiu para a criagdo do clima que
leva ao 25 de novembro. Na primeira, Saramago observa que, ha ja algum tempo, o DN
vinha noticiando a eminéncia de um golpe de Estado. “E ainda convém acrescentar,
para descanso de almas inquietas, que noticias destas as ndo damos as cegas (...), antes
Ihes buscamos confirmacgéo, para o caso em meios militares igualmente responsaveis.
Fique isto claro” (Saramago, 1990: 372). Caso o jornal achasse que o golpe seria
possivel de acontecer e ndo noticiasse, “(...) ndo faltaria quem, com inteira justica, nos
classificasse de traidores, e quem, seguramente, n0oS procurasse para nos entregar o

prémio do siléncio... Eis o que ndo acontecerd: o Unico prémio que aceitamos é o da
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consciéncia de estarmos ao servico das classes trabalhadoras (e s6 delas) na construgédo

do socialismo. Que se fara.” (Saramago, 1990: 373).

No dia 20 de novembro, o DN, surge com a manchete “O Pais sem Governo”. No

dia seguinte, Saramago dedica a sua crdnica ao tema.

Em “Falemos de golpes”, de 21 de novembro, Saramago afirma que “(...) um
Governo que a si proprio se suspende, estd por defini¢do demitido” (Saramago, 1990:
374). O diretor-adjunto critica que “o Governo do almirante Pinheiro de Azevedo,
quando recolheu as pastas, ja ndo governava — nem governou nunca” (Saramago, 1990:
374). E Saramago vai mais além, acusando o VI Governo Provisorio de ter sido uma
farsa, um governo que “(...) manobrou de todas as maneiras para travar 0 processo
revolucionario e enganar as massas trabalhadoras” (Saramago, 1990: 375). Nesta
cronica, José Saramago é muito critico quanto ao VI Governo e ao seu representante, o
almirante Pinheiro de Azevedo, questionando que futuro poderia Portugal esperar

guando tinha um homem como este a frente do pais.

As operacdes para 0 25 de novembro estavam quase a comegar, nessa manha,
“numa operagdo-reldmpago, que visava a neutralizacdo dos meios aéreos e o controlo
das comunicacdes da Forca Aérea, os para-quedistas da Base-Escola ocupam, durante a
madrugada, as bases aéreas de Tancos, Monte Real e Montijo e o Estado-Maior da
Forca Aérea” (Maria Inacia Rezola in “Cronica de um golpe hd muito anunciado”.

Publico, 25/11/2000. Lisboa).

Apesar disto, e independentemente do que aconteceu ou do que poderia ter
acontecido nesse dia, no final, 0 25 de novembro resultou no “triunfo dos moderados e a
consequente derrota das restantes faccdes do MFA” (Rezola, 2002: 60). Segundo
Antdnio Reis, “ao actuarem desconexa e hesitantemente, os radicais entregaram de méo
beijada os trunfos ao grupo moderado e ao seu sector operacional. Estes ndo tiveram
pejo em aproveitar a oportunidade assim oferecida para se apoderarem das alavancas do
poder militar que, mdos dadas com o basismo do poder popular, constituia um sério
obstaculo ao cumprimento do programa inicial do MFA, assente no respeito pela
vontade popular expressa em elei¢des livres por sufragio universal e directo” (Reis,

1993: 59). Criam-se, entdo, condic¢des para a normalizacdo democratica.

O PREC deu lugar ao “Processo Constitucional em Curso” e a Constituicdo da

Republica ¢ aprovada a 2 de abril de 1976. De acordo com Antonio Reis, “o programa
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inicial do MFA vira enfim cumpridos dois dos seus objetivos mais importantes, ja que a
democracia e a descolonizacdo, apesar dos incidentes de percurso e das entorses
sofridas, estavam feitas” (Reis, 1993: 62).

4.9.2. A suspensdo do DN e o fim do jornalismo para Saramago

A edicdo do Diério de Noticias do dia 25 de novembro foi a Gltima da direcéo de
Luis de Barros e de José Saramago. O jornal é suspenso e sO volta as bancas dia 22 de
dezembro®. No dia do golpe, Saramago escreveria uma ultima crénica intitulada “E o
socialismo?”. Este texto apenas se encontra no livro Os Apontamentos. O autor diz que
“houve vitimas. Havera prisdes e, provavelmente, condenagdes. Fica por saber, depois
do que aconteceu, o destino disto que se dizia ser o socialismo portugués. E essa a
resposta que se exige: em nome de todas as promessas e garantias com que o povo foi

contemplado durante ano e meio... Quem pode responder?” (Saramago, 1990: 379).

José Saramago abandonou o Diario de Noticias e o cargo de diretor-adjunto. “Em
1975, eu era o diretor-adjunto do Diario de Noticias, um jornal que estava ao lado da
revolucdo. Em novembro daquele ano, deu-se em Portugal um contragolpe de direita
ndo fascista, uma espécie de normalizacdo politica. E, nessa guinada, eu acabei
demitido. A partir dai, fiquei marginalizado, ou ‘queimado’, como se diz. Lidei com
esse episddio sem nenhuma dramatizacdo. Disse para mim mesmo: a vida € o que &, tem
coisas boas e coisas mas e devemos lidar com elas” (José Saramago in O Estado de S.
Paulo, Sdo Paulo, 21 de setembro de 1996. Entrevista a José Castello. Brasil). O desejo

de socialismo sovieético ficou para tras, tal como o apoio a VVasco Gongalves.

Assumindo frequentemente um tom bastante critico, o também diretor-adjunto
(abril 1975 — novembro 1975) assumiu um papel de “comentador politizado”®, como
referiu Jodo Marques Lopes (2010: 58) e tratou assuntos relacionados com o Processo
Revolucionario em Curso (PREC), com o “caminho para o socialismo”, elogiou o
goncalvismo e criticou Mério Soares. Falou sobre as consequéncias do 25 de abril de

1974, acompanhou a evolugcdo do Movimento das Forcas Armadas e debrucou-se,

8 Durante 0 periodo em que esteve suspenso, os jornalistas do Diario de Noticias continuaram a
trabalhar, para o caso de a suspensdo ser levantada, explicou Daniel Ricardo em entrevista.

8 Foram analisadas cerca de 40 cronicas, o que se traduz em um pouco mais de um terco do total de
cronicas que o autor escreveu (95). Porém, apenas estdo aqui representadas 15 crénicas.

96



também, sobre as primeiras eleicGes livres realizadas em Portugal, a 25 de abril de
1975, apelando a participacdo civica dos cidaddos. Em algumas cronicas, Saramago
escreveu sobre a emigracdo, a educagdo, a religido, a imagem de Portugal além-
fronteira. Criticou, sobretudo, o VI Governo Provisorio e previu a chegada do golpe do

25 de novembro.

O DN era um jornal que apoiava a revolucdo. O trabalho de José Saramago, em
novembro, a poucos dias do golpe, foi o de, diversas vezes, ir alertando para a
possibilidade de um golpe, tal como outros jornais ja o tinham feito anteriormente,

como foi o caso de O Século.

% (3 de novembro de 1975) é um exemplo disso.

A crénica “Era uma vez...
Escreve que o Diario de Noticias, nesta altura, escandaliza. “Escandaliza o patrdo que
ndo vé mais longe do que a gaveta da caixa e o saldo da conta. Escandaliza 0os novos
governantes depois de ter atacado os antigos. Escandaliza alguns rivais e concorrentes,
hoje tomados oficiosos por tactica (...)” E escandaliza porque “o Diario de Noticias
deixou de ser aquele sereno farol de luz fixa e imutével, para ser este outro, apenas
imutavel e fixo na sua defesa das classes trabalhadoras, da revolucdo socialista, da

vontade popular” (Saramago, 1990: 352).

Quando o jornal volta as bancas, a dire¢do do DN ja era outra e pertencia a Vitor

Cunha Rego (diretor) e Méario Mesquita (subdiretor).

José Saramago abandonava, entdo, o jornalismo. Em entrevista a Inés Pedrosa,
admite que o 25 de novembro alterou o rumo da sua vida. E mostra-se satisfeito por
1ss0. “Muitas vezes me interrogo sobre o que teria sido a minha vida se ndo tivesse
havido o 25 de Novembro. E verdade que nessa altura ja tinha escrito alguns livros,
mas, com esses, ndo ocuparia qualquer espago nos manuais de literatura. Também nao
sei bem que espago irei ocupar com estes... Mas houve qualquer coisa de decisivo, (...).
O “Verao Quente” de 1975 tinha-me queimado totalmente. Entdo tomei a grande
decisdo (...): ‘ou escreves agora, ou decides ja que nunca seras escritor’ (...). Agora,
finalmente, tenho o direito de ser apenas escritor, 24 horas sobre 24 horas” (José

Saramago in “José¢ Saramago: ‘A Peninsula Ibérica nunca esteve ligada a Europa’”,

% Consideramos que esta crénica faz parte da segio “Média”. Porém, pareceu-nos pertinente abordéa-la
neste contexto.
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Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa, n.227, 10-16 de novembro de 1986. Entrevista

a Inés Pedrosa).
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Conclusao

O Diéario de Lisboa e o Diario de Noticias foram 0s jornais mais marcantes na
carreira jornalistica de Saramago, uma vez que foi nestas publicacbes que conseguiu
fazer um jornalismo interventivo, um jornalismo que chamasse a aten¢do do publico
para 0s problemas do pais. Esse era 0 seu objetivo. Apesar de todas as cronicas que
escreveu terem o seu cunho pessoal, decerto fizeram com que os leitores pensassem
sobre inumeras questdes, questionassem a realidade em que viviam e, eventualmente,
mudassem a sua maneira de agir. As cronicas estdo, quase todas, repletas de
comparagOes, metaforas, eufemismos, repeticBes, ironias e perguntas retdricas que
servem, ndo sé para marcar uma posicao, como também para obrigar os leitores a pensar

no que queriam para o futuro do pais.

Estas caracteristicas destacam-se por serem diferentes do tipo de escrita que
Saramago tinha quando colaborava com o Jornal do Fundao e A Capital. Nestes dois
jornais, 0 autor escrevia sobre temas soltos, muito pouco ligados a politica. Esta fase da
carreira jornalistica do autor podera, assim, estar mais relacionada com um jornalismo
cultural; um tipo de jornalismo diferente daquele que vai praticar no Diario de Lisboa e

no Diario de Noticias.

No DL e no DN Saramago pretendia influenciar opinides. Os seus editoriais,
duros, repletos de criticas demonstravam isso mesmo: intervencdo. Em entrevista a
Clara Ferreira Alves, afirma que “ndo sdo os politicos que governam o mundo. Os
lugares de poder, além de serem supranacionais, multinacionais, sdo invisiveis”

(Expresso, Lishoa, 7 de agosto de 1993)*.

Para Rogério Vidigal, “Saramago ndo era um jornalista politico em si mesmo, mas
tinha uma funcdo politica. Ele era um jornalista de intervencdo. Defendia o bem

r1.1: . g~ . . 92
comum, o bem publico, defendia a retiddo e a justica™".

Consideramos que o tipo de jornalismo que Saramago desenvolveu foi, também,

um jornalismo comprometido. Segundo Mario Mesquita, o jornalista comprometido

*!In http://caderno.josesaramago.org/161804.html
% Entrevista realizada pela autora
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defende “determinadas causas sociais ou politicas (...)” (Mesquita, 2006: 49). Zeferino
Coelho também afirma que, enquanto militante do PCP, a escrita de Saramago esta, de
certa maneira, comprometida. “Ele ndo larga a sua ideologia quando comeca a escrever,
como ¢ evidente®, diz Zeferino Coelho, em entrevista. Este tipo de jornalismo é
igualmente analisado por Jorge Pedro Sousa (1999). Na sua opinido, “com a pratica de
um jornalismo revoluciondrio pretende-se, geralmente, derrubar um sistema politico”
(Sousa, 1999).

No fundo, aquilo que José Saramago - enquanto cronista e jornalista que escreveu
os editoriais do Diério de Lisboa — fez foi dar argumentos aos leitores para repensarem
que tipo de futuro queriam para o pais. Como vimos, 0s seus argumentos, nao s6 eram
bem sustentados, como também expunham aquilo que muitas vezes as noticias

escondiam. O mesmo aconteceu no Diario de Noticias.

Nas suas cronicas, Saramago, e desenvolvendo um jornalismo politico, ndo
poupou ninguém a criticas nem a elogios, mostrando, claramente, a sua posicdo em
relagdo ao mais variado tipo de assuntos, apresentando solugbes, revelando o que
deveria ser, na sua opinido, a escolha dos portugueses e o futuro de Portugal.

A fase jornalistica de Jose Saramago fica, pois, marcada por este percurso de
critica politica, assertiva e tdo direta quanto o enquadramento o permitia. Critico por
exceléncia, procurava mudar mentalidades assumindo a “voz” dos jornais para os quais

escrevia.

% Entrevista realizada pela autora
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ANEXO 1

Discurso de José Saramago — Prémio Nobel da Literatura (1998)

De como a Personagem Foi Mestre e o Autor Seu Aprendiz

“O homem mais sabio que conheci em toda a minha vida ndo sabia ler nem
escrever. As quatro da madrugada, quando a promessa de um novo dia ainda vinha em
terras de Franca, levantava-se da enxerga e saia para o campo, levando ao pasto a meia
duzia de porcas de cuja fertilidade se alimentavam ele e a mulher. Viviam desta
escassez 0s meus avés maternos, da pequena criacdo de porcos que, depois do
desmame, eram vendidos aos vizinhos da aldeia. Azinhaga de seu nome, na provincia
do Ribatejo. Chamavam-se Jeronimo Melrinho e Josefa Caixinha esses avds, e eram
analfabetos um e outro. No Inverno, quando o frio da noite apertava ao ponto de a agua
dos cantaros gelar dentro da casa, iam buscar as pocilgas 0s bacoros mais débeis e
levavam-nos para a sua cama. Debaixo das mantas grosseiras, o calor dos humanos
livrava os animaizinhos do enregelamento e salvava-os de uma morte certa. Ainda que
fossem gente de bom caracter, ndo era por primores de alma compassiva que 0s dois
velhos assim procediam: o que 0s preocupava, sem sentimentalismos nem retoricas, era
proteger 0 seu ganha-pao, com a naturalidade de quem, para manter a vida, nao
aprendeu a pensar mais do que o indispensavel. Ajudei muitas vezes este meu avd
Jer6nimo nas suas andancas de pastor, cavei muitas vezes a terra do quintal anexo a casa
e cortei lenha para o lume, muitas vezes, dando voltas e voltas a grande roda de ferro
que accionava a bomba, fiz subir a 4gua do po¢o comunitario e a transportei ao ombro,
muitas vezes, as escondidas dos guardas das searas, fui com a minha avo, também pela
madrugada, munidos de ancinho, panal e corda, a recolher nos restolhos a palha solta
que depois haveria de servir para a cama do gado. E algumas vezes, em noites quentes
de Verdo, depois da ceia, meu avd me disse: "Jose, hoje vamos dormir os dois debaixo
da figueira". Havia outras duas figueiras, mas aquela, certamente por ser a maior, por
ser a mais antiga, por ser a de sempre, era, para toda as pessoas da casa, a figueira. Mais
Ou menos por antonomasia, palavra erudita que sé muitos anos depois viria a conhecer e
a saber o que significava... No meio da paz nocturna, entre 0s ramos altos da arvore,
uma estrela aparecia-me, e depois, lentamente, escondia-se por tras de uma folha, e,
olhando eu noutra direccdo, tal como um rio correndo em siléncio pelo céu concavo,
surgia a claridade opalescente da Via Lactea, o0 Caminho de Santiago, como ainda lhe
chamavamos na aldeia. Enquanto o sono ndo chegava, a noite povoava-se com as
historias e 0s casos que 0 meu avo ia contando: lendas, apari¢bes, assombros, episddios
singulares, mortes antigas, zaragatas de pau e pedra, palavras de antepassados, um
incansavel rumor de memorias que me mantinha desperto, a0 mesmo tempo que
suavemente me acalentava. Nunca pude saber se ele se calava quando se apercebia de
que eu tinha adormecido, ou se continuava a falar para ndo deixar em meio a resposta a
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pergunta que invariavelmente lhe fazia nas pausas mais demoradas que ele
calculadamente metia no relato: "E depois?". Talvez repetisse as historias para si
proprio, quer fosse para ndo as esquecer, quer fosse para as enriquecer com peripécias
novas. Naquela idade minha e naquele tempo de n6s todos, nem seré preciso dizer que
eu imaginava que o meu avd Jeronimo era senhor de toda a ciéncia do mundo. Quando,
a primeira luz da manhd, o canto dos passaros me despertava, ele ja nao estava ali, tinha
saido para 0 campo com 0s Sseus animais, deixando-me a dormir. Entdo levantava-me,
dobrava a manta e, descalco (na aldeia andei sempre descal¢co até aos 14 anos), ainda
com palhas agarradas ao cabelo, passava da parte cultivada do quintal para a outra onde
se encontravam as pocilgas, ao lado da casa. Minha avd, ja a pé antes do meu avo,
punha-me na frente uma grande tigela de café com pedacos de pdo e perguntava-me se
tinha dormido bem. Se eu lhe contava algum mau sonho nascido das histérias do avo,
ela sempre me tranquilizava: "Nao facas caso, em sonhos ndo ha firmeza". Pensava
entdo que a minha avd, embora fosse também uma mulher muito sabia, ndo alcancava as
alturas do meu avd, esse que, deitado debaixo da figueira, tendo ao lado o neto Jose, era
capaz de p6r o universo em movimento apenas com duas palavras. Foi s6 muitos anos
depois, quando o meu avo ja se tinha ido deste mundo e eu era um homem feito, que
vim a compreender que a avd, afinal, também acreditava em sonhos. Outra coisa ndo
poderia significar que, estando ela sentada, uma noite, a porta da sua pobre casa, onde
entdo vivia sozinha, a olhar as estrelas maiores e menores por cima da sua cabeca,
tivesse dito estas palavras: "O mundo € tdo bonito, e eu tenho tanta pena de morrer".
Néo disse medo de morrer, disse pena de morrer, como se a vida de pesado e continuo
trabalho que tinha sido a sua estivesse, naquele momento quase final, a receber a graca
de uma suprema e derradeira despedida, a consolacdo da beleza revelada. Estava
sentada a porta de uma casa como nao creio que tenha havido alguma outra no mundo
porque nela viveu gente capaz de dormir com porcos como se fossem 0s seus proprias
filhos, gente que tinha pena de ir-se da vida so6 porque o mundo era bonito, gente, e este
foi 0 meu avd Jerdnimo, pastor e contador de histérias, que, ao pressentir que a morte o
vinha buscar, foi despedir-se das arvores do seu quintal, uma por uma, abragando-se a
elas e chorando porque sabia que ndo as tornaria a ver.

Muitos anos depois, escrevendo pela primeira vez sobre este meu avé Jeronimo e
esta minha avd Josefa (faltou-me dizer que ela tinha sido, ndo dizer de quantos a
conheceram quando rapariga, de uma formosura invulgar), tive consciéncia de que
estava a transformar as pessoas comuns que eles haviam sido em personagens literarias
e que essa era, provavelmente, a maneira de ndo os esquecer, desenhando e tornando a
desenhar os seus rostos com o lapis sempre cambiante da recordacdo, colorindo e
iluminando a monotonia de um quotidiano bago e sem horizontes, como quem vai
recriando, por cima do instavel mapa da memoria, a irrealidade sobrenatural do pais em
que decidiu passar a viver. A mesma atitude de espirito que, depois de haver evocado a
fascinante e enigmatica figura de um certo bisavé berbere, me levaria a descrever mais
ou menos nestes termos um velho retrato (hoje ja com quase oitenta anos) onde 0s meus
pais aparecem: "Estdo os dois de pé, belos e jovens, de frente para o fotdgrafo,
mostrando no rosto uma expressdo de solene gravidade que é talvez temor diante da
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camara, no instante em que a objectiva vai fixar, de um e de outro, a imagem que nunca
mais tornardo a ter, porque o dia seguinte serd implacavelmente outro dia... Minha mée
apoia o cotovelo direito numa alta coluna e segura na mao esquerda, caida ao longo do
corpo, uma flor. Meu pai passa 0 brago por tras das costas de minha mée e a sua mao
calosa aparece sobre o ombro dela como uma asa. Ambos pisam acanhados um tapete
de ramagens. A tela que serve de fundo postico ao retrato mostra umas difusas e
incongruentes arquitecturas neoclassicas”. E terminava: "Um dia tinha de chegar em que
contaria estas coisas. Nada disto tem importancia, a ndo ser para mim. Um avo berbere,
vindo do Norte de Africa, um outro avd pastor de porcos, uma avé maravilhosamente
bela, uns pais graves e formosos, uma flor num retrato - que outra genealogia pode
importar-me? a que melhor arvore me encontraria?"

Escrevi estas palavras ha quase trinta anos, sem outra intencdo que ndo fosse
reconstituir e registar instantes da vida das pessoas que me geraram e que mais perto de
mim estiveram, pensando que nada mais precisaria de explicar para que se soubesse de
onde venho e de que materiais se fez a pessoa que comecei por ser e esta em que pouco
a pouco me vim tornando. Afinal, estava enganado, a biologia ndo determina tudo, e,
quanto a genética, muito misteriosos deverao ter sido 0s seus caminhos para terem dado
uma volta tio larga... A minha arvore genealdgica (perdde-se-me a presuncio de a
designar assim, sendo tdo minguada a substancia da sua seiva) ndo faltavam apenas
alguns daqueles ramos que o tempo e 0s sucessivos encontros da vida vdo fazendo
romper do tronco central, também lhe faltava quem ajudasse as suas raizes a penetrar
até as camadas subterraneas mais fundas, quem apurasse a consisténcia e o sabor dos
seus frutos, quem ampliasse e robustecesse a sua copa para fazer dela abrigo de aves
migrantes e amparo de ninhos. Ao pintar 0s meus pais e 0s meus avos com tintas de
literatura, transformando-os, de simples pessoas de carne e 0sso que haviam sido, em
personagens novamente e de outro modo construtoras da minha vida, estava, sem o
perceber, a tracar o caminho por onde as personagens que viesse a inventar, as outras, as
efectivamente literarias, iriam fabricar e trazer-me 0s materiais e as ferramentas que,
finalmente, no bom e no menos bom, no bastante e no insuficiente, no ganho e no
perdido, naquilo que é defeito mas também naquilo que é excesso, acabariam por fazer
de mim a pessoa em que hoje me reconheco: criador dessas personagens, mas, ao
mesmo tempo, criatura delas. Em certo sentido poder-se-4& mesmo dizer que, letra a
letra, palavra a palavra, pagina a pagina, livro a livro, tenho vindo, sucessivamente, a
implantar no homem que fui as personagens que criei. Creio que, sem elas, ndo seria a
pessoa que hoje sou, sem elas talvez a minha vida néo tivesse logrado ser mais do que
um esboco impreciso, uma promessa como tantas outras que de promessa nao
conseguiram passar, a existéncia de alguém que talvez pudesse ter sido e afinal nédo
tinha chegado a ser.

Agora sou capaz de ver com clareza quem foram 0s meus mestres de vida, os que
mais intensamente me ensinaram o duro oficio de viver, essas dezenas de personagens
de romance e de teatro que neste momento vejo desfilar diante dos meus olhos, esses
homens e essas mulheres feitos de papel e tinta, essa gente que eu acreditava ir guiando
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de acordo com as minhas conveniéncias de narrador e obedecendo a minha vontade de
autor, como titeres articulados cujas ac¢des ndo pudessem ter mais efeito em mim que o
peso suportado e a tensdo dos fios com que 0s movia. Desses mestres, 0 primeiro foi,
sem davida, um mediocre pintor de retratos que designei simplesmente pela letra H.,
protagonista de uma histéria a que creio razodvel chamar de dupla iniciacao (a dele, mas
também, de algum modo, do autor do livro), intitulada Manual de Pintura e Caligrafia,
que me ensinou a honradez elementar de reconhecer e acatar, sem ressentimento nem
frustracdo, os meus préprios limites: ndo podendo nem ambicionando aventurar-me para
além do meu pequeno terreno de cultivo, restava-me a possibilidade de escavar para o
fundo, para baixo, na direcgdo das raizes. As minhas, mas também as do mundo, se
podia permitir-me uma ambicdo tdo desmedida. Nd&o me compete a mim, claro esta,
avaliar o mérito do resultado dos esforgos feitos, mas creio ser hoje patente que todo o
meu trabalho, de ai para diante, obedeceu a esse propdsito e a esse principio.

Vieram depois 0os homens e as mulheres do Alentejo, aguela mesma irmandade de
condenados da terra a que pertenceram o0 meu avd Jeronimo e a minha avo Josefa,
camponeses rudes obrigados a alugar a forca dos bracos a troco de um salério e de
condicGes de trabalho que s6 mereceriam o nome de infames, cobrando por menos que
nada a vida a que os seres cultos e civilizados que nos prezamos de ser apreciamos
chamar, segundo as ocasides, preciosa, sagrada ou sublime. Gente popular que conheci,
enganada por uma Igreja tdo cumplice como beneficiaria do poder do Estado e dos
terratenentes latifundistas, gente permanentemente vigiada pela policia, gente, quantas e
guantas vezes, vitima inocente das arbitrariedades de uma justica falsa. Trés geracdes de
uma familia de camponeses, 0s Mau-Tempo, desde o comeco do século até a Revolucéo
de Abril de 1974 que derrubou a ditadura, passam nesse romance a que dei o titulo de
Levantado do Chéo, e foi com tais homens e mulheres do ch&o levantados, pessoas reais
primeiro, figuras de ficcdo depois, que aprendi a ser paciente, a confiar e a entregar-me
ao tempo, a esse tempo que simultaneamente nos vai construindo e destruindo para de
NOVO Nnos construir e outra vez nos destruir. SO ndo tenho a certeza de haver assimilado
de maneira satisfatoria aquilo que a dureza das experiéncias tornou virtude nessas
mulheres e nesses homens: uma atitude naturalmente estoica perante a vida. Tendo em
conta, porém, que a licdo recebida, passados mais de vinte anos, ainda permanece
intacta na minha memdria, que todos os dias a sinto presente no meu espirito como uma
insistente convocatoria, ndo perdi, até agora, a esperanca de me vir a tornar um pouco
mais merecedor da grandeza dos exemplos de dignidade que me foram propostos na
imensiddo das planicies do Alentejo. O tempo o diréa.

Que outras ligdes poderia eu receber de um portugués que viveu no século XVI
que compbs as "Rimas" e as gldrias, os naufragios e os desencantos patrios de "Os
Lusiadas”, que foi um génio poético absoluto, 0 maior da nossa literatura, por muito que
isso pese a Fernando Pessoa, que a si mesmo se proclamou como o Super-Camdes dela?
Nenhuma licdo que estivesse a minha medida, nenhuma licdo que eu fosse capaz de
aprender, salvo a mais simples que me poderia ser oferecida pelo homem Luis Vaz de
Camdes na sua estreme humanidade, por exemplo, a humildade orgulhosa de um autor
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que vai chamando a todas as portas a procura de quem esteja disposto a publicar-lhe o
livro que escreveu, sofrendo por isso o desprezo dos ignorantes de sangue e de casta, a
indiferenca desdenhosa de um rei e da sua companhia de poderosos, 0 escarnio com que
desde sempre 0 mundo tem recebido a visita dos poetas, dos visionarios e dos loucos.
Ao menos uma vez na vida todos os autores tiveram ou terdo de ser Luis de Camdes,
mesmo se nao escreverem as redondilhas de "Sobolos rios"... Entre fidalgos da corte e
censores do Santo Oficio, entre os amores de antanho e as desilusdes da velhice
prematura, entre a dor de escrever e a alegria de ter escrito, foi a este homem doente que
regressa pobre da India, aonde muitos s iam para enriquecer, foi a este soldado cego de
um olho e golpeado na alma, foi a este sedutor sem fortuna que ndo voltara nunca mais
a perturbar os sentidos das damas do paco, que eu pus a viver no palco da peca teatro
chamada Que farei com este livro?, em cujo final ecoa uma outra pergunta, aquela que
importa verdadeiramente, aquela que nunca saberemos se alguma vez chegaréd a ter
resposta suficiente: "Que fareis com este livro?". Humildade orgulhosa, foi essa de levar
debaixo do braco uma obra-prima e ver-se injustamente enjeitado pelo mundo.
Humildade orgulhosa também, e obstinada, esta de querer saber para que irdo servir
amanhd os livros que andamos a escrever hoje, e logo duvidar que consigam perdurar
longamente (até quando?) as razdes tranquilizadoras que acaso nos estejam a ser dadas
Ou que estejamos a dar a nos préprios. Ninguém melhor se engana que quando consente
que 0 enganem 0S OUtros...

Aproximam-se agora um homem que deixou a mdo esquerda na guerra e uma
mulher que veio ao mundo com o misterioso poder de ver o que ha por tras da pele das
pessoas. Ele chama-se Baltasar Mateus e tem a alcunha de Sete-Sois, a ela conhecem-na
pelo nome de Blimunda, e também pelo apodo de Sete-Luas que lhe foi acrescentado
depois, porque estd escrito que onde haja um sol tera de haver uma lua, e que sé a
presenca conjunta e harmoniosa de um e do outro tornara habitavel, pelo amor, a terra.
Aproxima-se também um padre jesuita chamado Bartolomeu que inventou uma
maquina capaz de subir ao céu e voar sem outro combustivel que ndo seja a vontade
humana, essa que, segundo se vem dizendo, tudo pode, mas que ndo pdde, ou ndo
soube, ou ndo quis, até hoje, ser o sol e a lua da simples bondade ou do ainda mais
simples respeito. Sdo trés loucos portugueses do século XVIII, num tempo e num pais
onde floresceram as supersticOes e as fogueiras da Inquisicdo, onde a vaidade e a
megalomania de um rei fizeram erguer um convento, um palacio e uma basilica que
haveriam de assombrar 0 mundo exterior, no caso pouco provavel de esse mundo ter
olhos bastantes para ver Portugal, tal como sabemos que os tinha Blimunda para ver o
que escondido estava... E também se aproxima uma multiddo de milhares e milhares de
homens com as méos sujas e calosas, com o0 corpo exausto de haver levantado, durante
anos a fio, pedra a pedra, os muros implacaveis do convento, as salas enormes do
palacio, as colunas e as pilastras, as aéreas torres sineiras, a clpula da basilica suspensa
sobre 0 vazio. Os sons que estamos a ouvir sdo do cravo de Domenico Scarlatti, que ndo
sabe se deve rir ou chorar... Esta é a historia de Memorial do Convento, um livro em que
o0 aprendiz de autor, gracas ao que Ihe vinha sendo ensinado desde o antigo tempo dos
seus avos Jerénimo e Josefa, ja conseguiu escrever palavras como estas, donde néo esta
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ausente alguma poesia: "Além da conversa das mulheres, sdo 0s sonhos que seguram o
mundo na sua 6rbita. Mas sdo também os sonhos que Ihe fazem uma coroa de luas, por
isso 0 céu é o resplendor que h& dentro da cabeca dos homens, se ndo é a cabeca dos
homens o proprio e Unico céeu". Que assim seja.

De licdes de poesia sabia ja alguma coisa o adolescente, aprendidas nos seus
livros de texto quando, numa escola de ensino profissional de Lisboa, andava a
preparar-se para o oficio que exerceu no comego da sua vida de trabalho: o de
serralheiro mecénico. Teve também bons mestres de arte poética nas longas horas
nocturnas que passou em bibliotecas publicas, lendo ao acaso de encontros e de
catdlogos, sem orientagdo, sem alguém que o aconselhasse com o mesmo assombro
criador do navegante que vai inventando cada lugar que descobre. Mas foi na biblioteca
da escola industrial que O Ano da Morte de Ricardo Reis comecou a ser escrito... Ali
encontrou um dia o jovem aprendiz de serralheiro (teria entdo 17 anos) uma revista -
"Atena" era o titulo - em que havia poemas assinados com aquele nome e, naturalmente,
sendo tdo mau conhecedor da cartografia literaria do seu pais pensou que existia em
Portugal um poeta que se chamava assim: Ricardo Reis. Ndo tardou muito tempo,
porém, a saber que o poeta propriamente dito tinha sido um tal Fernando Nogueira
Pessoa que assinava poemas com nomes de poetas inexistentes nascidos na sua cabeca e
a que chamava heter6nimos, palavra que ndo constava dos dicionarios da época, por
isso custou tanto trabalho ao aprendiz de letras saber o que ela significava. Aprendeu de
cor muitos poemas de Ricardo Reis ("Para ser grande sé inteiro/PGe quanto és no
minimo que fazes"), mas ndo podia resignar-se, apesar de tdo novo e ignorante, que um
espirito superior tivesse podido conceber, sem remorso este verso cruel: "Sabio é o que
se contenta com o espectaculo do mundo”. Muito, muito tempo depois, o aprendiz, ja de
cabelos brancos e um pouco mais sabio das suas proprias sabedorias, atreveu-se a
escrever um romance para mostrar ao poeta das "Odes" alguma coisa do que era o
espectaculo do mundo nesse ano de 1936 em que o tinha posto a viver os seus ultimos
dias: a ocupacdo da Renania pelo exército nazista, a guerra de Franco contra a
Republica espanhola, a criacdo por Salazar das milicias fascistas portuguesas. Foi como
se estivesse a dizer-lhe: "Eis o espectaculo do mundo, meu poeta das amarguras serenas
e do cepticismo elegante. Disfruta, goza, contempla, jA que estar sentado é a tua
sabedoria...”

O Ano da Morte de Ricardo Reis terminava com umas palavras melancolicas:
"Aqui, onde 0 mar se acabou e a terra espera". Portanto, ndo haveria mais
descobrimentos para Portugal, apenas como destino uma espera infinita de futuros nem
aos menos inimaginaveis: s6 o fado do costume, a saudade de sempre, e pouco mais...
Foi entdo que o aprendiz imaginou que talvez houvesse ainda uma maneira de tornar a
lancar os barcos a agua, por exemplo, mover a propria terra e p6-la a navegar pelo mar
fora. Fruto imediato do ressentimento colectivo portugués pelos desdéns histéricos de
Europa (mais exacto seria dizer fruto de um meu ressentimento pessoal...), 0 romance
que entdo escrevi - Jangada de Pedra- separou do continente europeu toda a Peninsula
Ibérica para a transformar numa grande ilha flutuante, movendo-se sem remos, nem
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velas, nem hélices em direccdo ao Sul do mundo, "massa de pedra e terra, coberta de
cidades, aldeias, rios, bosques, fabricas, matos bravios, campos cultivados, com a sua
gente e 0s seus animais™, a caminho de uma utopia nova: o encontro cultural dos povos
peninsulares com os povos do outro lado do Atlantico, desafiando assim, a tanto a
minha estratégia se atreveu, o dominio sufocante que os Estados Unidos da América do
Norte vém exercendo naquelas paragens... Uma visdo duas vezes utopica entenderia esta
ficcdo politica como uma metafora muito mais géneros e humana: que a Europa, toda
ela, devera deslocar-se para o Sul, a fim de, em desconto dos seus abusos colonialistas
antigos e modernos, ajudar a equilibrar o mundo. Isto é, Europa finalmente como ética.
As personagens da Jangada de Pedra- duas mulheres , trés homens e um c&o - viajam
incansavelmente através da peninsula enquanto ela vai sulcando o oceano. O mundo
estd a mudar e eles sabem que devem procurar em si mesmos as pessoas novas em que
irdo tornar-se (sem esquecer o cdo, que ndo é um cdo como 0s outros...). Isso Ihes basta.

Lembrou-se entdo o aprendiz de que em tempos da sua vida havia feito algumas
revisdes de provas de livros e que se na Jangada de Pedra tinha, por assim dizer,
revisado o futuro, ndo estaria mal que revisasse agora 0 passado, inventando um
romance que se chamaria Historia do Cerco de Lisboa, no qual um revisor, revendo um
livro do mesmo titulo, mas de Histdria, e cansado de ver como a dita Historia cada vez é
menos capaz de surpreender, decide por no lugar de um "sim" um "ndo", subvertendo a
autoridade das "verdades historicas”. Raimundo Silva, assim se chama o revisor, € um
homem simples, vulgar, que sé se distingue da maioria por acreditar que todas as coisas
tém o seu lado visivel e o seu lado invisivel e que ndo saberemos nada delas enquanto
ndo lhes tivermos dado a volta completa. De isso precisamente se trata numa conversa
que ele tem com o historiador. Assim: "Recordo-lhe que os revisores ja viram muito de
literatura e vida, O meu livro, recordo-lhe eu, é de histéria, Ndo sendo propdsito meu
apontar outras contradi¢Ges, senhor doutor, em minha opinido tudo quanto ndo for vida
é literatura, A historia também. A histéria sobretudo, sem querer ofender, E a pintura, e
a musica, A musica anda a resistir desde que nasceu, ora vai, ora vem, quer livrar-se da
palavra, suponho que por inveja, mas regressa sempre a obediéncia, E a pintura, Ora, a
pintura ndo é mais do que literatura feita com pincéis, Espero que ndo esteja esquecido
de que a humanidade comecgou a pintar muito antes de saber escrever, Conhece o rifao,
se nédo tens cdo caga com 0 gato, ou, por outras palavras, quem ndo pode escrever, pinta,
ou desenha, € o que fazem as criangas, O que vocé quer dizer, por outras palavras, é que
a literatura j& existia antes de ter nascido, Sim senhor, como 0 homem, por outras
palavras, antes de o ser ja o era, Quer-me parecer que vOCé errou a vocagdo, devia era
ser historiador, Falta-me o preparo, senhor doutor, que pode um simples homem fazer
sem o preparo, muita sorte ja foi ter vindo ao mundo com a genética arrumada, mas, por
assim dizer, em estado bruto, e depois ndo mais polimento que primeiras letras que
ficaram Unicas, Podia apresentar-se como autodidacta, produto do seu préprio e digno
esforgo, ndo é vergonha nenhuma, antigamente a sociedade tinha orgulho nos seus
autodidactas, Isso acabou, veio o desenvolvimento e acabou, os autodidactas s&o vistos
com maus olhos, s6 0s que escrevem versos e historias para distrair é que estdo
autorizados a ser autodidactas, mas eu para a criacdo literaria nunca tive jeito, Entéo,
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meta-se a filésofo, O senhor doutor € um humorista, cultiva a ironia, chego a perguntar-
me como se dedicou & histéria, sendo ela tdo grave e profunda ciéncia, Sou irénico
apenas na vida real, Bem me queria a mim parecer que a historia ndo é a vida real,
literatura, sim, e nada mais, Mas a histdria foi vida real no tempo em que ainda ndo se
Ihe poderia chamar historia, Entdo o senhor doutor acha que a histdria e a vida real,
Acho, sim, Que a historia foi vida real, quero dizer, N&o tenho a menor duvida, Que
seria de nos se o deleatur que tudo apaga ndo existisse, suspirou o revisor”. Escusado
sera acrescentar que o aprendiz aprendeu com Raimundo Silva a licdo da davida. J& ndo
era sem tempo.

Ora, foi provavelmente esta aprendizagem da duvida que o levou, dois anos mais
tarde, a escrever O Evangelho segundo Jesus Cristo. E certo, e ele tem-no dito, que as
palavras do titulo lhe surgiram por efeito de uma ilusdo de dptica, mas € legitimo
interrogar-nos se nao teria sido o sereno exemplo do revisor o que, nesse meio tempo,
Ihe andou a preparar o terreno de onde haveria de brotar o novo romance. Desta vez ndo
se tratava de olhar por tras das paginas do "Novo Testamento” a procura de contrarios,
mas sim de iluminar com uma luz rasante a superficie delas, como se faz a uma pintura,
de modo a fazer-lhe ressaltar os relevos, os sinais de passagem, a obscuridade das
depressdes. Foi assim que o aprendiz, agora rodeado de personagens evangélicas, leu,
como se fosse a primeira vez, a descrigdo da matanga dos Inocentes, e, tendo lido, ndo
compreendeu. Ndo compreendeu gue ja pudesse haver martires numa religido que ainda
teria de esperar trinta anos para que o seu fundador pronunciasse a primeira palavra
dela, ndo compreendeu que ndo tivesse salvado a vida das criancas de Belém
precisamente a Unica pessoa que o poderia ter feito, ndo compreendeu a auséncia, em
José, de um sentimento minimo de responsabilidade, de remorso, de culpa, ou sequer de
curiosidade, depois de voltar do Egipto com a familia. Nem se podera argumentar, em
defesa da causa, que foi necessario que as criancas de Belém morressem para que
pudesse salvar-se a vida de Jesus: o simples senso comum, que a todas as coisas, tanto
as humanas como as divinas, deveria presidir, ai estad para nos recordar que Deus ndo
enviaria o seu Filho a terra, de mais a mais com o encargo de redimir os pecados da
humanidade, para que ele viesse a morrer aos dois anos de idade degolado por um
soldado de Herodes... Nesse "Evangelho", escrito pelo aprendiz com o respeito que
merecem 0s grandes dramas, José serd consciente da sua culpa, aceitard o remorso em
castigo da falta que cometeu e deixar-se-a levar a morte quase sem resisténcia, como se
isso lhe faltasse ainda para liquidar as suas contas com o mundo. O "Evangelho™ do
aprendiz ndo &, portanto, mais uma lenda edificante de bem-aventurados e de deuses,
mas a historia de uns quantos seres humanos sujeitos a um poder contra o qual lutam,
mas que ndo podem vencer. Jesus, que herdara as sandalias com que o pai tinha pisado
0 p6 dos caminhos da terra, também herdara dele o sentimento tragico da
responsabilidade e da culpa que nunca mais o abandonara, nem mesmo quando levantar
a voz do alto da cruz: "Homens, perdoai-lhe porque ele ndo sabe o que fez", por certo
referindo-se ao Deus que o levara até ali, mas quem sabe se recordando ainda, nessa
agonia derradeira, o seu pai auténtico, aquele que, na carne e no sangue, humanamente o
gerara. Como se V€, o aprendiz ja tinha feito uma larga viagem quando no seu herético
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"Evangelho" escreveu as Ultimas palavras do dialogo no templo entre Jesus e o escriba:
"A culpa é um lobo que come o filho depois de ter devorado o pai, disse o escriba, Esse
lobo de que falas j& comeu o meu pai, disse Jesus, Entdo so falta que te devore a ti, E tu,
na tua vida, foste comido, ou devorado, N&o apenas comido e devorado, mas vomitado,
respondeu o escriba”.

Se o imperador Carlos Magno nao tivesse estabelecido no Norte da Alemanha um
mosteiro, se esse mosteiro ndo tivesse dado origem a cidade de Minster, se Miinster ndo
tivesse querido assinalar os mil e duzentos anos da sua fundagdo com uma Opera sobre a
pavorosa guerra que enfrentou no século XVI protestantes anabaptistas e catolicos, o
aprendiz n&o teria escrito a peca de teatro a que chamou In Nomine Dei. Uma vez mais,
sem outro auxilio que a pequena luz da sua razdo, o aprendiz teve de penetrar no
obscuro labirinto das crencas religiosas, essas que com tanta facilidade levam os seres
humanos a matar e a deixar-se matar. E o que viu foi novamente a mascara horrenda da
intolerdncia, uma intolerancia que em Munster atingiu o paroxismo demencial, uma
intolerdncia que insultava a propria causa que ambas as partes proclamavam defender.
Porque ndo se tratava de uma guerra em nome de dois deuses inimigos, mas de uma
guerra em nome de um mesmo deus. Cegos pelas suas proprias crencas, 0s anabaptistas
e os catélicos de Minster ndo foram capazes de compreender a mais clara de todas as
evidéncias: no dia do Juizo Final, quando uns e outros se apresentarem a receber o
prémio ou o castigo que mereceram as suas ac¢oes na terra, Deus, se em suas decises
se rege por algo parecido a légica humana, tera de receber no paraiso tanto a uns como
aos outros, pela simples razdo de que uns e outros nele créem. A terrivel carnificina de
Minster ensinou ao aprendiz que, ao contrario do que prometeram, as religides nunca
serviram para aproximar os homens, € que a mais absurda de todas as guerras é uma
guerra religiosa, tendo em consideracdo que Deus ndo pode, ainda que o0 quisesse,
declarar guerra a si proprio...

Cegos. O aprendiz pensou: "Estamos cegos”, e sentou-se a escrever o Ensaio
sobre a Cegueira para recordar a quem o viesse a ler que usamos perversamente a razdo
qguando humilhamos a vida, que a dignidade do ser humano é todos os dias insultada
pelos poderosos do nosso mundo, que a mentira universal tomou o lugar das verdades
plurais, que o homem deixou de respeitar-se a si mesmo quando perdeu o respeito que
devia ao seu semelhante. Depois, 0 aprendiz, como se tentasse exorcizar 0S monstros
engendrados pela cegueira da razdo, pds-se a escrever a mais simples de todas as
histdrias: uma pessoa que vai a procura de outra pessoa apenas porque compreendeu
que a vida ndo tem nada mais importante que pedir a um ser humano. O livro chama-se
"Todos os Nomes". N&o escritos, todos 0s nossos homes estdo 14. Os nomes dos vivos e
0S nomes dos mortos.

Termino. A voz que leu estas paginas quis ser 0 eco das vozes conjuntas das
minhas personagens. Nao tenho, a bem dizer, mais voz que a voz que elas tiverem.
Perdoai-me se vos pareceu pouco isto que para mim € tudo”.
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ANEXO 2

CRONICAS NO DIARIO DE NOTICIAS — SECOES

DATA TITULO SECAO
14/04/1975 “Dar-se ao respeito” Politica
15/04/1975 “A novidade da Revolugdo” Economia
16/04/1975 “Cuidemos do que é nosso” Politica
17/04/1975 “O voto dos bispos” Politica
18/04/1975 “Varinha de condio, nio!” Politica
19/04/1975 “Nao ¢é o povo brasileiro” Politica
21/04/1975 “As ligdes da radio Vaticano” Sociedade
22/04/1975 “Q branco em discussio” Politica
23/04/1975 “Q povo contra 0 medo” Politica
24/04/1975 “Os relatorios da vergonha” Politica
28/04/1975 “Votados e explicados” Politica
29/04/1975 “0 nosso nio ¢ representativo” Internacional
30/04/1975 “Q décimo néo premiado” Politica
01/05/1975 “Este segundo primeiro de Sociedade

Maio
05/05/1975 Oficioso, mas no dessa Politica
maneira

06/05/1975 “Trabalho e Revolu¢do” Sociedade
07/05/1975 “Somar esquerda e esquerda” Politica
08/05/1975 “Trinta anos depois, nos” Sociedade
09/05/1975 “Sobre o fio da navalha” Politica
13/05/1975 “Os civicos” Sociedade
14/05/1975 “50 milhdes de diferenga” Economia
15/05/1975 “O espirito de militincia” Politica
16/05/1975 “O dificil empenhamento” Politica
19/05/1975 “Linha directa” Politica
20/05/1975 “Uma nova provocagdo” Politica
23/05/1975 “Qs caminhos ¢ as saidas” Politica
26/05/1975 “E isto que temem” Média
27/05/1975 “Ir, dizer e voltar” Sociedade
28/05/1975 “QO justo interesse” Sociedade
30/05/1975 “Verdade e vontade” Politica
31/05/1975 “Q acordo sem o qual ndo” Economia
02/06/1975 “Donde somos nos? Politica
04/06/1975 “A Constitui¢do exigida” Politica
05/06/1075 “Discursos, programas € pacto” Politica
06/06/1975 “Culpas proprias e alheias” Média
09/06/1975 “«Afinal, como é?»” Politica
10/06/1975 “Nem s6 Camdes vitima” Internacional
13/06/1975 “CDS: Como diria Salazar” Politica
14/06/1975 “Um pouco é pouco” Sociedade
16/06/1975 “Ir a Lua por estrada” Politica
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17/06/1975 “A espera de Godot?” Politica
18/06/1975 “Ainda a espera...” Politica (apenas no jornal)
20/06/1975 “Um vinho forte de mais” Sociedade
23/06/1975 “O mundo das decisdes” Politica
24/06/1975 “Com todas as for¢as” Internacional
25/06/1975 Sem titulo Internacional
27/06/1975 “Nao perder tudo” Internacional
30/06/1975 “Democracia a?f?edida de »
quem? Politica
01/07/1975 “Alguém ¢ culpado” Politica
02/07/1975 “O jogo da nossa vida” Politica
03/07/1975 “Estdo a arder os rastilhos” Sociedade
07/07/1975 “Contra-revolucionarios, nos?” Politica
09/07/1975 “Meditagdo em Julho” Sociedade
10/07/1975 “Nao ha equivoco” Politica
12/07/1975 “As cartas na mesa” Politica
16/07/1975 “O nosso voo espacial” Politica
18/07/1975 “A mao do imperialismo” Politica
21/07/1975 “Qutro soldado morto” Média
22/07/1975 “O tempo da verdade” Politica
23/07/1975 “A trave e 0 argueiro” Média
25/07/1975 “Alguém esta a mais” Politica
28/07/1975 “Salvar a revolu¢do” Politica
29/07/1975 “A Helsinquia, um presidente” Internacional
01/08/1975 “Poupar o inimigo” Politica
02/08/1975 “Para franqueza, outra tanta” Internacional
05/08/1975 “E proibida a loucura” Politica
06/08/1975 Um governo menos Politica
provisério
07/08/1975 Carta aberta a Salvador Politica
Allende
09/08/1975 “A crise continua” Politica
12/08/1975 “Q fascismo ao colo” Politica
14/08/1975 “A pena e a espada” Sociedade
21/08/1975 “As grandes manobras” Politica
23/08/1975 “Ser ou nfo ser Vasco” Politica
01/09/1975 “Intervalo para acusar” Politica
03/10/1975 “E o exército do PPD?” Politica
08/10/1975 “A distancia como politica” Politica
09/10/1975 “Indisciplina? Vejamos...” Sociedade
15/10/1975 “A grave comunicagio” Politica
17/10/1975 “Amadores e profissionais” Média
20/10/1975 “Uma semana decisiva” Politica
23/10/1975 “Um humor triste” Politica
27/10/1975 “Os trés discursos” Politica
28/10/1975 “Q quarto discurso” Politica
30/10/1975 “Conversa de surdos” Politica
03/11/1975 “Era uma vez...” Média
04/11/1975 “«Que viva a Revolugdo!»” Politica
05/11/1975 “Corre, corre Carlucci!” Politica
07/11/1975 “Os saudosos do fascismo” Politica
10/11/1975 “0 9 de Novembro” Politica
12/11/1975 “O inttil reconhecimento” Politica
14/11/1975 “Nao governa quem quer” Politica
17/11/1975 “Que grande minoria!” Politica
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19/11/1975 “Aviso prévio para o golpe?” Politica
21/11/1975 “Falemos de golpes” Politica
24/11/1975 “Hoje ha Conselho” Politica

117




