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Resumo | (Préatica Pedagdgica)

O estagio descrito neste relatorio realizou-se na Escola de Musica Luis Antonio Maldonado
Rodrigues, durante o ano lectivo de 2018/2019. Neste contexto, foram leccionadas trés turmas
de ciclos de ensino diferentes: uma turma de Iniciacdo Musical, uma de 3° grau e uma de 6°

grau.

No inicio do ano lectivo foram elaborados planos anuais e trimestrais para cada uma das turmas,
de forma a programar os objectivos a alcancar para cada grau assim como o repertério a utilizar.
Também foram realizados planos especificos para cada uma das aulas; estes incluiram as

actividades a realizar e 0s recursos necessarios.

Ao longo do ano foram gravadas trés aulas de cada uma das turmas. A observacao e analise da
minha pratica pedagdgica, assim como o feedback que fui recebendo do professor de Didactica
do Ensino Especializado, permitiram-me reflectir sobre varios aspectos a melhorar. Grande
parte desses aspectos esta relacionado com a planificacdo das aulas, a preparacao do repertorio,

o feedback.

Durante este ano lectivo foi feito um esforco no sentido de melhorar estes aspectos, no entanto
ainda ndo foi possivel implementar todas as mudancas. Contudo, esta reflexdo é um bom ponto
de partida para o planeamento do préximo ano e, acima de tudo, um exemplo da postura que

deve fazer parte da minha actividade enquanto docente.






Resumo Il (Investigacao)

O tema deste projecto de investigacao surgiu ao identificar a discrepancia de niveis entre alunos
da mesma turma. Assim, este estudo exploratorio procurou perceber até que ponto 0s
professores de Formacdo Musical utilizam estratégias como forma de resposta as necessidades

individuais no contexto da turma.

Para a realizacdo desta investigacdo foram observadas aulas de Formacdo Musical de dez
professores da area regional de Lisboa — tendo sido recolhidos dados através de grelhas de
observagdo — e posteriormente, 0s mesmos foram entrevistados de forma a complementar a

informagdo recolhida nas aulas observadas.

A partir da analise desses dados foi possivel perceber que grande parte dos professores ndo
utiliza estratégias de ED nas suas aulas, mas aquando da implementacdo destas estratégias, o
sucesso é evidente. Constatou-se que os professores raramente utilizam estas estratégias,

embora as considerem um elemento essencial a pratica docente na &rea da Formagdo Musical.

Palavras-chave

Formag&o musical, ED, feedback, instrugdes.
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Abstract | (Teaching)

The internship presented in this report was held at the Escola de Mdsica Luis Antonio
Maldonado Rodrigues during the 2018/2019 school year. In this context, three classes of
different teaching cycles were taught: A Iniciacdo Musical class, a 3° grau class and a 6° grau

class.

At the beginning of the school year, annual and trimestral plans were designed for each of the
classes, in order to plan the learning goals that would have to be reached for each grade and the
repertoire that would be used. Specific teaching plans were also made for each of the lessons;
these included the activities which would be implemented and the resources that would be

needed.

Throughout the year, three lessons were video recorded in each of the classes. The observation
and analysis of my teaching practice, as well as the feedback I received from the teacher of
Didactics for Professional Music Training Teachers, allowed me to review and reflect on
several aspects which | can improve. The majority of these aspects have to do with lesson

planning, repertory preparation, feedback, among others.

Although na effort was made to improve my teaching practice throughout the year, it was not
possible, 1 still have some aspects to improve. However, this reflection will be very useful in
planning otherwise the next academic year and, above all, to continue to improve throughout

my activity as a teacher.
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Abstract Il (Research)

The subject of this research project came by identifying the discrepancy of levels between
students in the same class, as well as the difficulty in filling the gaps of all students, taking into
account the different ways of thinking and learning within the class. Thus, this exploratory
study sought to understand the extent to which FM teachers use strategies as a way of

responding to individual needs in the context of the class.

In order to carry out this research, FM lessons were observed from tem teachers from the
regional area of Lisboa — data were collected through observation grids — and later, they were

interviewed in order to complement the information collected in the classes observed.

From the analysis of these data, it was possible to notice that most teachers do not use
Differentiated Teaching (DT) strategies in their classes, but when implementing these
strategies, success is evident. It was found that although teachers rarely use DT strategies, they
consider them an essential element to teaching practice in the FM area.

Keywords

Ear training, differentiated instruction, feedback, instructions.
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Seccao I — Pratica Pedagogica






1. Caracterizacéo da Escola

1.1. Contextualizacdo

O presente estégio foi realizado na Escola de Musica Luis Anténio Maldonado Rodrigues, que
é parte integrante da Associagdo de Educacéo Fisica e Desportiva de Torres Vedras (AEFDTV)
e funciona nas suas instalagdes, estando vinculada aos Estatutos e Regulamentos da AEFDTV.
Fundada em 1980, obteve a Autorizacao definitiva de Funcionamento N.° 37 de 19 de Janeiro
de 1981 por despacho do Director geral do Ensino Particular e Cooperativo. Em homenagem
ao seu fundador e impulsionador, a escola passou a designar-se Escola de Musica Luis Antonio
Maldonado Rodrigues (EMLAMR), assumindo-se assim como a primeira Escola de Musica da
regido Oeste a funcionar em paralelismo com a Escola de Musica do Conservatorio Nacional.
A EMLAMR funciona segundo as normas e estatutos do Ensino Particular e Cooperativo (Lei
N.° 9/79 de 19 de Marco e Decreto-lei N.° 553/80 de 21 de Novembro) e em paralelismo com
o Conservatorio de Mdasica de Lisboa. A Escola de Musica ministra o Ensino Artistico
Especializado de Musica, nos regimes articulado e supletivo, revistos na legislacdo em vigor.
Em Setembro de 2008 foi-lhe concedida autonomia pedagdgica por um periodo de trés anos e
a partir do ano lectivo de 2011/2012, a instituigdo passou a ter autonomia pedagogica nos termos
da legislacdo que regula os estabelecimentos de ensino particular e cooperativo. Apds a reforma
do ensino artistico, a EMLAMR assinou protocolos com o Agrupamento de Escolas Madeira
Torres, Agrupamento de Escola S. Gongalo, Agrupamento de Escolas de Henriques Nogueira
e 0 Externato de Penafirme. Além disso, tem protocolo com a creche “O Mundo das Fraldinhas”
na area da Musica para Bebés e com a Santa Casa da Misericordia de Torres Vedras, que
permite que as aulas da classe de érgdo sejam ministradas na Igreja da Misericordia. A
EMLAMR é financiada pelo Estado Portugués em varios dos seus cursos, através do contracto
de patrocinio e de projectos do Fundo Social Europeu, nomeadamente do Programa
Operacional de Capital Humano, ao qual acrescem as inscri¢des e propinas pagas pelos alunos
néo financiados ou em regime de co-financiamento.

A Escola de MUsica apresenta com frequéncia concertos e audigdes no auditorio da Associagéo,
além de esporadicamente dispor de propriedades da Camara como o Teatro Cine e Igrejas do
Concelho. A escola tem ainda um acordo com o Ensemble d’Arcos que permite aos alunos
assistir a concertos gratuitamente, assim como participar de forma activa em alguns deles.

Contém um papel bastante importante nas Actividades de Enriquecimento Curricular, sendo



responsavel pela escolha e orientacéo de professores de Educacdo Musical do 1° ciclo do Ensino
Bésico.

A direccdo administrativa e a gestdo financeira da Escola de MUsica estdo a cargo da direccédo
da AEFDTV, em conformidade com o regulamento interno da escola e estatutos da Associagéo.
Os oOrgéos da Escola de Musica tém como objectivo assegurar o bom funcionamento da escola.
Sdo compostos por uma Direccdo Pedagogica, Conselho Pedagdgico e Departamentos
curriculares. A Escola de Musica é composta por Direccdo Pedagogica Colegial, Conselho
Pedagogico, Secretaria, assim como pelos corpos docente e discente.

A Escola de Musica Luis Anténio Maldonado Rodrigues situa-se no 1° andar da Associacéo de
Educacdo Fisica e Desportiva de Torres Vedras, na Praceta Calouste Gulbenkian n.° 6, em
Torres Vedras. A Escola funciona todos os dias Uteis, das 9:00 as 20:00, e ao sabado, das 9:00
as 17:00.

1.2. Organizacgéo e planos de estudo
A oferta educativa da EMALMR abrange diversos cursos:

e curso de Mdsica para Bebés (MB) — destina-se a bebés entre 0s 6 e 0s 36 meses.

e aulas de Iniciacdo Musical — destina-se a alunos do Ensino Pré-Escolar (4-5 anos),
fora do plano de estudos do Curso de Iniciagao.

e curso de Iniciacdo Musical (IM) — destina-se a alunos do 1° ciclo do Ensino Basico.

e curso Basico (B) — destina-se a alunos dos 2° e 3° ciclos do Ensino Basico.

e curso Secundario (S) — destina-se a alunos de Ensino Secundario.

e curso Livre (L) — destina-se a todos os alunos (qualquer idade) que pretendem adquirir
conhecimentos e desenvolver competéncias musicais, sem obedecer aos planos de

estudo oficiais.

Os instrumentos leccionados na EMALMR sdo: Canto, Clarinete, Flauta, Flauta de Bisel,
Guitarra Classica, Oboé, Orgdo, Percussdo, Piano, Saxofone, Trompa, Trompete, Viola de

Arco, Violino, Violoncelo e Contrabaixo.
1.3. Populagéo escolar e distribuicéo de alunos

No ano lectivo de 2018/2019, estiveram matriculados 256 alunos na EMALMR.
Como é visivel no Grafico 1, maior parte dos alunos inscritos frequenta o curso Basico (80,9%),

que inclui alunos dos 2° e 3° ciclos do Ensino Basico, entre os 10 e os 15 anos. O curso de

4



Iniciagdo Musical (10,9%) apresenta a segunda maior representacao e conta com alunos dos 6
aos 10 anos. Os alunos do Ensino Secundario representam 4,7% da populacdo escolar e 0s

alunos de curso Livre correspondem a 3,5% da comunidade escolar, sendo 0 curso menos

frequentado.
80,9%
(n=207) N=256
10,9%
(n=28) 4,7% 3,5%
(n=12) (n=9)
Iniciacao Basico Secundario Livre

Gréfico 1 - Distribui¢do da populacdo escolar por curso

Como se observa no Gréfico 2, a maioria dos alunos optou pelo regime Articulado (79,3%),
seguido pelo regime Iniciacdo (10,9%). Os regimes menos representados sdo o Supletivo

(6,3%) e o Livre (3,5%).

79,3% N=256
(n=203)
10,9% o
(0=28) 6,3% 3,5%
Iniciacao Articulado Supletivo Livre

Grafico 2 - Distribui¢do da populagéo escolar por regime

Todos os alunos da Escola de Mdsica tém aula de instrumento. A partir da distribuicdo da

populacéo escolar pelos instrumentos leccionados na Escola de Musica, ilustrada no Grafico 3,



verifica-se que os instrumentos com maior numero de inscri¢fes sdo o piano (31,9%) e a
guitarra (24,2%).

N=260

31.9%
24,2% (n=83)
(n=63)
9,2%

0,
54% 62% 70

0, 0,
0.4% 04% 04% 0.8% 08% 08% 08% 19% 1,9% 2.3% 2,7% 2.7% 3.5% 3.8% (-14) (1-16)

(=1) (@=1) (u=1) @=2) @=2) (1=2) (@=2) (@=5) (@=5) @=6) @=7) (@=7) (@=9) (n=10)

Cbh Tra FB IPV Vla EV Fg Ob Trt Ct Vie C€I PV Fl Sax Vin Org Gt Pn

Grafico 3 - Distribuigdo da populagéo escolar por instrumentos®

H& ainda um ndmero significativo de inscritos em 6rgdo (9,2%), violino (6,2%) e saxofone
(6,2%). Por outro lado, hd& um namero de inscritos pouco significativo na flauta (3,8%), na
pratica vocal (3,5%), no clarinete e no violoncelo (2,7%) e no curso de canto (2,3%). Os
instrumentos menos representados séo o trompete e o oboé (1,9%), o fagote, a educacgéo vocal,
a viola de arco e a iniciacdo préatica vocal (0,8%), e a flauta de bisel, a trompa e o contrabaixo
(0,4%).

! No gréfico 3, as abreviaturas correspondem a: Cb — Contrabaixo; Tra — Trompa; FB — Flauta de Bisel; IPV —
Iniciacdo Préatica Vocal; Vla — Viola de Arco; EV — Educacéo Vocal; Fg — Fagote; Ob — Oboé; Trt — Trompete; Ct
— Canto; VIc — Violoncelo; CI — Clarinete; PV — Prética Vocal; FI — Flauta Transversal; Sax — Saxofone; VIn —

Violino; Org — Orgéo; Gt — Guitarra; Pn — Piano.



2. Caracterizacdo das Turmas

2.1. Critérios para a seleccao das turmas

Para a realizacdo deste Estagio foram seleccionadas trés turmas. O principal critério para essa
seleccdo consistiu em dar preferéncia a diversidade de niveis, sendo leccionadas uma turma de

Iniciacdo Musical, uma do Ensino Bésico e outra do Ensino Secundario.
Portanto, foram seleccionadas as seguintes turmas:

e Turma A — Iniciacdo Musical Il (3° e 4° anos do 1° ciclo do Ensino Basico,
leccionados em conjunto);

e Turma B — 3° grau do Regime Articulado (7° ano do 3° ciclo do Ensino Basico);

e Turma C — 6° grau do Regime Articulado (correspondente ao 10° ano do Ensino

Secundario, apesar de uma aluna estar inserida no regime Supletivo).
Todo o estagio foi realizado na funcdo de docente das turmas em questao.
2.1.1.Turma A — Iniciacao Musical Il (quinta-feira, das 17:45 as 18:30)

Esta turma incluiu alunos entre os 8 e 9 anos de idade.

Um dos principais desafios encontrados ao dar aulas a esta turma esteve relacionado com a falta
de pontualidade de alguns alunos — em especial uma aluna que vivia mais longe da escola. A
disposicdo da sala foi alterada no 2° periodo, estando todos os alunos e o professor sentados em
roda, o que facilitou a comunicacdo entre professor-aluno, e até mesmo entre o0s proprios alunos,

criando espacos diferentes para actividades distintas.



Aluno | Ano | Inst Observagoes
Participativa e interessada. Ndo muito pontual. Sem dificuldade na entoacédo e no sentido de
pulsacéo.
Mais novo, atento. N&o sente dificuldade em nenhum parametro. Responde muito bem ao que é
pedido. Muito afinado.
Muito interessado e educado. N&o sente dificuldade na entoagdo e no sentido de pulsacéo e
divisdo.
Muito atenta e concentrada. Sente facilidade na reprodugdo ritmica e no sentido de pulsagéo,
mas alguma dificuldade na entoag&o, embora apresente progressos.

al 4° Pn

a2 32 Org

a3 40 Org

a4 40 Gt

Muito interessada e participativa. Bom sentido de afinacdo e pulsacdo. Facilidade em
memorizar cangdes.

Pouco participativa, mas interessada. Timida e pouco pontual. Sente dificuldades na afinagéo.
Bom sentido de pulsacéo.

Irrequieto, mas interessado. Sente dificuldades na afinagdo, embora apresente progressos. Bom
sentido de pulsacdo e sente facilidade na reprodugdo ritmica.

ab 40 Pn

a6 40 Pn

ar 40 Pn

Tabela 1 - Caracterizagdo da turma de Iniciagdo Musical 1112

Outra dificuldade sentida foi a diferenca de niveis. Apesar de todos os alunos estarem inscritos
no nivel 111 de IM, essa atribuicdo de nivel esta apenas relacionada com o ano que frequentam
na escola bésica e ndo com o nimero de anos que estudam musica (a excepg¢ao de um aluno que
se encontra num nivel diferente — 3° ano). Curiosamente, 0 aluno mais novo é o que apresenta
melhor desempenho na realizacdo de todas as tarefas. Apesar de ter realizado algum trabalho
individual com os alunos 4, 6 e 7, senti muitas dificuldades em motiva-los a realizar trabalho
de afinacdo, até pelo facto de eles proprios perceberem que ndo cantavam afinado, sentindo-se
entdo frustrados. Houve alguma evolugdo positiva nos alunos 4 e 7, ao contrario da aluna 6,
pelo motivo de falta de pontualidade.

Apesar destas contrariedades, penso que a turma, no geral, evoluiu em todos os parametros, do
trabalho ritmico, ao treino auditivo, a entoacdo e memorizacdo de cancles, e até mesmo de

transposicoes,
2.1.2.Turma B — 3° grau do Regime Articulado (quinta-feira, das 12:45 as 14:15)

Esta turma incluiu alunos dos 12 aos 13 anos e as aulas foram leccionadas nas instalacdes do

Externato de Penafirme, que tem um protocolo de articulagdo com a EMALMR.

Também nesta sala de aula houve uma mudanca na disposi¢do de forma a ser mais confortavel
para todos — professor e alunos — havendo diferentes espacos para a realiza¢do das actividades:

a volta do piano e sentados/em pé nas mesas em circulo. Os alunos habituaram-se a disposi¢édo

2 Na tabela 1, as abreviaturas correspondem a: Inst — Instrumento; Pn — Piano; Org — Orgéo; Gt — Guitarra.
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e muito rapidamente colocavam as mesas como o pretendido, mostrando de certa forma a sua
satisfacdo com a ‘nova’ disposi¢do. Houve um pequeno problema com a disposi¢éo do quadro
pautado, pela pouca visibilidade em certas alturas da aula. Desta forma, sempre que necessario,

houve uma mudanca de lugares da parte dos alunos para que tivessem visibilidade suficiente.

Aluno Ano Inst Observacoes

Interessada, mas muito distraida. Dificuldade na compreenséo dos contetidos. Bom sentido de

al 7° Org .
afinacdo.
a2 70 Gt Muito interessado. Bom sentido de afinagdo e pulsacdo. Sente dificuldade no reconhecimento
auditivo. Um pouco desconcentrado e conversador.

Muito inseguro e revela um baixo nivel de auto-eficacia. Bom sentido de pulsacéo e afinacéo.

a3 7° Sax - o
Trabalha com regularidade para superar as dificuldades.
ad 7° Vin Muito interessada e participativa. Bom sentido de pulsagdo e afinagéo.
a5 70 PV Muito interessada e participativa, mas um pouco insegura. Sente dificuldades no
reconhecimento auditivo e na escrita melddica. Bom sentido de pulsacéo e afinagéo.
a6 7° PV Muito interessada e participativa. Tem Optimas capacidades e trabalha com regularidade.
a7 70 PV Pouco interessada e desconcentrada. Sente dificuldades generalizadas e revela um baixo nivel
de auto-eficacia. Canta muito bem.
a8 70 Vin Muito interessado e bem comportado. Sente mais dificuldade na escrita melodica. Sente
facilidade na entoagdo e na reconhecimento auditivo.
9 70 Gt Pouco pontual. Interessado, mas distraido. Sente facilidade na entoag&o, apesar de ter a voz
muito grave para a sua idade. Sente dificuldades no reconhecimento auditivo.
a10 70 PV Interessado, mas pouco participativo. Sente dificuldades no reconhecimento auditivo e na
escrita melddica. Bom sentido de afinacéo e de pulsacéo.
all 70 Gt Sente facilidade na realizacéo dos exercicios, mas é pouco interessado. Muito desconcentrado e
conversador.

Tabela 2 - Caracterizagdo da turma do 3° grau®

No que respeita a entoacdo, a reproducdo de frases ritmicas e melddicas, a memorizacédo e a
dissociacdo ritmica, no inicio do ano, a turma apresentou um bom nivel. Porém, todos os alunos
sentiram dificuldades no reconhecimento auditivo de células ritmicas e de frases melddicas —
nameros e nome de notas —, assim como na leitura melddica e de nome de notas. Por esse
motivo, foi realizado um trabalho focado no desenvolvimento das competéncias auditivas e de
leitura de forma regular. Do mesmo modo, foram implementadas actividades como

transposicOes e reconhecimento auditivo para anular as dificuldades sentidas.

Embora a turma tenha sentido algumas dificuldades dispersas, evoluiu bastante a varios niveis.

3 Na tabela 2, as abreviaturas correspondem a: Inst — Instrumento; Org — Orgéo; Gt — Guitarra; Sax — Saxofone;
VIn — Violino; PV — Prética Vocal.



2.1.3.Turma C — 6° Grau do Regime Articulado/Supletivo (sexta-feira, das 16:15 as 17:45)
Esta turma incluiu quatro alunos entre os 15 e 0s 16 anos.

A assiduidade e pontualidade da turma foi um dos aspectos que sobressaiu pela positiva,
sugerindo o interesse de todos pela disciplina. Porém, no que respeita aos trabalhos de casa,
ficou muito aquém do desejado por parte de 3 alunos (excepg¢do: aluna 1 — ver tabela 3). No
decorrer das aulas, todos os alunos demonstraram interesse e empenho, existindo um bom

ambiente de trabalho e camaradagem.

Aluno Ano Inst Observagdes

Muito interessada e trabalhora. Sente dificuldades no reconhecimento auditivo e na

al 100 Org L - . ~ .
escrita ritmica e melddica. Sente facilidade na entoagéo e na leitura.
Muito interessado e participatvo. Sente facilidade na escrita e na leitura ritmica e
a2 10° Sax . L . .
melddica. Sente dificuldade no reconhecimento auditivo.
a3 100 com Muito interessado. Néo sente dificuldade em nenhum parametro, excepto na afinacéo,
P que é um pouco instavel.

Interessada e empenhada. Sente dificuldade na escrita melddica e na leitura ritmica e

a4 100 Ob - . o .
melddica. Alguma instabilidade na afinacéo.

Tabela 3 - Caracterizacdo da turma de 6° grau*

No inicio do ano lectivo, metade da turma apresentou lacunas no que respeita a relacdo entre a
pulsacdo, divisdo e células ritmicas, assim como no reconhecimento auditivo melddico e
harmonico. No que respeita a leitura melddica, todos os alunos mostraram dificuldades e falta
de ligacdo das notas escritas com a tonalidade e os graus da escala. O trabalho incidiu

primeiramente na parte sensorial: a nivel ritmico, melddico e harmonico.

Ao longo do ano, senti que todos evoluiram positivamente, e em especial as alunas que sentiam
mais dificuldades generalizadas. O trabalho de reconhecimento auditivo e de leitura melddica

foi persistente e todos alcangaram melhores resultados.

Apesar do progresso notavel, ficaram ainda algumas dificuldades por superar.

4 Na tabela 3, as abreviaturas correspondem a: Inst — Instrumento; Org — Orgéo; Sax — Saxofone; Comp —

Composicao; Ob — Oboe.
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3. Praticas Educativas Desenvolvidas

3.1. Objectivos de aprendizagem

Na disciplina de Formagdo Musical (FM) h& objectivos comuns a todos os anos/graus. Um dos
principais € promover o gosto pela pratica musical individual e de conjunto. Para a
concretizacao deste objectivo é fundamental que o repertorio escolhido seja diversificado e de
qualidade, de forma a atrair o interesse dos alunos. Para além disso, € muito importante que as
actividades proporcionem o desenvolvimento de competéncias e mantenham os alunos

motivados.

Outro objectivo relevante prende-se com o desenvolvimento de competéncias auditivas,
motoras, expressivas, de leitura, performativas, cognitivas e metacognitivas. Desta forma, é
essencial que os alunos aprendam sensorialmente 0 que mais tarde sera explicado a nivel
tedrico. E também muito importante implementar uma grande diversidade de estratégias, de
maneira a estimular diferentes formas de pensar sobre masica, tornando a aprendizagem mais

rica e solida para todos.

Para a realizacdo deste estagio foi elaborado um plano anual onde se estabeleceram o0s
objectivos definidos para cada grau, tendo em conta a realidade das turmas. O cumprimento

desse plano guiou toda a pratica educativa deste estagio.
3.2. Estratégias, repertorio e materiais utilizados em aula

Em todas as turmas leccionadas, IM, 3° grau e 6° grau, foram realizadas actividades de cariz
sensorial, de leitura e de escrita, apesar dos diferentes objectivos estabelecidos para cada uma
delas.

A nivel sensorial, nas turmas de IM e 3° grau foram cantadas muitas ordena¢6es nos modos
maior e menor, com nome de notas, com numeros correspondentes aos graus da escala e
associadas a gestos. Foram também entoadas muitas can¢des por imitagdo e praticadas
descaracterizacGes modais. Em todas as turmas foram entoadas sequéncias de intervalos (ex.:
3M?T + 2M]). Numa fase inicial, foram realizadas muitas actividades para que os alunos
sentissem a pulsacdo e a diviséo, para marcarem o ritmo das cancdes e reproduzirem ritmos por
imitacdo. Para o desenvolvimento das competéncias motoras, para além da marcacdo da

pulsacdo e divisdo, os alunos realizaram leituras ritmicas a uma parte. Na turma de 6° grau
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foram percutidos motivos aquando da escuta activa de obras do repertério escolhido. Foram
também dadas oportunidades para os alunos improvisarem ritmicamente, transporem melodias
cantando, recorrendo a utilizacdo do sistema de ndmeros. Um factor muito importante foi a

ligacdo da pratica de percussao corporal as obras que compuseram a escuta activa.

Como introducdo a leitura, foram realizadas actividades de pré-leitura na IM, como a
identificacdo do movimento melddico através de glissandos ascendentes e descendentes e
associando o nome de notas aos sons das ordenacBes. Associaram-se ordenacdes a motivos
ritmicos acompanhados ao piano. Na turma de 3° grau foram realizadas leituras a uma e duas
vozes. As leituras escolhidas para a turma de 6° grau passaram pela de leitura de exercicios de
“Modus Novus” (Edlund, 1963), cangdes/melodias com graus alterados, assim como leituras a
4 vozes. As leituras foram quase sempre antecedidas de leitura apontada no quadro ou outros

exercicios preparatorios.

A escrita foi preparada através de actividades de leitura, de reconhecimento de padrdes
melddicos, descoberta de nomes de notas realizada oralmente, transposicdes de motivos e
cancdes. Nas turmas de 3° e 6° grau a parte escrita foi trabalhada acima de tudo através de
ditados ritmicos e melddicos, realizados nas aulas antes dos testes. Na turma de 1M esta area

foi pouco explorada, pelo motivo da auséncia de momentos de avaliagdo escrita.

Foram abordadas a construcao e identificacdo de intervalos e acordes, para além da construcdo
de escalas e respectivas armacdes de clave. As alteracdes nas escalas menor harmonica e

melddica foram sempre relacionadas com o resultado sonoro.

A avaliacdo dos alunos foi feita com base nos testes escritos e orais (a excepg¢do da turma de
IM), nos trabalhos de casa, no desempenho em aula e na assiduidade e pontualidade. O peso
atribuido a cada parametro seguiu as normas estabelecidas no Regulamento Interno da Escola
de Musica. Também segundo o Regulamento, as avaliacdes foram realizadas no final de cada

periodo do seguinte modo:

e IM — avaliagdo qualitativa, de “Nao Satisfaz” a “Muito Bom”;
e 3°grau — avaliagdo quantitativa, em niveis, de 1 a 5;

e 6°grau — avaliacdo quantitativa, em valores, de 1 a 20.

No que diz respeito ao repertério, este foi seleccionado de acordo com a idade dos alunos, com

0S objectivos a atingir e as competéncias a desenvolver. Por exemplo, a nivel de leitura foi
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escolhido material facil de ler, enquanto que para o trabalho a nivel sensorial houve a
possibilidade de escolher melodias menos simples, aprendidas por imitacdo. Para além disso,
foi seleccionado repertdrio que permitisse a realizacdo de actividades diversas: entoacdo com
nome de notas e com texto, dissociagdes, transposi¢coes, memorizacdes, percussao do ritmo,
entre outras. Algum deste material foi utilizado em actividades de diferentes turmas, embora 0s
objectivos e actividades ndo fossem os mesmos. O repertério foi variado quanto a época e ao

género.

E de realcar que o uso recorrente do piano, & luz do repertério seleccionado, foi uma realidade
em todas as turmas. Foi necessario levar o computador e colunas na grande parte das aulas para
os alunos ouvirem exemplos musicais. Também foram utilizados os quadros branco e de pautas

e, por vezes, 0s instrumentos dos alunos (3° grau e 6° grau).
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4. Andlise Critica da Actividade Docente

A andlise critica da actividade docente € um dos passos essenciais para a formacao de um bom
professor. A reflexdo continua e consciente sobre os processos de ensino e sobre os resultados

obtidos permite identificar aspectos a melhorar e, por consequéncia, gerar mudancas positivas.
4.1. A observacéo das aulas

Como ja foi referido, no ano lectivo de 2018/2019 leccionei trés turmas de ensino diferentes:
uma turma de Iniciacdo Musical (1° ciclo), uma turma de 3° grau (3° ciclo) e uma turma de 6°
grau (ensino secundario). No decorrer do ano foram gravadas 9 aulas, correspondentes a uma
gravacdo de cada turma por periodo. A observacdo destas gravacdes e as indicacBes do
Professor de Didactica do Ensino Especializado permitiram-me reflectir sobre as praticas

pedagdgicas e tentar melhorar o meu desempenho enquanto docente.
4.1.1.Comentarios as aulas leccionadas a Iniciagdo Musical Il

A primeira aula gravada com a turma de Iniciagdo Musical Il foi leccionada no dia 18 de
Outubro de 2018. A estrutura da aula foi pensada em 3 partes: entoacdo de sequéncias de
intervalos e entoacdo/identificacdo auditiva de acordes; memorizacdo de melodia com ostinato
ritmico e identificacdo auditiva das funcGes harmonicas utilizadas; entoacdo com texto e
acompanhamento ao piano de uma cancdo aprendida anteriormente com ostinato ritmico

(actividade de performance).

Apbs a observacdo da gravacdo, percebi que existiam varios aspectos a melhorar. Em primeiro
lugar, deveria preparar melhor os excertos e harmonizagdes tocados ao piano para manter o
contacto visual com os alunos, pois nem sempre me apercebi que alguns alunos néo estavam a
realizar o pretendido. Em segundo lugar, na entoacdo e identificacdo auditiva de acordes
maiores e menores, deveria ter solicitado apenas a identificacdo auditiva. Além disso, toquei 0s
acordes maiores mais fortes do que os menores, quando deveria ter mantido a mesma dinamica
ou entdo variar a dindmica independentemente de o acorde ser maior ou menor. Notei outros
aspectos a melhorar ainda nesta actividade, tais como: 1. tocar os acordes mais preenchidos e
em Vvarios registos do piano e 2. solicitar que os alunos identificassem auditivamente os acordes

utilizando os termos ‘acorde maior’ e ‘acorde menor’.
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Na actividade seguinte — memorizacdo de melodia com ostinato ritmico — deveria ter realizado
a melodia mais lenta, aquando da reproducdo, para confirmar se a parte rapida estava bem
memorizada. Além disso, deveria ter pedido aos alunos para marcarem a pulsacdo e divisao.
Na parte da descodificacdo auditiva das funcdes harmonicas deveria ter solicitado aos alunos
apenas uma tarefa: descobrirem quais as fungdes harmonicas tocadas, ou mostrarem 0s nUmeros
(1 a5) com as méos, dando-lhes a oportunidade de harmonizarem a melodia. Para além disso,
deveria dar mais feedback em tempo real e que reflectisse exactamente o que estava a acontecer
— ao dar informagéo detalhada sobre o resultado obtido e sobre o processo envolvido numa

determinada actividade, aumenta-se 0s niveis de atencdo dos alunos.

No entanto, ha alguns aspectos positivos a salientar. A qualidade do repertorio escolhido e a
utilizacdo de ritmos corporais fez com que os alunos mantivessem o interesse. Além disso, o
ritmo de aula foi bom em varios pontos da aula, 0 que € muito importante nas aulas de turmas

com estas idades.

A segunda aula gravada com a turma de Iniciagéo Musical 111 foi leccionada no dia 17 de Janeiro
de 2019. Nesta aula foram realizadas as seguintes actividades: entoacéo e identificacdo auditiva
de 2m e 2M; memorizacao de melodia com percussdo corporal; memorizacao de can¢do com

texto e visualizacdo de um video — “The Dying Swan”.

Apesar de ter melhorado alguns aspectos menos positivos, surgiram outras questoes a resolver.
Em primeiro lugar, os intervalos de 2m e 2M foram quase sempre tocados na forma ascendente
e deveria tocar igualmente intervalos ascendentes e descendentes para ndo criar falsas
percepcdes. Também me foi aconselhado pedir aos alunos para mostrarem com a méo (fazendo
gestos, como por exemplo, mdo aberta e mao fechada), de forma a conseguir ver quem acerta,

pelo facto de ser dificil de perceber quando a resposta é dada em conjunto.

Em relacdo a memorizacdo da melodia com ostinato ritmico, os alunos responderam bastante
bem e o ritmo de aula foi bom. A memorizagdo da cangéo poderia ter sido melhor se tivesse
pedido para cantarem com silaba neutra, visto que a cancdo era longa e em inglés. Além destes
aspectos, nao deveria gastar tanto tempo com trabalho individual em aula, mas sim trabalhar
com esses alunos no fim da aula, ou até através dos trabalhos de casa. A semelhanca da primeira
aula gravada, deveria melhorar o contacto visual com os alunos, de modo a garantir a atencéo

de todos e a realizagdo da tarefa da forma desejada.
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A visualizacdo do video no final da aula foi um aspecto positivo, na medida em que permitiu
que houvesse um momento de escuta activa associada a danca, ao qual os alunos demonstraram

bastante interesse.

A terceira aula gravada com a turma de Iniciacdo Musical foi leccionada no dia 9 de Maio de
2019. Esta aula incluiu as seguintes actividades: entoacdo de ordenacdes em Fa Maior e
imitacdo de pequenos motivos melddicos com nome de notas; leitura melédica de uma cangéo;
na percussdo de melodia; identificacdo auditiva de acordes Maiores € menores e um jogo com

a pulsacao.

Esta aula foi uma das mais bem conseguidas pela maior diversidade de actividades realizadas,
embora continuem a existir pelo menos dois aspectos a melhorar: o primeiro tem a ver com um
maior contacto visual com os alunos nas actividades ao piano, que € uma consequéncia da falta
de controlo pianistico; o segundo esta relacionado com as instrucfes dadas e as transi¢des entre
exercicios, que deveriam ser mais curtas e rapidas de modo a aumentar o ritmo de aula e 0s

niveis de atencdo dos alunos.
4.1.2.Comentarios as aulas leccionada ao 3° grau do regime articulado

A primeira aula gravada com a turma do 3° grau foi leccionada no dia 25 de Outubro de 2018.
Esta consistiu na entoacdo de ordenacfes em D& Maior com ostinatos ritmicos; na entoacao de
acordes maiores e menores; na leitura melddica a duas vozes; na memorizacdo, entoacdo e
escrita do ritmo da melodia e, por fim, na identificacdo auditiva de funcdes harmonicas tocadas

no acompanhamento da melodia.

Apos a visualizagdo da aula gravada, pude verificar que todas as actividades foram demasiado
longas, afectando o nivel de atencdo dos alunos. Comecando pelas ordenacdes, deveria ter
realizado o processo de imitacdo imediatamente apds a resposta dos alunos — sem autonomia
para cantar a ordenagdo com nome de notas de inicio ao fim sem erros. Em segundo lugar,
deveria ter trabalhado os acordes harmonicamente, pedindo aos alunos que se dividissem em
grupos e cada grupo cantava uma nota do acorde. Poderia também pedir sé para identificarem
auditivamente, visto que a entoacdo de acordes de forma melddica faz com que o efeito sonoro

do acorde, que deveria ser memorizado como um elemento por si s6, se perca.

No exercicio seguinte, aquando da substituicdo de gestos por notas, deveria ter pedido aos

alunos para voltarem para perto do piano, para ver o que cada um estava a fazer e dar feedback
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imediato. Além disso, as instru¢des dadas ndo foram precisas e ocuparam muito tempo de aula.
O ultimo exercicio da aula ocupou imenso tempo, e foi-me aconselhado solicitar esse tipo de
trabalho nos trabalhos de casa. Outro aspecto a melhorar € o controlo da voz falada, pois quando

ha imenso ruido tenho tendéncia a elevar a voz.

A segunda aula gravada com a turma de 3° grau foi leccionada no dia 10 de Janeiro de 2019. A
sequéncia de actividades foi a seguinte: ‘jogo de atencdo’ (nas observacdes do plano de aula);
entoacdo de acordes maiores, menores e diminutos a vozes; identificacdo auditiva de ostinato
ritmico, leitura ritmica com ostinato; leitura de nome de notas; entoacdo de ordenacdo com
nome de notas em Mi menor; descodificacdo de numeros de melodia memorizada e escrita do

ritmo da melodia memorizada.

O facto de ter comecado com um ‘jogo de atencdo’ resultou bastante bem e a duracdo da
actividade foi boa. Na entoacéo de acordes, o feedback dado poderia ter sido mais preciso. Além
disso, dei feedback afirmativo quando a afinagdo ndo estava a 100% e a actividade ocupou
muito tempo de aula. Na actividade de leitura ritmica que se seguiu, penso que o desafio foi
adequado ao juntar o ostinato corporal, visto que a leitura era facil para o nivel dos alunos. A
preparacdo para a dissociacdo, compasso a compasso, foi essencial e ajudou os alunos na
realizacdo do exercicio. Um aspecto a melhorar seria evitar dar as respostas e permitir que o0s
alunos realizassem o exercicio por eles mesmos, fazendo as correcgdes necessarias e dando
feedback.

Na preparacdo para a memorizacdo da melodia poderia ter preparado melhor, embora a deciséo
tomada aquando da entoacdo de ordenacdes tenha resultado. A memorizacdo da melodia
tornou-se facil depois de realizada a preparacdo. Um aspecto a melhorar nesta actividade seria
0 acompanhamento ao piano. Penso que o processo de escrita da melodia memorizada foi bem
guiado, embora esta actividade tenha ocupado muito tempo de aula. A utilizacdo da flauta
transversal foi um elemento novo na aula que tornou o exercicio diferente e, de certa forma,
interessante. O facto de a aula ter terminado com um momento musical foi um aspecto positivo,

tendo em conta o objectivo de terminar a aula com musica.

A terceira aula gravada com a turma do 3° grau foi leccionada no dia 2 de Maio de 2019. Nesta
aula foram realizadas as seguintes actividades: memorizagdo de melodia e dissociagdo ritmica
a duas partes (pulsacao + ritmo da melodia); organizacéo de celulas ritmicas em divis&o binaria

e ternaria; reconhecimento auditivo de motivos ritmicos e improvisacdo em divisdo binaria e
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ternaria; memorizacdo de melodia; visualizacdo de video que incluiu o excerto melddico

memorizado em simultdneo com danca e realizacdo do ‘jogo da pulsacao’.

A observacdo da gravacédo desta aula permitiu verificar uma evolucdo em alguns aspectos como
0 maior controlo vocal em resposta ao nivel elevado de ruido produzido pela turma na sala de
aula, uma maior diversidade de exercicios e actividades, e a uma maior alternncia entre 0s

momentos em que os alunos estavam de pé e sentados.

No entanto, foi possivel identificar problemas que ainda precisam de ser ultrapassados. Por
exemplo, as actividades implementadas foram muito longas e ainda se observou um nivel de
ruido elevado por parte dos alunos durante a aula. Adicionalmente, ao realizar a leitura ritmica
apontada foram exemplificadas varias células, levando a que a actividade deixasse de ser uma
actividade de leitura para passar a ser uma actividade sensorial de imitacdo ritmica. Aquando
da observacdo da aula, percebi que o exercicio de memorizacdo deveria ter tido

acompanhamento harmonico do piano para facilitar o processo.
4.1.3.Comentarios as aulas leccionadas ao 6° grau do regime articulado

A primeira aula gravada com a turma de 6° grau foi leccionada no dia 26 de Outubro de 2018.
A sequéncia de actividades foi a seguinte: dizer nome de intervalos e cantar em silaba neutra
exercicios de “Modus Novus” (Edlund, 1963); percusséo do ritmo do excerto musical indicado
pelo professor; descodificagdo nome de notas de melodia memorizada; entoagéo de acordes de
7% da Dominante; transposicdo de melodia; reproducdo de sequéncia harmoénica ao piano;
percussdo do ritmo (méo direita/mdo esquerda) do excerto musical indicados pelo professor;

leitura ritmica a duas partes.

De modo geral, a técnica pianistica e o dominio das restantes areas exigem do professor uma
prestacdo a um nivel elevado. O meu desempenho ficou bastante aquém do desejado,
concluindo ser esta a maior falha nas aulas da turma de 6° grau. Além disso, o facto de as
actividades serem demasiado longas faz com que o ritmo de aula seja baixo. A auséncia de uma
planificacdo mais detalhada da aula, com objectivos comportamentais mais especificos impede

que o ritmo de aula seja elevado, como seria ideal.

No inicio da aula, deveria ter solicitado aos alunos que entoassem sequéncias de intervalos
como preparacdo para a leitura dos exercicios de “Modus Novus” (Edlund, 1963). Ainda no

mesmo exercicio, houve momentos em que dei a resposta tocando no piano, o que poderia
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melhorar a pulsacdo escolhida fosse mais rapida e se tocasse apenas depois de os alunos

cantarem.

Aquando do primeiro exercicio de percutir o ritmo indicado pelo professor, faltou a
demonstracdo de inicio ao fim para os alunos terem oportunidade de ouvir e ver o objectivo do
exercicio até ao fim. Além disso, deveria ter reproduzido o excerto musical mais vezes antes de
os alunos realizarem a tarefa, e os comentarios sobre a mesma foram dados cedo demais,
acabando por ndo fazer muito sentido para os alunos. Outro aspecto a melhorar seria o facto de

ndo falar ou dar indicac6es durante a reproducéo do audio.

A segunda aula gravada com a turma de 6° grau foi leccionada no dia 8 de Fevereiro de 2019.
Nesta aula foram realizadas as seguintes actividades: percussdo do ritmo do excerto musical
indicado pelo professor; transposicéo de excerto musical; leitura ritmica a duas partes; audi¢édo

de excerto musical.

Esta aula comecou pelo trabalho de casa: percutir o ritmo do piano do excerto apresentado.
Como o trabalho de casa ndo estava ao nivel esperado, foi realizado um trabalho por sec¢des,
tendo ocupado bastante tempo de aula. Neste exercicio, dei muitas vezes a resposta em vez de
ajudar os alunos a descobrirem por eles proprios. Além de que o feedback dado néo foi preciso
o suficiente. Na actividade de memorizagéo e transposicdo da melodia, o processo foi bem
guiado embora devesse evitar dar algumas respostas, como no exercicio anterior. A afinacao
ndo foi corrigida sempre que necessario e o ritmo de aula foi lento, tendo a actividade uma
duracdo acima do pretendido. Na tarefa seguinte — percussédo a duas partes — houve auséncia de
contacto visual, que impediu a percepc¢do do desempenho dos alunos. Um melhor dominio do
material teria ajudado, embora o facto de realizar o exercicio em espelho tenha representado
um aspecto positivo da minha pratica. Por fim, a audicdo de um excerto musical e a revisao da
actividade inicial foram uma boa forma de terminar a aula pelo simples facto de haver espaco

para ouvir musica.

A terceira aula gravada com a turma de 6°grau foi leccionada no dia 10 de Maio de 2019. Esta
aula foi estruturada em 7 partes: reproducdo de sequéncias de ritmos corporais; reproducao e
memorizacgdo de frases ritmicas; dissocia¢do a duas partes: entoacdo da linha da méo direita do
piano e percutir a linha da méo esquerda do piano do coral (trocar); identificacdo auditiva de
intervalos; dissociacdo a duas partes: percutir o ritmo da melodia e a pulsacdo em simultaneo;

entoacdo da cancéo trabalhada na aula anterior; audicdo de peca apresentada por um aluno.
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Esta aula foi uma das mais bem conseguidas em resultado de uma maior variedade de

actividades implementadas e do repertorio utilizado, embora continuem a existir alguns

aspectos a melhorar. O primeiro esta, mais uma vez, relacionado com um menor controlo

pianistico que, por consequéncia, leva a auséncia de contacto visual sempre que ha actividades

que incluam a utilizagcdo do piano. Um outro aspecto a melhorar tem a ver com o feedback a

dar, devendo ser detalhado, especifico e honesto ao longo de toda a aula.

4.2. Mudancas a serem implementadas

Para além dos aspectos referidos anteriormente, durante o presente ano lectivo ainda nao foi

possivel aplicar algumas das mudancas pretendidas. Nos préximos anos gostaria de

implementar as seguintes alteracdes no processo de ensino:

utilizar mais o piano nas aulas, melhorando as harmonizages de escalas e de
melodias, assim como trabalhar cantos e pianos musicalmente interessantes;

utilizar com regularidade os instrumentos dos alunos, por ser uma actividade para a
qual os alunos se sentem motivados e representar uma ferramenta Gtil na ligagéo entre
a disciplina de FM e Instrumento.

planificar melhor as aulas, de forma a haver equilibrio entre momentos de maior
concentracdo e actividades de relaxamento;

diversificar mais as actividades realizadas em aula e associa-las sempre que possivel
a execucdo musical;

enviar ditados em formato audio e exercicios tedricos como trabalho de casa para
evitar gastar tempo de aula com exercicios de escrita.

apresentar mais exemplos musicais e relacionar com conceitos aprendidos em aula;
trabalhar a parte da harmonia de forma mais eficaz, variando os exemplos
apresentados, através do piano e de excertos musicais em formato audio;

preparar fichas de trabalho a realizar nas aulas, de forma a ndo gastar muito tempo de
aula nos exercicios de escrita;

melhorar a gestdo de grupos de trabalho e o nivel de ruido na sala de aula;

organizar uma sebenta com o material a utilizar durante o ano lectivo.
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5. Conclusao

Esta reflexdo sobre a pratica docente € fundamental ndo sé no contexto da elaboracdo do
Relatorio de Estagio, mas sobretudo para analisar a forma como ensino e melhorar os aspectos
que ficam aquém do desejado. Este € um processo que deve acompanhar o professor ao longo

de toda a carreira.

A oportunidade de leccionar varias turmas permitiu-me considerar varios factores aquando da
planificacdo das aulas. Além dos contetdos programaticos, foi importante ter em conta: a faixa
etaria dos alunos, sobretudo na selecgdo de repertorio a utilizar e na escolha de actividades; o
namero de alunos por turma, visto que afecta a dindmica da aula; o horério das aulas, que

influencia os niveis de agitacdo ou concentracdo dos alunos.

Em adicdo a todos estes factores, ha muitos aspectos que tornam a pratica pedagdgica bem-
sucedida, tais como: dar feedback preciso regularmente, manter o nivel de desafio adequado em
todas as actividades realizadas em aula, dominar a parte técnica de forma a manter o contacto
visual com os alunos, dar preferéncia a actividades de cariz formativo e prestar especial atencédo

a resposta dos alunos.

Durante o presente ano lectivo foi possivel ir melhorando alguns aspectos da minha pratica
docente. Comecei a ter mais cuidado com a disposi¢do dos alunos na sala de aula, preparei
melhor as actividades com o propoésito de diversificar as tarefas, mantendo os niveis de
concentracdo elevados. Acima de tudo, tive em mente os processos de aprendizagem abordados
nas aulas de Didactica do Ensino Especializado, o que fez com que o meu desempenho enquanto
docente melhorasse substancialmente.

Apesar de ainda restarem aspectos por corrigir, sobre os quais reflecti, este estagio foi o ponto
de partida para poder desempenhar uma préatica consciente ao longo do meu percurso enquanto

docente.
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Seccao II — Investigacao

Utilizacéo de estrategias de Ensino Diferenciado nas aulas de Formacao
Musical, em Escolas de Ensino Especializado de Musica, como resposta as

necessidades de cada aluno
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1. Descricdo do Projecto de Investigacdo

1.1. Justificacdo/Pertinéncia

Ao longo do meu percurso enquanto estudante de musica e recentemente como professora de
Iniciacdo Musical (IM) e FM — cerca de trés anos — tenho vindo a deparar-me com algumas
dificuldades no que respeita a gestdo de diferentes niveis de aprendizagem no contexto da
turma. Em cada turma lidamos com alunos com caracteristicas muito distintas, diferentes niveis
de interesse, formas de aprender muito varidveis e que se situam em diferentes pontos do
processo de aprendizagem. Embora exista um sistema que organiza, de certa forma, o percurso
escolar, continuamos a deparar-nos com estas divergéncias enunciadas anteriormente. Ao
apresentarmos determinada actividade numa aula de FM, encontramos invariavelmente, no

minimo, trés tipos de respostas diferentes por parte dos alunos:

1) os que sentem que a tarefa tem um nivel adequado de desafio e que, consequentemente,
conseguem realizar a tarefa;

2) 0s que sentem que o desafio € elevado ao ponto de ndo conseguirem realizar a tarefa;

3) o0s que ndo sentem desafio pois a tarefa é demasiado facil, ndo sentindo necessidade de

investir esforco e atencédo na realizagéo da tarefa.

Todos os trés tipos de respostas surgem numa turma onde, supostamente, todos os alunos
estariam no mesmo nivel de aprendizagem. Por isso, pareceu-me interessante perceber até que
ponto os professores de FM utilizam estratégias de ensino diferenciado (ED) para responder as

necessidades individuais dos alunos, num contexto de turma.
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2. Revisdo bibliogréafica
2.1. Ensino Diferenciado
2.1.1. Contextualizacao

As primeiras referéncias a diferenciacdo pedagdgica no contexto de aula surgiram em 1966,
como resultado dos trabalhos publicados por Bloom nos Estados Unidos. O conceito de ED
aplica-se no contexto da turma, a aulas colectivas. Neste contexto espera-se que o professor
implemente diferentes actividades ou variantes da mesma actividade que se adequem ao
interesse, ao nivel de preparacao e ao estilo de aprendizagem de cada aluno. A utilizacdo destas
estratégias fornece aos alunos possibilidade de alcancarem o seu potencial maximo (Melo,
2011).

O conceito de ED tem vindo a ser explorado e desenvolvido sobretudo no ambito do ensino
geral. Allan e Tomlinson defendem que o ED ¢ “uma forma de resposta pro-activa da parte do
professor face as necessidades identificadas em cada aluno” (2000, p. 14). Por outras palavras,
espera-se que o professor foque a sua atengdo nas necessidades de um aluno em particular, ou
de um pequeno grupo de estudantes, em vez do modelo mais tipico de ensinar uma turma como
se todos os individuos nela integrados tivessem caracteristicas semelhantes. Segundo Melo, “a
diferenciacdo pedagogica [é, na realidade uma forma de] valorizagdo das capacidades dos
alunos” (2011, p. 31). A diferenciagdo pedagogica € também um desafio que exige do professor
a capacidade de adequar ao aluno o0s objectivos e as situacdes de aprendizagem, capacitando-o
para responder as exigéncias do ensino, superar as expectativas do professor, ultrapassar
barreiras problematicas e valorizar a sua auto-estima e capacidade. Segundo Ana Cadima,
“diferenciar o ensino passa por organizar as actividades e as interac¢des, de modo a que cada
aluno seja frequentemente confrontado com situacdes didacticas enriquecedoras, tendo em
conta as caracteristicas e necessidades pessoais” (citada em Melo, 2011, p. 32). O ED, para
além de reunir um conjunto de estratégias que ajuda a abordar e a gerir melhor a variedade de
necessidades educacionais na sala de aula, € uma forma de reflectir sobre 0s processos de ensino
e aprendizagem (Heacox, 2006, p. 6). De acordo com Dixon, Yssel, McConnell, e Hardin, o
ED descreve “uma abordagem do curriculo e da instrugdo que leva em consideragdo as
diferencas dos alunos e cria oportunidades para que todos se envolvam com as informacdes e

ideias a0 mesmo tempo que desenvolvem capacidades essenciais” (2014, p. 112).
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O ED coloca os alunos no centro dos processos de aprendizagem e, de acordo com Diane
Heacox (2006), procura responder a varias necessidades educativas, entre as quais as seguintes:
1. satisfazer os padrdes e as exigéncias curriculares relativamente a cada aluno; 2. responder as
necessidades de aprendizagem, aos interesses e as preferéncias dos alunos; 3. planear tarefas
estimulantes e interessantes para cada um; 4. preparar actividades baseadas em conceitos
essenciais, em processos e competéncias com significado, assim como em multiplas formas de
os alunos poderem mostrar o que aprenderam; 5. promover oportunidades de trabalho em varios
formatos de ensino; 6. apresentar abordagens flexiveis ao conteldo, ao ensino e aos produtos;
7. criar ambientes de sala de aula que respondam as expectativas dos alunos e que facilitem o
trabalho dos professores.

No contexto do ED, o professor assume uma postura de facilitador da aprendizagem, guiando
0 processo de aprendizagem dos alunos com base em trés responsabilidades essenciais: dar
oportunidades de aprendizagem diferenciadas, organizar os alunos durante as actividades e usar
o0 tempo de forma flexivel. Para o professor, “organizar uma sala de aula com vista a actividades
e descobertas eficazes torna-se a principal prioridade” (Mikus, 2012, p. 37). Faz parte do papel
do professor conhecer o patrimonio sociocultural do aluno, os interesses, necessidades, saberes,

experiéncias e dificuldades para praticar diferenciacao.

De acordo com Mikus, os professores que utilizam estratégias de ED devem preocupar-se em
perceber os interesses e preferéncias dos alunos, as suas capacidades, o patamar de
aprendizagem em que se encontram e como querem aprender. Além disso, refere também que
“a principal funcdo dos professores de hoje é organizar a sala de aula de maneira a criarem 0
local ideal onde os alunos possam desenvolver os seus conhecimentos, as suas capacidades, 0s
valores e as atitudes, [...] através de actividades diversificadas e descobertas eficazes, e onde

criem as suas proprias ideias” (2012, p. 27).
2.1.2.Modelos de ED

O professor pode usar estratégias diferenciadas com base em trés areas: contetido, processo e
produto. O uso das mesmas deve considerar: 1. a receptividade, 2. os interesses e/ou 3. os perfis

de aprendizagem dos alunos.

Segundo Allan & Tomlinson, “os contetdos consistem em factos, conceitos, generalizagdes ou
principios, atitudes e competéncias relacionados com uma disciplina”, assim COMOo 0S materiais

que permitem aceder a esses elementos (2002, p. 21). Por ouras palavras, os conteidos séo 0s
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topicos, conceitos ou temas curriculares apresentados aos alunos. De acordo com Diane Heacox
(2006), o conteudo é diferenciado através de um enfoque nos conceitos, nos processos e nas
competéncias essenciais, ou através de um aumento da complexidade da aprendizagem. O

professor pode diferenciar das seguintes formas:

e Atribuir actividades apropriadas que permitam que os alunos se envolvam nelas, apés
uma pré-avaliacao das competéncias e dos conhecimentos dos mesmos;

e Oferecer aos alunos op¢Oes de escolha entre tdpicos a serem explorados em maior
profundidade;

e Fornecer tanto recursos basicos como avancados de acordo com o0s niveis actuais de

conhecimento dos alunos.

No que respeita ao processo, este diz respeito a “forma como o aluno atribui um significado a
algo, compreende ¢ ‘detém’ 0s factos, conceitos, generalizacdes e competéncias-chave de uma
dada disciplina.” (Allan & Tomlinson, 2002, p. 22). Por outras palavras, 0 processo ¢ o ‘como’
do ensino. O professor pode diferenciar acrescentando mais complexidade a tarefa, envolvendo
os alunos em actividades de pensamento critico ou criativo, assim como variando 0s meios que

utiliza para os estimular a aprender (Heacox, 2006).

O uso do termo produto “¢ usado para referir os itens que um aluno pode usar para demonstrar
aquilo que aprendeu, compreendeu e é capaz de fazer em resultado de um prolongado periodo
de estudo” (Allan & Tomlinson, 2002, p. 23). Segundo Diane Heacox (2006), os produtos
reflectem aquilo que os alunos compreenderam e sdo capazes de aplicar, mostrando a

aprendizagem em accao e revelando novos modos de pensar ou novas ideias.
2.1.3.Conhecer os alunos

Tendo em conta que o objectivo do ED é aumentar a probabilidade de os alunos serem bem-
sucedidos nos seus estudos, o ponto de partida fundamental passa por conhecé-los melhor.
Todos os alunos séo diferentes e cabe ao professor compreender como diferem entre si, no que
respeita aos seus interesses, preferéncias e ritmos de aprendizagem, & sua disposicdo e

motivacao para aprender (Heacox, 2006).

Este processo pode comecar com uma recolha de informacéo sobre o percurso escolar, 0s
interesses, as formas de aprendizagem preferidas e os actuais niveis de conhecimento e

competéncias dos seus alunos. (Heacox, 2006). No que respeita ao percurso escolar, o professor
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pode analisar a documentacdo que a escola guarda sobre cada aluno de modo a obter pistas
sobre os pontos fortes e limitagcdes de aprendizagem dos alunos. Para obter mais informagéo
acerca dos alunos, o professor pode ainda usar ferramentas como testes diagndsticos, auto-
avaliacdo e reflexd@o, conversas com familiares e obter feedback de antigos professores. Quando
o professor realmente conhece os alunos, torna-se mais capaz de atender as suas necessidades

e direccionar o curriculo e instrugdes, garantindo o sucesso de todos.
2.1.4.Necessidades dos alunos

E possivel descrever trés formas de implementar actividades de ED em aula: 1. organizacéo de
grupos de ensino flexiveis, 2. selec¢do de actividades estratificadas e 3. implementacdo de
actividades que permitem aos alunos escolher o que fazer.

Organizacédo de Grupos de Ensino Flexiveis — Segundo Diane Heacox (2006), a organizacao
de diferentes grupos de trabalho é a esséncia do ED. Quando o professor organiza grupos de
forma flexivel, pode dar diferentes tarefas aos grupos e variar as instru¢cbes consoante as
necessidades de aprendizagem dos seus alunos. A gestdo de grupos permite que o professor
personalize as actividades de acordo com as necessidades dos alunos e, em simultaneo, da-lhe
tempo para fornecer instrucdo adicional ou experiéncias de aprendizagem mais prolongadas a
determinados alunos ou grupos de alunos. A organizacao da turma em grupos flexiveis tem a
vantagem de em cada actividade ou tarefa haver uma diferente disposicdo dos grupos de
trabalho, dando aos alunos a oportunidade de mudar de grupo de acordo com o que precisam
de trabalhar (idem).

A organizagdo da turma em grupos flexiveis ndo cria grupos permanentes porque as
necessidades e circunstancias é que determinam quem trabalha com quem. Além disso, 0
tamanho dos grupos varia de acordo com o numero de alunos com necessidades de
aprendizagem similares e o tempo da actividade consoante a complexidade da tarefa. Desta
forma, o tempo dedicado a ensinar cada topico torna-se mais rentavel, tendo em conta que o
professor consegue estabelecer objectivos adequados para todos. Apesar da configuracéo
flexivel da turma ser uma mais valia para o desenvolvimento dos alunos, nao € utilizada em

todas as aulas, ficando a consideracéo do professor a sua pertinéncia (Heacox, 2006).

A implementacdo de grupos flexiveis pode ser particularmente vantajosa em dois momentos: 1.
quando alguns alunos ainda ndo dominam as competéncias ou conteddos e outros ja estdo

preparados para avancar, ou 2. quando é mais benéfico para alguns alunos trabalharem numa
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tarefa mais avancada enquanto outros executam uma actividade mais bésica.

Seleccdo de Actividades Estratificadas — Tal como acontece com a formagdo de grupos
flexiveis, a implementacdo de actividades estratificadas tem como objectivo principal
estabelecer uma melhor adequacdo educacional as necessidades individuais de aprendizagem
dos alunos (Heacox, 2006). As actividades estratificadas consistem em tarefas e projectos
diferenciados que o professor desenvolve com base naquilo que sdo as necessidades dos alunos.
A estratificacdo pode basear-se nos niveis de estimulo, na complexidade, nos recursos, no

resultado final, no processo ou no produto.

Implementacéo de Actividades com Opgdes de Escolha — Por Gltimo, de acordo com Diane
Heacox (2006), dar aos alunos op¢des de escolha é uma forma importante de os motivar e de
fazer com que se interessem num determinado projecto. Para isso, o professor deve planear
todas as opc¢Oes possiveis e acompanhar o desenvolvimento dos alunos, preparando
previamente actividades estratificadas alternativas para os alunos que alcancem o objectivo da
tarefa mais rapidamente. Aquando da aquisi¢cdo das competéncias necessarias para a realizacao
de um trabalho mais autébnomo, os alunos podem escolher de entre o conjunto de tarefas
propostas, a que mais se identificam, voltando as actividades estratificadas junto dos grupos de
trabalho. Esta estratégia é eficaz, principalmente quando o grau de preparacdo dos alunos varia

significativamente (idem).
2.1.5.Avaliacéo

De forma a que o processo de avaliacdo seja justo e equitativo, é necessario que os alunos
compreendam claramente as expectativas do professor. Portanto, espera-se que o professor dé
feedback sobre o progresso na aprendizagem de cada aluno, assim como sobre a qualidade do
seu trabalho realizado num determinado periodo temporal. Desta forma, a atribuicdo de notas
ganha significado, mostrando aos alunos que competéncias adquiriram e desenvolveram e que

em que competéncias € que manifestam dificuldades (Heacox, 2006).

No ED, a implementacédo “diferentes tarefas ou procedimentos [obriga a que se implementem]
critérios de avaliagdo diferentes” (Heacox, 2006, p. 124). Consequentemente, deve ser possivel
identificar a presenca de diferentes critérios de avaliacdo quando os alunos realizam tarefas com
niveis de dificuldade diferenciada. Todas as tarefas, basicas ou avangadas, deverao ser avaliadas
em relagcdo ao maior ou menor cumprimento dos critérios de avaliacdo definidos para essa

tarefa.
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Também relevante para o sucesso da implementacéo de estratégias de ED € o desenvolvimento
da capacidade de avaliacdo pelos proprios alunos, quer para poderem avaliar o seu proprio
trabalho como para avaliarem o desempenho dos colegas, usando critérios de qualidade de
trabalho. Contudo, uma vez mais, de acordo com Diane Heacox (2006), a hetero-avaliacdo ndo
sera produtiva ou exacta, a menos que o professor forneca primeiro os critérios de avaliagéo

aos alunos.
2.1.6. Taxonomia de Bloom e “Inteligéncias Multiplas” de Gardner

Como veremos a seguir, tanto a taxonomia de Bloom como a teoria das inteligéncias multiplas
de Gardner séo dois modelos da psicologia educacional que estéo, de certa forma, relacionados
com o ED e que estabelecem uma base teérica fundamental para a implementacao deste tipo de

ensino nos mais variados contextos educacionais.

De forma a ajudar o professor a identificar o nivel de estimulo nas actividades de aprendizagem,

a taxonomia de Bloom apresenta seis tipos de pensamento diferentes (Heacox, 2006):

e Conhecimento: recordar factos e informacéo;

e Compreensdo: mostrar que compreendeu;

e Aplicagdo: usar o que foi aprendido;

e Andlise: examinar criticamente;

e Avaliacdo: determinar o valor com base em critérios;

e Sintese: reformular de uma forma inovadora ou diferente.

Assim, de acordo com a taxonomia de Bloom, o professor pode planear as actividades levando
em conta os niveis de desafio adequados a cada um dos seus alunos. Desta forma, espera-se que
o professor modifique, adapte ou até crie as suas actividades, apresentando um vasto leque de
tarefas que va de encontro aos diferentes tipos de pensamento (Heacox, 2006). Para planear
actividades que véo de encontro aos diferentes tipos de pensamento, é fundamental que o

professor conhega bem os seus alunos.

Por outro lado, Howard Gardner apresenta um modelo teérico que sugere que existem pelo
menos oito tipos de “inteligéncia”, ou seja, oito maneiras diferentes de aprender e de pensar®.

Para Gardner cada tipo de “inteligéncia” tem pontos fortes ¢ limitagdes que afectam ndo s6 a

5 Visual/espacial, corporal/cinestésica, verbal/linguistica, 16gica/matematica, , musical, interpessoal, intrapessoal
e naturalista
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forma como aprendem, mas também a forma como representam mentalmente aquilo que

aprendem (Heacox, 2006).
2.1.7.ED nas aulas de FM

No ensino especializado da musica em Portugal é possivel encontrar dois tipos de cursos: 1. 0s
cursos Artisticos Especializados na area da Mdsica de nivel Basico e Secundario leccionados
em escolas publicas (conservatérios de musica) e em escolas particulares e cooperativas
(academias de musica com financiamento do Estado) e; 2. os cursos profissionais leccionados

tanto nas instituicdes atrds mencionadas como em escolas profissionais de musica (Mota, 2014).

A disciplina de FM do Ensino Especializado de Musica, Bésico e Secundério, tem vindo a
sofrer algumas modificagfes no que respeita aos objectivos que a regem. Visto que o0 ensino
especializado de musica é, actualmente, procurado tanto por alunos que pretendem tornar-se
profissionais de musica como por aqueles desejam apenas adquirir uma formacdo na area
(Pedroso, 2004), a disciplina de FM desempenha um papel duplo de formar 1. musicos

profissionais e 2. musicos amadores e publico.

Sendo a disciplina de FM leccionada a turmas/grupos e ndo individualmente, como acontece
nas aulas de instrumento, é possivel encontrar na mesma turma/grupo alunos com niveis de
aprendizagem dispares e com velocidades de aprendizagem diferentes. A semelhanca dos
professores de outras areas do ensino genérico, os professores de musica, e em especifico o0s
professores de FM podem diferenciar a instru¢do, proporcionando momentos efectivos de

aprendizagem a todos os alunos (Standerfer, 2011).

“Experiéncias musicais diferenciadas permitem que os alunos com dificuldades,
alunos mais avancados e aqueles ao nivel do ano escolar em que se encontram,
tenham niveis adequados de desafio a medida que trabalham para dominar
informagdes essenciais, ideias e capacidades. A diferenciagcdo ndo s6 reconhece
que os alunos estdo em diferentes niveis, como assume que variam na forma como
processam novas informacBes ou capacidades, além dos diversos niveis de

interesse.”
(Standerfer, 2011, p. 44)

E relativamente consensual a ideia de que as escolas ndo atendem as necessidades de todos os
alunos (Burnard, Dillon, Rusinek, & Sather, 2008). Por outro lado, a mdsica parece

desempenhar um papel importante na promocao da inclusdo social, uma vez que permite que
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se criem ambientes de aprendizagem eficaz em escolas multiculturais, ja que os professores de
musica podem usar o seu contexto diversificado para desenvolver métodos de ensino relevantes

para todos os alunos (idem).

Para além disso, a musica oferece um vasto leque de areas de trabalho na medida em que um
masico pode ser professor, compositor, critico, produtor, maestro, instrumentista (Hallam,
Cross, & Thaut, 2008). Tendo em conta as diferentes areas que um musico pode escolher para
exercer a sua profissdo, assim como os diferentes géneros musicais, deparamo-nos com uma
forma de resposta bastante diversificada para atender as necessidades de todos os alunos.
Considerando a realidade das aulas de FM nas escolas de Ensino Especializado da Musica em
Portugal, onde todos os anos, em todas as turmas os professores se deparam com alunos muito
diferentes, com variados propositos ou ambicdes, a abordagem do ED pode tornar-se uma mais

valia na aprendizagem musical individual inserida no contexto de grupo/turma.
2.2. Aprendizagem Musical

De acordo com Santomé (1994, citado em Pedroso, 2004), a escola deve assegurar aos alunos
um conhecimento reflexivo e critico. Assim sendo, é importante que os alunos compreendam a
informacdo e o0s conceitos leccionados, participando activamente em experiéncias de
aprendizagem diversificadas, ao invés de serem meros receptores passivos de informacdo. A
aprendizagem musical pressupde a existéncia de um processo multidisciplinar com a aquisicao

e desenvolvimento simultaneo de varias competéncias®.

A prética docente requer uma série de cuidados que o professor deve considerar: 1. definir
objectivos claros e com desafio adequado; 2. estabelecer um ritmo de aula elevado; 3. falar de
forma simples e precisa; 4. atrair e manter a atencdo dos alunos; 5. dar instrugdes curtas; 6. gerir
0 tempo gasto em pratica e performance; 7. dar feedback construtivo, detalhado e honesto; 8.
proporcionar experiéncias que permitem ao aluno ser auto-eficaz (Duke, 2005). Num outro
modelo, Price (1985) identificou trés elementos fundamentais num ciclo completo de ensino:
1. instrucdes do professor, 2. A realizacdo da tarefa por parte do aluno e, 3. o feedback dado
pelo professor (Macleod & Napoles, 2012). Para este estudo serdo incluidos e debatidos dois
elementos apenas, instrucles e feedback, visto serem os elementos principais na ac¢do do

professor, no que respeita ao ED.

® Competéncias Auditivas, Competéncias Motoras, Competéncias Expressivas, Competéncias de Leitura,
Competéncias Performativas, Competéncias Cognitivas e Competéncias Metacognitivas (Cardoso, 2012).
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2.2.1.InstrucGes

E através das instrucdes que da, que o professor guia o processo de aprendizagem dos seus
alunos (Jorgensen, 2008). Num qualquer processo de aprendizagem espera-se que as instrucdes
sejam sequenciais. Uma actividade é normalmente iniciada com instrucgdes, informac6es dadas
pelo professor sobre a tarefa a realizar, seguidas pela interac¢do do aluno com a tarefa e pela
reaccdo do professor ao desempenho do aluno sob a forma de feedback (Hattie & Timperley,
2007; Yarbrough & Price, 2014). Segundo Jorgensen, o professor da instrucdes de acordo com
as expectativas de desempenho dos alunos. Embora o professor planeie dar determinadas
instrugdes, as mesmas poderdo ser adaptadas ou alteradas no momento, consoante a reacgéo
dos alunos as tarefas (Jorgensen, 2008). Tendo em conta que os alunos reagem de forma
diferente as instrucdes do professor, as mesmas podem ser diferenciadas de forma a

corresponder as necessidades de cada um.

“Diferenciar a instru¢do implica que o professor responda construtivamente ao que
os alunos sabem. Isso significa que o professor deve apresentar diversos caminhos
de aprendizagem para que os alunos acedam as oportunidades de aprendizagem

adequadas a sua forma de aprender.”

(Munro, 2012, p. 2)

Vaérios estudos recentes apoiam a ideia de que um ensino eficaz depende da capacidade do
professor para sequenciar o ensino e a aprendizagem com base num modelo de instrucéo,
chamado instrucédo directa (Yarbrough & Price, 2014). A instru¢éo directa, conceito cunhado
por Rosenshine (1976), baseia-se na aplicagéo de instrucfes sequenciais, onde o aluno interage
com a tarefa apresentada pelo professor, seguindo-se o feedback do professor relativamente ao
desempenho do aluno, como foi referido anteriormente. A luz de estudos recentes, é
reconhecida a utilizacdo deste modelo nas aulas de musica, revelando grande eficacia no
processo de aprendizagem dos alunos em comparagdo a auséncia de instrucdo e feedback.
Segundo varios autores, os professores que efectivamente ajudam os alunos a aprender, séo
aqueles que utilizam instrugéo directa (Yarbrough & Price, 2014). Na utilizagédo deste modelo,
0 professor é o lider, estando no comando da realizacdo e organizagdo das actividades
(Rosenshine, 1976).

No ED as instrucdes sdo vistas como uma ferramenta que se adapta as necessidades dos alunos
e segundo Rock, Gregg, Ellis, & Grable (2008) ha evidéncias de que a instrucdo diferenciada

tem efeitos positivos no desenvolvimento dos mesmos (Parsons, Dodman, & Burrowbridge,
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2013). Tendo em conta o objectivo de implementar actividades de ED, parte da planificagéo do
professor passa por programar dar instru¢Oes diferenciadas e antecipar a possibilidade de
adaptar essas instrucdes as necessidades especificas que surjam em aula (Parsons et al., 2013).
Segundo Darrow, ha maiores beneficios para os alunos quando a instrucao é flexivel e ha opcbes
para aprender e interagir (Darrow, 2015), ja que “todos os alunos estdo envolvidos na instrucéo

e participam na sua propria aprendizagem” (Anderson, 2007, p. 52).

A semelhanca da importancia das instrucdes no processo de aprendizagem de uma qualquer
disciplina do ensino genérico, as mesmas desempenham um papel fundamental nas aulas de
musica. De acordo com Bounviri (2018) as instrugdes em aulas de musica podem ser
apresentadas: 1. de forma a direccionar a atengéo para as necessidades individuais dos alunos;
2. sob a forma perguntas que estimulam o raciocinio; 3. de maneira a ligar elementos visuais
(notacdo) ao som. Em particular, o primeiro tipo de instrucbes é referido como sendo
particularmente vantajoso ja que as instrucdes adaptadas as necessidades individuais tém um
impacto directo no desenvolvimento da musicalidade dos alunos e promovem neles um

aumento dos niveis de confianca associados a aprendizagem musical (Buonviri, 2018).
2.2.2.Feedback

O feedback é essencial para a eficacia do ensino e constitui uma parte da interaccdo entre
professores e alunos (Duke & Henninger, 2002). De acordo com Timperley, o “feedback é um
dos aspectos mais importantes na aprendizagem” (2007, p. 81). Segundo MacLeod e Napoles
(2013), o feedback é uma importante ferramenta de aprendizagem, ja que permite aos alunos

desenvolverem consciéncia sobre a sua performance em determinada tarefa.

Segundo Chilcoat (1988), os professores podem guiar 0 processo de aprendizagem dos alunos
fornecendo feedback verbal positivo e correctivo imediatamente apds a resposta/ac¢do do
aluno. O feedback dado nesta circunstancia tem a dupla funcdo de corrigir respostas
inadequadas, assim como reforcar respostas correctas. De um ponto de vista mais especifico,
Chilcoat (1988) apresenta o propdsito da utilizacdo de feedback verbal, com base nos seguintes
parametros: 1. desenvolver auto-confianga nos alunos, assim como a sua capacidade para
aprender; 2. envolver os alunos na tarefa e torna-los responsaveis pela sua aprendizagem; 3.
reconhecer o esforco dos alunos; 4. fazer com que os alunos tenham interesse nos
topicos/conteudos abordados; 5. eliminar os erros e falhas de compreensdo que possam levar

os alunos a sentirem-se frustrados; 6. dar aos alunos as ferramentas necessarias para a realizacao
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das tarefas; 7. apresentar metas e objectivos claros; 8. orientar o processo de aprendizagem dos
alunos, tendo em atencdo as capacidades e dificuldades que os mesmos apresentam na

realizacédo de tarefas; 9. identificar exactamente o que o0s alunos sabem.

De acordo com o mesmo autor ha dois tipos de feedback verbal: afirmativo e correctivo. O
feedback verbal afirmativo “destina-se a fortalecer uma resposta certa do aluno, a melhorar a
sua precisdo e a torna-la mais provavel de ocorrer novamente” (Chilcoat, 1988, p. 9). De acordo
com Chilcoat, o “feedback correctivo € uma reacgdo construtiva do professor que enfatiza o
aperfeicoamento do aluno” (1988, p. 10). Neste tipo de feedback, o objectivo € eliminar a

resposta errada e simultaneamente substituir pela informacao correcta.

A eficécia do feedback depende do &mbito para o qual é direccionado. Timperley e Hattie

(2007) apresentam quatro possiveis ambitos do feedback:

e Feedback sobre a tarefa: inclui comentarios acerca do desempenho do aluno na
realizacdo de uma tarefa, ajudando-o a distinguir as respostas correctas das incorrectas
de forma linear, sem qualquer tipo de detalhe.

e Feedback sobre o processo de compreensdo da tarefa: € um tipo de feedback mais
especifico para os processos subjacentes as tarefas ou para relacionar e ampliar tarefas.
Além disso, pode levar o aluno a fazer uma busca de informag6es mais eficaz.

e Feedback auto-regulatério: envolve interaccdo entre compromisso, controle e
confianca; aborda a forma como os alunos controlam, direccionam e regulam as acgoes
para o objectivo de aprendizagem; implica autonomia, auto-controle, auto-direc¢do e
auto-disciplina.

e Feedback sobre o impacto pessoal: este tipo de feedback inclui informacéo que tem um
impacto na percepcao de auto-eficacia ao nivel da aprendizagem ou do impacto que as

estratégias usadas tiveram no sucesso da aprendizagem.

Nas aulas de mdusica, e em particular nas aulas de FM, o feedback é uma ferramenta pedagogica
muito importante, na medida em que permite ao professor orientar o processo de aprendizagem

tanto do grupo como de alunos individuais, de acordo com as suas necessidades educativas.
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2.3. Estilos de Aprendizagem

O conceito de estilos de aprendizagem é frequentemente abordado na area da educacédo e da
aprendizagem. A medida que a populac&o estudantil se torna mais diversificada, a capacidade
de ensinar consoante as necessidades dos diferentes alunos, verifica-se cada vez mais
importante (Haar, Hall, Schoepp, & Smith, 2002). Segundo estudos e pesquisas realizadas no
ambito dos estilos de aprendizagem, encontram-se diversas abordagens acerca do tema,

apontadas no decorrer do subcapitulo.

As formas pelas quais um individuo adquire, retém e recupera informacdes sdo colectivamente
reconhecidas como estilo de aprendizagem (Felder & Henriques, 1995). De acordo com
Campbell, Campbell, e Dickinson (1999), os estilos de aprendizagem retratam “as diferengas
individuais na forma como a informagdo é percebida, processada ¢ comunicada” (citado em
Haar et al.,, 2002, p. 142). Segundo Dunn e Dunn (1999), os estilos de aprendizagem
representam “a forma como cada individuo comega a concentrar-se, a processar, a interiorizar
e a reter informagdes novas e desafiantes” (citado em Calissendorff, 2015, p. 349). Para Sun,
Lin & Yu (2008), um estilo de aprendizagem descreve um modo de resposta relativamente
constante, que normalmente inclui padrdes cognitivos pessoais, caracteristicas afectivas e

habitos fisiologicos.
2.3.1.Modelos de Estilos de Aprendizagem

Apesar de ser possivel encontrar na bibliografia especializada varios modelos de ‘estilos de
aprendizagem’, nesta sec¢do vao ser apresentados trés desses modelos que podem ser mais

facilmente integrados no contexto da aprendizagem musical.

Fisher & Fisher (1979), apresentam um modelo com dez estilos de aprendizagem ou dez tipos

de alunos:

e O Aluno Incremental’: estes alunos aprendem gradualmente, adicionando-se
dificuldades progressivas até compreenderem 0s conceitos na sua totalidade.

e O Aluno Intuitivo®: o estilo de aprendizagem destes alunos ndo segue a l6gica tradicional
(gradual), mudando frequentemente de direccéo e saltando etapas de aprendizagem de

uma forma néo sistematica.

70 Aluno Incremental — The Incremental Learner.
8 O Aluno Intuitivo — The Intuitive Learner.
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O Aluno Sensorial®: estes alunos confiam nos sentidos para a formacdo de
ideias/conceitos. Normalmente, um dos sentidos tende a predominar em relacdo aos
restantes, sendo 0s mais comuns 0s visuais e auditivos.

O Aluno Holistico: estes alunos usam todos ou grande parte dos sentidos em
simultaneo para obter informacéo, e tém tendéncia para estar em ‘alerta’, prontos para
receber estimulos dos sensores.

O Aluno Emocional®!: estes alunos aprendem melhor em aulas e tarefas onde a carga
emocional é elevada.

O Aluno Discreto'?: estes alunos adaptam-se melhor a aulas e tarefas onde a carga
emocional & menor ou neutra. Nestas aulas, o professor concentra-se na tarefa em
questdo de maneira formal e objectiva, sendo reduzida a interacdo emocional entre
professor e aluno.

O Aluno Metddico®®: estes alunos aprendem de forma eficaz quando o professor
apresenta uma estrutura clara da aprendizagem. Os objectivos séo cuidadosamente
definidos, bem como os comportamentos esperados na sala de aula.

O Aluno Criativo*: ha alunos que aprendem melhor num ambiente de aprendizagem
mais aberto. Estes alunos preferem aulas em que a estrutura geral é suficientemente
visivel, mas onde ha lugar para a diversidade e a exploracdo de fenémenos relevantes,
que ndo sédo planeados previamente.

O Aluno sem Auto-estimal®: esta “categoria” é extremamente abrangente para Ser
considerada um estilo de aprendizagem. No entanto, dela fazem parte os alunos que néo
tém quaisquer limitacdes fisicas ou cognitivas, mas revelam problemas de auto-conceito
de competéncia social, ou revelam um tipo de sensibilidade estética ou intelectual que
os faz desenvolverem estilos de aprendizagem negativos.

O Aluno Ecléctico®®: este tipo de alunos adapta o seu estilo de aprendizagem ao tipo de
tarefa que estd a realizar, de maneira a tirar o maximo partido possivel dessa

aprendizagem. Estes alunos alcangcam os objectivos propostos com relativa facilidade

® O Aluno Sensorial — The Sensory Sprecialist.

100 Aluno Holistico — The Sensory Generalist.

11 O Aluno Emocional — The Emotionally Involved.
120 Aluno Discreto — The Emotionally Neutral.

13 O Aluno Metodico — Explicity Structured.

14 O Aluno Criativo — Open-Ended Structure.

150 Aluno sem Auto-estima — The Damaged Learner.
16 O Aluno Ecléctico — The Eclectic Learner.
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em virtude da versatilidade que demonstram em aprender.

Kolb (1985), por seu turno, apresenta um outro modelo de organizagdo para os ‘estilos de
aprendizagem’. No seu Inventario de Estilos de Aprendizagem (Learning-Style Inventory)
concebe o0s processos de aprendizagem dos individuos de acordo com duas dimensdes: 1. modo
de percepcdo preferido (concreto ou abstracto) e 2. 0 modo de processamento preferido
(experiéncia activa ou observacdes reflexivas). Assim, de acordo com Kolb, é possivel
descrever quatro tipos de aprendizagem a partir da articulacdo destas duas dimensdes (citado
em Pashler, McDaniel, Rohrer, & Bjork, 2009; Sun et al., 2008):

e Aprendizagem Divergente!” — os alunos que optam por este tipo de aprendizagem tém
um desempenho melhor quando se dedicam a tarefas relacionadas com situacfes
concretas, tendendo a sentir-se confortaveis na criacdo de ideias novas e em
brainstorming.

e Aprendizagem por Assimilacio®® — os alunos que preferem este tipo de aprendizagem
tendem a sistematizar a informacdo de forma ldgica e concisa. Este tipo de alunos
interessa-se por conceitos abstractos e considera mais importante a légica de uma teoria
do que o seu valor pratico.

e Aprendizagem Convergente®® — os alunos que escolhem este tipo de aprendizagem tém
maior sucesso quando entendem como € que determinadas ideias tedricas se
operacionalizam. Este tipo de alunos prefere concentrar-se na busca de solugdes praticas
e na resolucdo de problemas, optando por areas mais técnicas em detrimento das areas
mais direccionadas para questdes sociais e interpessoais.

e Aprendizagem por Acomodacao?’ — os alunos que optam por este tipo de aprendizagem,
aprendem melhor quando se envolvem nas tarefas de forma préatica. Este tipo de alunos
tende a tomar decis6es de acordo com impulsos emocionais, dependendo menos de uma

analise de dados légica e estruturada.

Um terceiro modelo de organiza¢do para os ‘estilos de aprendizagem’ ¢ conhecido como
VARK. De acordo com este modelo, reconhece-se que cada individuo tem um estilo de
aprendizagem predominante, que pode ser: V — visual; A — auditivo; R — escrita/leitura; K —

cinestésico (Filimon, 2012). Cada um destes estilos descreve a forma prioritaria como o0s alunos

17 Aprendizagem divergente — Divergers.

18 Aprendizagem por assimilagdo — Assimilators.

19 Aprendizagem convergente — Convergers.

20 Aprendizagem por acomodagdo — Accommodators.
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optam por assimilar informacdo (Filimon, 2012; Thomas F. Hawk & Amit J. Shah, 2010):

e Visual — os alunos com um estilo de aprendizagem predominantemente visual,
aprendem melhor através de representac6es graficas, simbolos e imagens.

e Auditivo — os alunos auditivos preferem receber a informacgdo atraves da escuta,
obtendo melhores resultados atraves de debates, palestras, gravacdes e até repetindo
em voz alta a informacdo recebida.

e Escrita/leitura — este tipo de alunos tem um melhor desempenho quando as
informacdes sdo apresentadas sob a forma de escrita (livros, dicionarios, apresentacoes
Powerpoint, etc).

e Cinestésico - os alunos cinestésicos identificam-se com uma aprendizagem que os leve

a envolver-se de forma activa (pratica) nas actividades.

Este é um modelo que se centra nas diferentes formas de receber e organizar a informagéo. De
acordo com Felder (1995), a aprendizagem pode ser vista como um processo com duas etapas:
recepcdo e processamento de informacgdes. Na fase da recep¢do, os alunos recolhem e
seleccionam informacdo externa — que recebem do exterior através dos sentidos —, e interna. A
fase do processamento de informacao pode envolver a processos simples como a memorizagao,
Ou processos mais complexos como o raciocinio indutivo ou dedutivo, reflexdo ou acgéo,

introspeccédo ou interac¢do com 0s outros.
2.3.2.Estilos de Aprendizagem no Contexto da Musica

Relativamente aos modelos apresentados na seccdo anterior, apenas um ¢é referido em
bibliografia relacionada com a aprendizagem musical. De acordo com um estudo realizado por
Rosina C. Filimon (2012), os alunos que vém do contexto do ensino genérico inserem-se no
‘estilo de aprendizagem’ da leitura e escrita. Ja a aprendizagem na musica desenvolve nos
alunos uma percep¢do multi-sensorial, visto que na prética musical estdo envolvidos os
elementos auditivos, visuais, motores e leitura/escrita. No entanto, de acordo com o estudo desta
autora verifica-se que na aprendizagem musical o sensor predominante é o auditivo, seguido

pelo visual e cinestésico (Filimon, 2012).

Por outro lado, Bernice McCarthy delineou um modelo de ‘estilos de aprendizagem’ totalmente
vocacionado para a aprendizagem musical (Tanner & Stutes, 2018, p. 20). De acordo com esta
autora, no campo da musica podem determinar-se quatro diferentes estilos de aprendizagem

gue se empregam no campo da masica (idem):
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Analitico — de acordo com McCarthy, os alunos ‘analiticos’ aprendem bem num
contexto tradicional de uma aula, mais expositiva, e gostam de trabalhar sozinhos. Estes
alunos sdo geralmente bem organizados e alcangam bons resultados em trabalhos
escritos. Por outro lado, sentem-se desconfortaveis sempre que tém de participar em
trabalhos de grupo e, de modo geral, tém dificuldade em realizar actividades que
envolvam a improvisacao. Na aula de musica destacam-se em actividades auditivas, de
andlise critica e de leitura. Nas aulas individuais de mdsica, sdo alunos que estudam de
forma rigorosa e véo bem preparados para as aulas, embora por vezes sintam ansiedade
nas apresentacdes individuais ou de ensemble.

Logico — os alunos que se enquadram nesta categoria ficam frustrados com a andlise de
conceitos que tenham pouco ou nenhum valor préatico, levando-os a questionar a
utilidade de cada elemento novo ou de cada tarefa. Por exemplo, este tipo de alunos
questionam os beneficios de praticar estudos técnicos até a0 momento em que véem
esses elementos técnicos aplicados directamente no repertério (na masica real). Sdo
alunos adaptaveis, mas que tendem a aprender mais confortavelmente num ambiente de
aulas mais tradicionais onde ha lugar a trabalho préatico. Estes alunos tendem a
relacionar rapidamente conceitos novos com o0 material e conceitos aprendidos
anteriormente.

Inovador — este tipo de alunos prefere aprender por meio de actividades que impliquem
interaccdo, actividades onde tenham de ouvir e compartilhar ideias com outras pessoas.
Sdo alunos que gostam de trabalhar em pequenos grupos, apreciam a diversidade de
tarefas e repertdrio e procuram inovar. Por causa da disposicdo que estes alunos tém
para comunicar, normalmente consideram as aulas tradicionais sufocantes e anti-
naturais. Este tipo de alunos aprecia especialmente performances em grupo e
aprendizagem de musica de outras culturas.

Dindmico — este tipo de alunos é tendencialmente auténomo, procurando novos
materiais (repertorio e estilos) por si. Em geral, estes alunos ndo véem grande vantagem
em aprender de uma forma estruturada e formal, a menos que sejam capazes de
personalizar cada nova experiéncia, agindo de acordo com 0s seus proprios conceitos e
métodos. Parecem muitas vezes desorganizados devido a tendéncia que demonstram
para reagir imediatamente a um estimulo. Este tipo alunos, destaca-se em areas como a
composicao, a performance individual e a improvisacdo. Além disso, demonstram um

enorme interesse para participar em actividades e aulas onde lhes sdo dadas
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oportunidades para inserir conteudos relacionados com composigao e improvisagao.

De acordo com Tanner & Stutes (2018), os professores podem adaptar as suas estratégias de
ensino de forma a envolver todos os alunos. Ao dar a cada aluno a possibilidade de ter sucesso
na sua area de preferéncia, o professor acaba por promover um ambiente de aprendizagem
positivo. Quando os alunos atingem niveis de sucesso elevados ganham auto-confianga e
vontade de ultrapassar desafios mais dificeis e em &reas que ndo dominem tdo bem. Desta
forma, uma abordagem consciente da existéncia dos varios ‘estilos de aprendizagem’ por parte
do professor, pode oferecer aos alunos uma experiéncia musical holistica, onde todos podem
ser bem-sucedidos (Tanner & Stutes, 2018).

2.3.3.Estilos de Aprendizagem e Ensino Diferenciado

De acordo com Pashler (2009), todos os seres humanos, talvez exceptuando aqueles que nascem
com algum tipo de limitacdo fisica ou cognitiva, tém uma enorme capacidade para aprender.
Assim sendo, parece ser particularmente importante ensinar mantendo todos os caminhos,
opcdes e aspiragOes abertas para os alunos, tendo como foco principal a apresentacdo de

desafios, actividades e experiéncias que melhorem a aprendizagem de todos.

De acordo com Pritchard (2005, citado em Zhukov, 2007), o estilo de aprendizagem é
frequentemente descrito como o modo particular como um aluno aprende, pensa, adquire
conhecimento, integrando os padrdes especificos de comportamento e as estratégias associados

a aprendizagem gue usa. Podemos constatar esta mesma ideia nas palavras de Tomlinson:

“reconhecer que os alunos aprendem em velocidades diferentes e que diferem
amplamente na sua capacidade de pensar de forma abstracta ou entender ideias
complexas, é como reconhecer que os alunos em qualquer idade ndo tém a mesma

altura: ndo é uma afirmagdo de valor, mas da realidade”. (2001, p. viii)

Assim sendo, as estratégias de ED podem ser uma ferramenta Gtil & aprendizagem

proporcionando condicdes para que todos os alunos possam aprender de forma eficaz.
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3. Metodologia de Investigacdo

Tendo em conta a bibliografia existente, é possivel constatar que as estratégias de ED tém vindo
a ser exploradas no ensino genérico. Neste projecto de investigacéo o objectivo foi perceber até
que ponto os professores de FM utilizam estratégias de ED nas suas aulas, uma &rea até agora

pouco explorada.
3.1. Metodologia e Perspectiva Teorica

Para a realizacdo da presente investigacdo foram utilizadas em simultdneo metodologias
qualitativa e quantitativa. Os dados foram recolhidos utilizando recursos diversos, podendo
designar-se a metodologia adoptada neste estudo como metodologia mista multinivel (Robson
& McCartan, 2011).

A primeira fase do estudo centrou-se na observacéo estruturada de 20 aulas de FM em 10 turmas
de 1° e 2° graus. Para complementar esta informagdo foram realizadas entrevistas semi-
estruturadas. As entrevistas realizaram-se com o objectivo de compreender a perspectiva que
dos professores de FM em relacdo a estas estratégias, a sua experiéncia na utilizacdo das

mesmas e possiveis vantagens/desvantagens que considerassem pertinentes.

O estudo foi abordado sobre a perspectiva tedrica do realismo, um dos cinco exemplos da
abordagem interpretativista (Gray, 2012), na medida em que o investigador procura identificar
“padrdes” de actividade ou comportamento numa realidade externa (Robson & McCartan,
2011). Segundo Gray, para o realismo “existe realidade externa [ao investigador] que pode ser
medida” (Gray, 2012, p. 26), a partir da qual é possivel extrair dados que permitam perceber
‘porqué’ e ‘como’ é que determinadas situaces acontecem. (Robson & McCartan, 2011). Neste
sentido, o estudo consistiu na analise de aulas de FM procurando identificar padrbes de

comportamento pedagogico relativamente ao uso de estratégias de ED.
3.2. Estudo Descritivo e Etnografico

A pergunta de investigacdo assentou num estudo descritivo cujo propdsito principal seria o de
“examinar um fenémeno que ocorre num espago e tempo especifico”, que neste caso foi a
relacdo entre a pratica docente e as estratégias de ED (Indonesia, Sari, & Pascasarjana, 2008,
p. 70). Adicionalmente um estudo descritivo possibilita a recolha de dados que permitam

descrever da melhor forma possivel comportamentos, atitudes valores e situagdes (Coutinho,
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2013).

O estudo adoptou um estilo etnogréfico, ja que a “etnografia é o estudo das pessoas no seu
cenario natural, atraves de métodos de recolha de dados que captam os seus significados sociais
e actividades quotidianas” (Brewer, 2000, p. 6). Segundo Punch, num estudo etnogréafico o
grupo é estudado sempre no contexto natural, e o investigador insere-se naturalmente nesse
mesmo contexto; o trabalho de campo é uma constante, permitindo que a recolha de dados se
processe de multiplas formas: observacéo, entrevistas, relatos de vida, diarios, etc. (citado em
Coutinho, 2013). De acordo com Coutinho (2013), o foco da etnografia € compreender uma
cultura através das perspectivas émica e ética?, de dentro e de fora, respectivamente. O método
de recolha de dados que melhor serve este propdésito, numa investigacao de cariz etnografico, é
a observacdo. Tendo em conta que o estudou procura conhecer a realidade do ED nas aulas FM,

adoptou um estilo etnografico sob a observacéo estruturada de aulas.
3.3. Métodos de Recolha de Dados

Os métodos de recolha de dados adoptados neste estudo foram implementados em duas fases.
Primeiro, comecgou-se pela observacdo estruturada de 20 aulas de FM, seguindo-se a realizacao

de 10 entrevistas semi-estruturadas a professores de FM.
3.3.1.Observacéo estruturada

Em relagdo a observacdo, Robson e McCartan referem que “como as acgdes € comportamentos
das pessoas sao um aspecto central em praticamente todo o mundo da investigacdo, uma técnica
[de recolha de dados] natural e ébvia é observar o que elas fazem, gravar os acontecimentos de
alguma forma e depois descrevé-los, analisa-los e interpreta-los” (Robson & McCartan, 2011,
p. 319).

A observacdo estruturada pressupde a existéncia de um processo de observacdo definido
previamente, que segue regras de forma fixa e esperando-se que ndo se modifiguem nem
adicionem novos critérios e regras depois de se iniciar a recolha de dados. Segundo Robson e

McCartan, a observacao estruturada ¢ “um estilo quantitativo que tem sido usado numa grande

21 Emica — abordagem que descreve determinados comportamentos de uma cultura utilizando apenas conceitos
nela existentes; ética — abordagem que descreve comportamentos especificos de uma cultura através da
utilizacdo de critérios externos, impostos pelo investigador (Davidson, Jaccard, Triandis, Morales, & Diaz-

guerrero, 1976, p. 1).
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variedade de areas” (2011, p. 319). De acordo com os autores acima citados, “a maior vantagem
da observagdo como técnica é o seu nivel elevado de objectividade” (Robson & McCartan,
2011, p. 320). Na utilizacdo desta técnica, o investigador € a ferramenta de observacao, fazendo
com que o estudo se baseie no que observa em vez de assentar em perspectivas, pontos de vista,
sentimentos ou atitudes dos participantes. Por outro lado, surgem questdes quanto a
confiabilidade, ja que a sua presenca pode afectar a situacdo sob observacdo (Robson &
McCartan, 2011). Neste estudo, o investigador foi observador ndo participante, posicionando-
se numa extremidade da sala de aula, ndo estabelecendo qualquer tipo de contacto com os

alunos.

Para a realizagdo da observacdo estruturada de aulas de FM foi elaborada uma grelha de

observacao organizada em duas seccdes:

e Caracteristicas da turma — n.° de alunos, grau/nivel, escola, duracéo, data e observagdes
que o professor considere relevantes;
e A préatica em si, dando-se resposta as seguintes questdes para cada actividade:
= Leitura, sensorial ou escrita?
= Com ou sem movimento?
= Feedback positivo ou correctivo?
= Feedback para a turma ou individual?
= Estratégias diferenciadas utilizadas pelo professor?
= Quantos alunos envolvidos?
= Quantos niveis envolvidos?
» Quanto tempo?

= Sucesso na utilizacdo destas estratégias?
3.3.2.Entrevistas semi-estruturadas

A segunda fase da investigacdo incluiu a realizacdo de entrevistas. “A entrevista como um
método de pesquisa, envolve o investigador, colocando questdes e recebendo respostas dos
participantes entrevistados, e € um método de recolha de dados diversificado que é utilizado
muito frequentemente em ciéncias sociais” (Robson & McCartan, 2011, p. 284). Neste estudo
optou-se por realizar entrevistas semi-estruturadas. Segundo Robson & McCartan, neste tipo
de entrevistas, o entrevistador tem um guido com uma lista de tdpicos a serem abordados, uma

redaccdo e ordem padréo para as perguntas a efectuar. No entanto, a redac¢do e ordem podem
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ser substancialmente ajustadas de acordo com o fluxo da entrevista, e podem ser introduzidas
perguntas ndo programadas de modo a acompanhar o discurso do entrevistado (Robson &
McCartan, 2011).

Uma das vantagens da utilizacdo de entrevistas num estudo em ciéncias sociais diz respeito ao
facto de permitir que o investigador obtenha informacéao de forma flexivel e adaptavel. Observar
comportamentos € claramente uma técnica de pesquisa Util, mas questionar as pessoas
directamente sobre os acontecimentos oferece um atalho 6bvio na busca de respostas para a
pergunta de investigacao. Para além desta vantagem, “a entrevista oferece a possibilidade de se
mudar a linha de investigacédo, aproveitando respostas interessantes e aspectos subjacentes que

0s questionarios, por exemplo, ndo proporcionam” (Robson & McCartan, 2011, p. 286).

Por outro lado, a utilizacdo de entrevistas pode levantar questdes de confiabilidade ja que, sendo
um método de recolha de dados que acomoda alguma flexibilidade, isso pode levar a diferencas
na informagao recolhida. Além disso, € um método de recolha de dados que consome muito
tempo, podendo o investigador, com o objectivo de agilizar processos, comecar a tomar
decisbes que podem interferir na validade da mesma. Uma das formas de atenuar estas possiveis
desvantagens passa por optimizar as estratégias utilizadas na realizacdo das entrevistas, o que
inclui reagir com celeridade a informacdo apresentada pelo entrevistado e simultaneamente
guiar eficazmente o processo de questionamento. Quanto a duragdo das entrevistas, foi
cumprido o tempo predefinido: entre 5 a 15 minutos. Esta é uma duracdo adequada para a

realizacdo de entrevistas semi-estruturadas.

Depois de feita a introducdo a entrevista, explicando tanto o0 ambito como o propdsito da mesma
e apresentadas garantias da confidencialidade dos dados recolhidos (Robson & McCartan,

2011), foram feitas seis perguntas a cada entrevistado:

1. “Que niveis de ensino leccionou ao longo da carreira docente?”;

2. “Tem preferéncia por algum nivel de ensino/grau? Qual?”;

3. “Aolongo do percurso docente, teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes
niveis de aprendizagem no contexto da turma?”

4. “Do seu ponto de vista, qual a razdo para tais discrepancias surgirem na realidade
escolar?”

5. “Quando se depara com uma situagao semelhante a apresentada anteriormente, o

que faz?”
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6. “Adopta a mesma postura quando o nivel de discrepancia entre o melhor aluno e o

aluno com mais dificuldades ¢ menos significativo?”

Desta forma, os elementos recolhidos basearam-se na experiéncia profissional e nas escolhas
pedagdgicas dos professores, assim como a sua perspectiva sobre o tema em questdo —
utilizacdo de estratégias de ED. A ordem das perguntas variou de acordo com a progressao da

conversa, como é proprio das entrevistas semi-estruturadas.
As entrevistas decorreram no periodo de 3 de Dezembro de 2018 a 6 de Janeiro de 2019.
3.4. Métodos de Analise de Dados

Relativamente aos métodos de anélise de dados, foi realizada uma anélise sob um desenho misto
— “desenho onde existe recolha de dados qualitativos e quantitativos no mesmo projecto de
pesquisa” (Robson & McCartan, 2011, p. 174). Os dados recolhidos, de natureza qualitativa,

foram convertidos de forma a permitir uma analise quantitativa.
3.4.1.Observacéo estruturada de aulas

No que respeita a observacao estruturada, o objectivo foi organizar e descrever os dados de
forma clara, identificar o que é tipico e atipico e trazer a luz diferencas, relacdes e/ou padrdes
(Coutinho, 2013).

Os dados recolhidos, de natureza qualitativa, foram codificados em nimeros para a posterior
analise e apresentacdo em tabelas no formato de data matrix Na tabela data matrix cada coluna
representa uma variavel e cada linha a ocorréncia de determinado atributo (Gray, 2012). Desta
forma, as variaveis mediram-se de acordo com a ‘escala nominal’ onde 0s nimeros funcionam
como rotulos usados para identificar diferentes categorias (Coutinho, 2013). Foi utilizada
apenas uma forma de calcular a tendéncia central: média aritmética. Apds a codificacdo, 0s
dados foram analisados estatisticamente, transformando-se em informacgédo sob o formato de
percentagem. Os dados obtidos apresentaram-se em tabelas de frequéncias, onde a cada
categoria foi associado o seu respectivo numero de ocorréncias (Coutinho, 2013). Numa fase
posterior, a informacdo obtida nas tabelas de frequéncias apresentou-se no formato de graficos

de barras para a sua melhor compreenséo.

Vaérios aspectos integraram as grelhas de observacdo, nomeadamente: o tipo de actividades

realizadas, a utilizacdo de movimento nas actividades, o feedback dado aos alunos, fornecendo
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informacg0des essenciais para a elaboracdo do perfil dos professores participantes no estudo. A
segunda seccdo das grelhas de observacdo contemplou aspectos somente relacionados com as
estratégias de ED, como por exemplo: a existéncia de diferenciacdo nas actividades, 0 numero
de alunos envolvidos, quantos niveis diferentes abordados, a duracédo da actividade e 0 sucesso

ou insucesso na utilizacéo destas estratégias.
3.4.2.Entrevistas semi-estruturadas

Assim como na analise das grelhas de observacdo, nas entrevistas semi-estruturadas foram
recolhidos dados de natureza qualitativa. Os planos qualitativos produzem quase sempre uma
enorme quantidade de informagéo descritiva que necessita de ser organizada e reduzida, por
forma a possibilitar a descricdo e interpretacdo do fenémeno do estudo (Coutinho, 2013).

No processo da andlise das entrevistas foram realizadas transcricdes. A informacdo foi
apresentada colocando os didlogos na primeira pessoa, sendo os participantes identificados por
siglas (P1, P2, etc.). As entrevistas ndo foram transcritas na sua totalidade, sendo as informagoes
seleccionadas a partir de critérios definidos no protocolo de transcrigdo (Dressler & Kreuz,
2000). O protocolo definido antes de se realizar a transcricdo propriamente dita inclui as

seguintes linhas de orientacéo:

e Incluir apenas a informacdo relevante para a investigacdo, isto é, a informacdo
relacionada com as estratégias de ED;

e (Caso o participante ndo tenha respondido a pergunta colocada, ndo transcrever essa
resposta, salvo que o mesmo profira alguma informacao relevante para a investigacao
que ndo é referida em outro momento da entrevista;

e Ocultar as repeticdes de discurso, nem erros gramaticais;

e Ocultar os elementos idiossincraticos do discurso (pausas, vocalizacdes involuntarias,
etc.);

e Incluir interjeicdes apenas quando indispensaveis para a compreensdo do discurso;

e Transcrever detalhes ndo verbais caso sejam importantes para a compreensdo do
significado do texto, sendo colocados entre duplos paréntesis;

e Se necessario adicionar informacdo para facilitar a compreensdo do discurso, sendo a
mesma colocada entre paréntesis recto;

e Simplificar a linguagem sempre que necessario, de forma a tornar-se perceptivel,

mantendo-se 0 mais fiel possivel ao significado do discurso original;
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e Transcrever 0s estrangeirismos a italico;
e Retirar informacges que tornem os participantes facilmente identificaveis;
e Utilizar os seguintes simbolos:
= [texto] — informacdo acrescentada;
= ((texto)) — informacéo ndo verbal relevante para a compreensao do discurso;
= (...)—Iindicacdo que foram omitidos trechos da entrevista;
= (texto) — correspondente a palavras que ndo sdo claras na gravacao;

= Texto — correspondente a estrangeirismos.

No processo de tratamento dos dados qualitativos foram utilizados dois métodos de analise:
analise de contetdo e analise tematica. Na analise de conteido estabeleceram-se previamente

categorias de seleccdo de dados:

e Niveis de ensino leccionados;
¢ Nivel de ensino preferido;

e Experiéncia com diferentes niveis na mesma turma.

Depois da informacdo estar separada por categorias reduziu-se o volume do texto,

seleccionando apenas a informac&o essencial que correspondeu a categoria.

Para além disso, foi realizada a analise tematica das restantes respostas as perguntas da
entrevista, partindo do principio que é a abordagem adequada para a analise de dados
qualitativos (Robson & McCartan, 2011):

e Razdes para os niveis dos alunos serem tdo discrepantes (no caso de o participante
concordar com esta afirmacao);

e Estratégias usadas para responder as necessidades de alunos com diferentes niveis na
mesma turma;

e Postura que o professor adopta quando o nivel de discrepancia é pouco significativo.

O objectivo foi abranger informacdo que fosse relevante para responder a pergunta de

investigacao, e que ndo estivesse a ser tratada no ambito da anélise de contetdo.
3.5. Participantes e Cuidados éticos

O estudo proposto foi composto por 10 participantes — 5 do sexo masculino e 5 do sexo
feminino - de 9 escolas diferentes na area regional de Lisboa: Conservatdrio de Mdsica da
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Metropolitana, Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, Academia de Musica de
Lisboa, Conservatorio de Musica de Cascais, Escola de Mdusica Nossa Senhora do Cabo,
Conservatorio de Artes Performativas de Almada, Conservatério Regional Silva Marques -
Sociedade Euterpe Alhandrense, Escola de Mdusica Luis Anténio Maldonado Rodrigues,
Conservatorio de Musica D. Dinis. Os participantes situam-se na faixa etaria entre os 21 e 0s
35 anos e todos concluiram a Licenciatura em Musica na Escola Superior de Musica de Lisboa
(ESML).

Na tabela que se segue, sao apresentadas as caracteristicas dos 10 participantes (P) designados

por P1, P2, P3, etc. e as respectivas turmas/niveis:

Participantes | Género Idade Anoide . |Nivel da Turma
Experiéncia
P1 Feminino 27 4 2° Grau
P2 Masculino 32 4 1° Grau
P3 Masculino 26 5 1° Grau
P4 Feminino 28 7 2° Grau
P5 Feminino 24 2 1° Grau
P6 Masculino 35 1 2° Grau
P7 Masculino 31 2 2° Grau
P8 Masculino 27 4 1° Grau
P9 Feminino 21 0 2° Grau
P10 Feminino 25 4 1° Grau

Tabela 4 — Descricdo dos participantes no estudo

Tal como € comum neste tipo de estudos, no decurso da investigacdo foram levados em
consideracdo alguns cuidados éticos (Robson & McCartan, 2011). Os participantes aceitaram
colaborar no projecto de investigacdo ap6s uma pequena apresentacdo do mesmo e dos métodos

a serem implementados.

No que respeita & observacgdo de aulas, o Unico aspecto a observar foi a pratica do professor sem
qualquer tipo de interferéncia por parte do investigador, ndo envolvendo os alunos nem nenhum
outro elemento do contexto escolar. Segundo Robson e McCartan (2011), a observacdo nédo
participante tem a vantagem de ser um método de recolha de dados néo intrusivo, ou seja, nao
reactivo, no sentido de ndo afectar ou influenciar o que esta a ser observado. A observacdo

discreta do comportamento em lugares publicos, sem na verdade participar, levanta menos
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questBes éticas, desde que tal observacdo ndo tenha consequéncias negativas para 0S
observados. Neste caso, a observacdo realizou-se com o objectivo de obter conhecimento
aprofundado da realidade e ndo provocou qualquer tipo de constrangimento ou

comprometimento relativamente aos participantes.

Numa fase posterior, as entrevistas foram realizadas envolvendo novamente sé os professores
das 10 turmas, que por sua vez concordaram em colaborar. Foi pedida permissdo aos
participantes para gravar a entrevista, permanecendo anénima e ocultando toda a informacéo

que pudesse de alguma forma tornar os mesmos facilmente identificaveis.
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4. Andlise de Resultados

Neste capitulo serdo apresentados os resultados obtidos nas grelhas de observacao e entrevistas
realizadas. A apresentagdo de resultados estd dividida em trés partes. Na primeira parte é
tracado o perfil dos professores que participaram no estudo. Na segunda parte sdo analisadas as

grelhas de observacédo e por Gltimo, sdo apresentados os resultados das entrevistas.

4.1. Andlise do Perfil dos Professores

No presente estudo participaram 10 professores jovens, com idades compreendidas entre os 21
e 0s 35 anos, que concluiram a licenciatura em Musica na Escola Superior de Musica de Lisboa
(ESML) e que leccionam na &rea de Lisboa. Os professores participantes sdo professores com
poucos anos de experiéncia, sendo que o total do nimero de anos de servico varia entre 0s 0 e

0s 7 anos lectivos.

Tabela 5 - Niveis leccionados pelos professores

Como ¢é possivel constatar pela analise da Tabela 5, apenas um dos professores trabalhou com
bebés e apenas um leccionou no ensino superior. Contudo, praticamente todos os professores
tém ou tiveram ja contacto com todas as turmas do 1° ao 8° grau no Ensino Especializado da

Misica.

52



Tabela 6 - Niveis preferidos dos professores

E interessante observar que cerca de 60% dos professores prefere dar aulas a turmas de
secundario e cerca de 40% a primeiros graus (1° e 2°), sendo 0 4° grau € o nivel que menos atrai

os professores que participaram no estudo (Tabela 6).

11,9%

Sensorial Leitura Escrita

Gréfico 4 - Tipo de actividade

Os resultados obtidos através da observacdo das aulas leccionadas permitiram identificar

algumas caracteristicas transversais ao grupo de professores. Comecando pelo tipo de
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actividades que realizam em aula, constatou-se que em média, cerca de 64,7% sao de cariz

sensorial, 23,3% correspondem a leitura e 11,9% a escrita.

72,9%

19,9%

7,3%
Sem movimento Com movimento Ambos

Gréfico 5 - Movimento na actividade

Foi possivel observar que este grupo de professores ndo utiliza movimento em grande parte das
actividades, (a excepcdo de um dos professores que utilizou movimento em 50% das
actividades).

38,5%
30,0%

18,8%
13,8%

Nenhum Individual Turma Ambos

Grafico 6 — Distribui¢éo do Feedback dado

Quanto ao feedback, verificou-se que, em média, os professores nao fizeram comentarios em

cerca de 30% das actividades realizadas, (a excepgdo de um professor que deu feedback
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em todas as actividades). O feedback, quando direccionado, teve maioritariamente a turma

como alvo (& excepgdo de um professor que deu mais feedback individual do que a turma).

80,0%

20,0%

A>C C>A

Gréfico 7 - Tipo de Feedback?

Por altimo, oito dos professores (80%) deram mais feedback afirmativo do que correctivo

enguanto dois fizeram exactamente o oposto.

4.2. Analise dos dados recolhidos nas grelhas de observacao

Tal como foi referido no capitulo de metodologia, este projecto consistiu na observacdo de 20

aulas de 1° e 2° graus de FM — duas aulas de cada professor.

22 No gréafico 7, as abreviaturas correspondem a: A — Afirmativo; C — Correctivo.
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N=303

2,3%
(n=7)

N° actividades sem ED N° actividades com ED

Grafico 8 - Comparacao entre actividades com e sem estratégias de ED

Como é possivel observar no Gréfico 8, nas 20 aulas observadas foram implementadas 303
actividades, mas houve uma implementacdo de estratégias de ED num nimero muito reduzido
de actividades (n=7, de 2,3%).

57,1%
(n=4)
28,6%
(n=2)
14,3%
(n=1)
0<lm 1m<5m +5m

Gréfico 9 - Duracao das actividades com estratégias de ED

Ao analisar essas actividades com estratégias de ED, é possivel verificar que mais de metade
das actividades tiveram uma duracdo entre 0 e 1 minuto, e que apenas uma actividade teve

durag&o superior a 5 minutos.
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N=7
71,4%
(n=5)

28,6%
(n=2)

0,0%

Gréfico 10 - Ndmero de alunos envolvidos no processo de diferenciacio

No grafico 10, é possivel observar que as actividades com estratégias de ED foram
essencialmente direccionadas para um aluno (71,4%), o que correspondeu a sobreposicao de 2
niveis de diferenciacdo (Grafico 11), e que o nimero maximo de alunos envolvidos nessas
actividades foi de 2, correspondendo ao total de 3 niveis de diferenciacdo em simultaneo
(Grafico 11).

N=7

71,4%
(n=5)

28,6%
(n=2)

2 niveis 3 niveis

Gréfico 11 - Nimero de diferentes niveis envolvidos
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Todas as actividades onde foram implementadas estratégias de ED produziram resultados

positivos e sucesso na aprendizagem (Gréfico 12).

100,0% N=7
(n=7)

0,0%

Né&o Sim

Grafico 12 - Sucesso na utilizacdo de estratégias de ED

Relativamente a natureza das actividades em gque houve estratégias de ED é possivel observar
no Grafico 13 que os professores preferem implementar estratégias de ED nas actividades de
escrita—em cerca de 57,1% das actividades —, sendo que as actividades de cariz sensorial foram

aquelas onde houve uma menor implementacao de estratégias de ED (cerca de 14,3%).

N=T7
57.1%
(n=4)
28.6%
(n=2)
14.3%
(n=1)
Sensorial Leitura Escrita

Gréfico 13 - Actividades em que houve estratégias de ED
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A maior parte das actividades em que os professores utilizaram estratégias de ED néo incluiram

movimento (Gréfico 14).

85,7%
(n=6) N=7
14,3%
(n=1)
0,0%
Sem Com Ambos

Grafico 14 - Actividades de ED com e sem movimento

Relativamente ao feedback dado, aquando da implementacdo destas estratégias, € possivel
observar no Grafico 15 que os professores deram feedback em quase todas as actividades, e que
ha uma tendéncia para individualizar mais os comentérios, contrariando assim a tendéncia que
os professores mostraram ter, de dar feedback preferencialmente global (a turma) no restante

das actividades.
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N=7

42,9% 42,9%
(n=3) (n=3)
14,3%
(n=1)
0,0%
Nenhum Individual Turma Ambos

Gréfico 15 - Feedback dado nas actividades de ED

Relativamente ao tipo de feedback dado nas actividades de ED, é possivel verificar no Gréafico
16 que os professores fizeram comentarios afirmativos e correctivos ha mesma quantidade.

Apenas numa actividade ndo houve qualquer tipo de feedback.

N=7
57,1%
(n=4)
14,3% 14,3% 14,3%
(n=1) (n=1) (n=1)
Nenhum Afirmativo Correctivo Ambos

Gréfico 16 - Tipo de Feedback dado nas actividades de ED
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4.3. Andlise dos dados recolhidos nas entrevistas

A partir das entrevistas efectuadas foi possivel conhecer as perspectivas dos professores no que

diz respeito a utilizacéo de estratégias de ED nas aulas de FM.

90%
(n=9) N=10
10%
(n=1)
Sim Nao

Gréfico 17 - Experiéncia em lidar com niveis diferentes dentro da turma

Como indica o Gréafico 17, 9 dos professores (90%) dos professores entrevistados ja
leccionaram turmas de FM com alunos em diferentes niveis de aprendizagem. Apenas 1 dos

professores nunca se deparou com estes niveis discrepantes em contexto de turma.
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N=10

50% 50%
(n=5) (n=5)
Sim Nao

Grafico 18 - Utilizag&o de estratégias de ED com pouca diferenca entre os niveis de

aprendizagem

No entanto, e apesar de terem identificado esta realidade, apenas 50% dos professores assume

utilizar efectivamente estratégias de ED mesmo quando a diferenca entre os niveis de

aprendizagem € pouco significativa (Gréfico 18).

Nem todos os alunos séo iguais, portanto uns tém mais dificuldades numas coisas, outros noutras e isso
depois faz com que o nivel da turma seja diferente. Nota-se mais, acho eu, em graus mais avangados.

N&o hé dais, trés alunos iguais, com o mesmo tipo de dificuldades. Ha sempre casos diferentes.

Os meninos sdo diferentes, vao assimilando as coisas com velocidades diferentes. Nem toda a gente
aprende a mesma coisa ao mesmo tempo. Pronto, h4 uns que demoram mais tempo, entdo acabamos por
ter meninos que tém umas competéncias mais desenvolvidas que outras e 0s outros tém outras.

Background musical, contextos diferentes, passados musicais diferentes, ambientes diferentes. E
complicado encontrar uma turma que seja homogénea.

Em primeiro lugar ha varios alunos que nunca tiveram iniciag&o e outros que ja tiveram e eles estdo
misturados nas turmas. Isso faz logo imensa diferenca. Eu acho que para o final ja ndo faz assim tanta
diferenca.

Eles vém de familias e contextos familiares completamente diferentes. H& pais que nunca cantaram para
os filhos, os filhos ndo estdo habituados a ouvir misica, ndo estdo habituados a cantar, ndo estdo
habituados a nada disso. Enquanto outros vém de pais com um ambiente mais musical.

Tabela 7 - Razéo para a existéncia de diferentes niveis dentro da turma - categoria 1
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Como indicam as Tabelas 7 e 8, as raz0es apresentadas pelos professores para a discrepancia
de niveis dos alunos no contexto da turma organizou-se em duas categorias: 1. diferencas entre

alunos e 2. organizagéo escolar.

Aprimeira: terem professores diferentes ao longo do percurso

O desfasamento entre os alunos.

Isso devem ser critérios do proprio conservatorio. Eu penso que seja para integrar esses alunos numa
turma... por exemplo, estou a falar de alunos com necessidades especiais.

H& escolas em que aceitam mildos para uma turma mais avangada que ndo tém ainda conhecimentos
para estar nessa turma. Essa é uma das principais razdes, porque ninguém vem com o mesmo nivel de
ensino. O facto de ter 10 anos ndo quer dizer que esteja naquele nivel.

Actualmente os alunos inserem-se neste ensino que € tendencialmente vocacional, sé que acabam por
nao conseguir concretizar os seus objectivos e portanto ficam para tras. Ou seja, acabam por nao
conseguir alcangar os valores positivos para passar e, portanto, ficam desfasados.

Tem a ver com as entradas: alunos que nunca tiveram uma aprendizagem musical entrarem para um
nivel ja avancado. Acho que tem a ver sobretudo com isso.

O que acontece é colocarem alunos de varios graus na mesma turma. Creio que as escolas fazem isso
por razdes econémicas.

Tabela 8 - Razao para a existéncia de diferentes niveis dentro da turma — categoria 2

As principais razdes prendem-se com o facto de 1. os alunos virem de contextos diferentes,
terem vivéncias distintas que interferem significativamente na sua aprendizagem; 2. os alunos
terem ou ndo frequentado as aulas de Iniciagdo Musical antes do 1° grau de FM; 3. a existéncia
de turmas com varios graus, como por exemplo 6°, 7° e 8° graus; 4. a realidade de turmas que
incluem alunos com necessidades especiais e alunos repetentes ou desfasados do grau de

escolaridade correspondente a sua idade.

Relativamente as estratégias implementadas pelos professores para combater a discrepancia de
niveis de aprendizagem no contexto da turma, € possivel verificar nas Tabelas 9 e 10 que se

dividem em duas categorias: 1. organizacao de aula e 2. implementacéo de ED.
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P3 Caso haja disponibilidade em termos de tempo de aula, tento resolver com estratégias diferentes cada
caso.
P6 Tenho que isolar partes da aula em dois grupos: uns fazem uma actividade, outros fazem outra; mas é
muito mais trabalhoso e mais dificil.

P5 Tento planear essas actividades. H& turmas mais pequenas em que consigo planear as coisas sabendo
que aquele vai ter dificuldade nisto ou ndo, mas em turmas maiores é um bocadinho mais complicado.

P7 Tento sinalizar ao maximo quais séo os elementos e fazer um trabalho especifico com eles.

P3 Se ndo houver possibilidade de tempo, ja aconteceu de ter de ficar com eles no final das aulas ou

combinar uma hora de apoio.

Tabela 9 - Estratégias utilizadas pelos professores para atenuar as diferencas entre os

alunos — categoria 1

As principais estratégias implementadas pelos professores foram: 1. o acompanhamento
individual dos alunos com mais dificuldades; 2. a organizacdo de grupos de trabalho; 3. a
planificacdo das actividades com base nos diferentes niveis da turma; 4. a atribuicdo de
diferentes tarefas; 5. a realizacdo de planos individuais; 6. o ajuste do desafio das tarefas de
acordo com o nivel de cada aluno; 6. 0 acompanhamento personalizado através dos trabalhos

de casa.
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Tento de alguma forma acompanhar esses alunos sem que os mais avancados fiquem aborrecidos com a
aula... da para gerir muito bem a dificuldade do exercicio e moldd-la de acordo com as dificuldades dos
alunos.

Eu tento fazer planos individualizados.

Tento ajudar o aluno na parte que eu sei que ele tem dificuldade porque eu também sei que ele esta
menos a vontade. Isto se ja o conhecer, claro.

Talvez fazer um acompanhamento um bocadinho mais personalizado com os alunos que estejam mais
atrasados no final da aula ou no inicio e principalmente personalizar um bocadinho o trabalho de casa.

Quando fazem tudo, tenho de acrescentar mais desafio.

Nesse caso, 0 que se faz é: 0 mesmo exercicio, ddo-se varias fichas e as fichas que séo de 6° grau tém
muitas ajudas ou tém mais estratégias que facilitam... para que eles consigam acabar o exercicio; no 7°
retira-se algumas coisas e no 8° ndo ha nada que ajude.

Eu adapto as minhas estratégias a isso, ou seja, abrando. Nunca escondo a dificuldade, o problema...
porque é um problema para o professor, apesar de nunca o tratar como um problema.

E sobretudo trabalho em casa.

A maior parte do trabalho que eu lhes pego é trabalho para casa. Insisto bastante nos trabalhos de casa
e na sua correcgdo. E é ai que eu consigo trabalhar com eles um a um, individualmente.

Tabela 10 - Estratégias utilizadas pelos professores para atenuar as diferencas entre

os alunos — categoria 2

Com base nos resultados apresentados anteriormente, é possivel concluir que os professores de
FM raramente utilizam estratégias de ED nas suas aulas, visto que no total de 303 actividades
observadas, apenas 7 foram alvo da utilizacdo destas estratégias. Para além disso, foi possivel
observar que a duracdo das mesmas variou entre 0 a 1 minuto e que o feedback foi dado
individualmente, consistindo de igual forma em comentarios afirmativos e correctivos. No

entanto, sempre que os professores implementaram estratégias de ED, obtiveram sucesso.
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5. Conclusao

Este projecto de investigacdo procurou perceber até que ponto os professores de FM utilizam
estratégias de ED para responder as necessidades dos alunos, sobretudo individualmente. Para
além disso, tentou reconhecer os elementos relacionados com a mesma, nomeadamente

instrucdes e feedback.

Os resultados permitiram perceber que os professores raramente utilizam estratégias de ED nas
aulas de FM. Apenas 40% dos participantes utilizaram estratégias de ED nas aulas observadas.
Num total de 303 actividades observadas, s6 em 7 foram utilizadas estratégias de ED, que
corresponde a 2,3% do total de actividades. As 7 actividades em destaque, coincidiram com
uma série de elementos, também verificados através das grelhas de observacdo: mais de metade
das actividades, 57,1%, tiveram uma duracdo de 0 a 1 minuto; 85,7% destas actividades nao
envolveram movimento; o feedback dado foi dirigido aos alunos individualmente em cerca de
42,9% das actividades, sendo que em outros 42,9% foi dado feedback individual e a turma; o
tipo de feedback dado, afirmativo e correctivo, apresentou-se equilibrado, tendo em conta que

houve 50% de comentarios afirmativos e 50% de correctivos.

Este resultado ndo era expectavel porque as turmas observadas tém alunos com diferentes
idades, formacé&o em diferentes tipos de instrumento, alunos com bom aproveitamento e outros
que reprovaram, alunos com dificuldades em areas distintas, como por exemplo a cantar, a ler,
etc. Ou seja, em todas as aulas foi possivel observar uma assimetria de competéncias e
desempenho por parte dos diversos alunos, sendo por isso de esperar a implementagéo por parte
dos professores de estratégias de ED, se ndo em todas as aulas, pelo menos num ndmero ou
tempo consideravel de aulas, com o objectivo de ajudar todos os alunos a tornarem-se bem-

sucedidos.

Da analise das entrevistas, e de certa forma explicando os resultados verificados nas grelhas de
observacao, foi possivel perceber que muitos professores procuram diferenciar atraves dos
trabalhos de casa e ndo em aula. Varios professores referiram que tentam ajustar as tarefas que
enviam para casa, assim como o grau de dificuldade das mesmas de acordo com as
competéncias dos alunos e com o que precisam de trabalhar. Através dos resultados obtidos foi
possivel perceber que os professores diferenciam essencialmente atraves dos trabalhos de casa
e guando utilizam estratégias diferenciadas em aula é durante muito pouco tempo, acabando

por ndo promover uma aprendizagem eficaz para todos.

66



As diferencas individuais nos masicos séo evidentes pela existéncia de diversos rumos a seguir
no que respeita a profissao musical (Hallam et al., 2008). Os estudantes de musica podem
encontrar diversas formas de exercer profissionalmente na mausica, sendo professor,
instrumentista, maestro, compositor, entre outros. Assim sendo, e indo de encontro a realidade
das turmas observadas, onde nos deparamos com alunos de diferentes idades, vivéncias
musicais distintas, diversas competéncias e dificuldades, interesses variados, seria esperada a

utilizacdo de estratégias de ED.

Nos momentos em que foi possivel observar a utilizacdo destas estratégias, verificou-se que
todas as actividades implementadas, independentemente do tipo ou do ambito, produziram
resultados positivos. No total das 7 actividades em que os professores utilizaram estratégias de
ED, alcancaram sucesso, ou seja, a utilizacdo destas estratégias apresentou 100% de éxito.
Tendo em conta este resultado e a realidade escolar — onde todos 0s anos temos turmas com
alunos muito diferentes, em niveis de aprendizagem distintos, com diversos interesses, factores
estes apontados pelo participantes no estudo aquando da entrevista —, seria de esperar uma

maior adesdo a implementacdo das estratégias de ED.

Como ja foi referido, as actividades onde os participantes utilizaram estas estratégias revelaram-
se de curta duracdo: 57,1% das actividades tiveram a duracdo de 0 a 1 minuto. Desta forma, €
possivel compreender que os professores utilizam estas estratégias como complemento as
actividades normais, ndo planeando a aula de forma a inclui-las. A utilizacdo de estratégias de
ED surgiu de forma espontanea e ndo pensada ou preparada, apresentando-se essa a logica de

concepcao nos poucos exemplos observados.

A andlise das entrevistas permitiu perceber um outro aspecto do ED: os professores dao
preferéncia a utilizacdo destas estratégias de forma personalizada em vez de grupos. Atraves
das entrevistas obteve-se a informacao de que os professores planeiam as aulas tendo em conta
os diferentes niveis da turma, no entanto ndo foi possivel verificar isso nas aulas. Em todas as
actividades diferenciadas, os professores aplicaram estratégias de ED a um aluno e nunca a

grupos de alunos.

Concluindo, este estudo foi importante porque permitiu mapear pela primeira vez o ED nas
aulas de FM. No entanto, sentimos que este € um topico que precisa de ser explorado em maior
detalne em estudos posteriores, de modo a que se obtenha uma visdo mais abrangente e

completa da realidade do ED nas aulas de FM.
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Reflexao final

A elaboracédo deste Relatorio de Estagio foi fundamental para compreender a importancia da
planificacdo e da reflexdo na pratica docente, e também para desenvolver as minhas
competéncias no ambito da investigacdo. Apercebi-me de que a reflexdo € uma ferramenta
essencial para a evolucdo do professor, assim como o conhecimento dos processos de ensino

gue nos permite perceber as areas em que temos de melhorar a nossa pratica pedagogica.

Este projecto de investigacdo permitiu-me compreender que planear as aulas considerando as
necessidades e interesses de cada aluno pode ser vantajoso, na medida em que a resposta as
necessidades individuais, o feedback e as instrugdes personalizadas d&o ao aluno um maior
conhecimento sobre si préprio e sobre as suas capacidades, mas sobretudo os aspectos que
precisa de trabalhar. Além disso, o professor que tem um profundo conhecimento dos seus
alunos, pode guiar o processo de aprendizagem de cada um com maior eficécia, nas aulas e nos

trabalhos de casa solicitados.

Apesar de ter algumas limitacGes que ndo permitem comprovar as tendéncias descritas, este
estudo pode servir de base a novos projectos que investiguem com maior detalhe os beneficios

da implementacdo de estratégias de ED nas aulas de FM.
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Anexo | — Planos de aula da turma de Iniciacdo Musical 111

Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte
Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: Iniciacdo Musical 111

Data: 18.10.2018
Local: Escola Luis A. M. Rodrigues
Numero de alunos: 7

Duracéo da aula: 45 minutos

Objectivos

Actividades/Estratégias

Os alunos deverdo ser capazes

de entoar por imitacdo

sequéncias de intervalos de

1.

Ouvir o professor a cantar, em silaba neutra, e tocar
simultaneamente no piano pequenos padrdes com

intervalos de 2M/2m.

de identificar auditivamente

2M/2m, com elevado nivel de 2. Reproduzir, por imitacdo, em silaba neutra os padrbes
afinacao. cantados e tocados pelo professor (com apoio do
piano).
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir o professor a entoar e tocar no piano a sequéncia
de entoar as sequéncias de ascendentemente.
intervalos 3M?1T 2M|; 3M| 2. Entoar a sequéncia ascendentemente.
2M1 e 3m? 2m|; 3m| 2m? 3. Ouvir o professor a entoar e tocar no piano a sequéncia
com elevado nivel de descendentemente.
afinacao. 4. Entoar a sequéncia descendentemente.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir os acordes Maiores e menores tocados ao piano,
de entoar por imitacdo (harmonicamente) e cantados (melodicamente) pelo
acordes Maiores e menores. professor.
2. Entoar, por imitagdo, os acordes Maiores e menores
realizados pelo professor.
3. Ouvir acordes Maiores e menores tocados ao piano
pelo professor (harmonicamente).
4. Cantar os acordes ouvidos do som mais grave para o
mais agudo, em silaba neutra.
Os alunos deveréo ser capazes 1. Ouvir acordes Maiores e menores, tocados ao piano

pelo professor (harmonicamente) e mostrar com
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acordes Maiores e menores

por comparacéo e isolados.

gestos (méo aberta — Maior; mao fechada — menor) o
que ouviram.

Ouvir dois acordes tocados pelo professor ao piano
(harmonicamente) e dizer qual foi a ordem

(Maior/menor; menor/Maior; 2 Maiores; 2 menores).

Os alunos deverdo ser capazes
de cantar a melodia e percutir
ostinato corporal em
simultdéneo  do  excerto
apresentado (1° andamento da
Sinfonia n°7 de L. w.

Beethoven).

Ouvir/ver ostinato corporal executado pelo professor
(em anexo).

Realizar ostinato corporal de inicio ao fim sem erros.
Ouvir a melodia do excerto audio.

Ouvir a melodia cantada pelo professor, enquanto
realizam o ostinato corporal.

Memorizar a melodia por partes - imitacéo.

Cantar com acompanhamento ao piano realizado pelo

professor.

Os alunos deverao ser capazes
de descodificar auditivamente
as funcBes harmanicas (ténica
e dominante) utilizadas no
acompanhamento da melodia
do excerto apresentado (1°
andamento da Sinfonia n°7 de

L. v. Beethoven).

Ouvir o professor a tocar as fungdes de tonica e
dominante.

Mostrar com a méo (1 ou 5) que funcdes o professor
toca (I ou V).

Ouvir o professor a tocar e cantar 0 excerto e
descodificar a sequéncia de fungdes utilizada.
Improvisar, mostrando 1 e 5 com a méo (fungdes de
tonica e dominante), enquanto o professor toca e canta

simultaneamente.

Os alunos deverdo ser capazes
de cantar a melodia e realizar
0s jogos (funcionamento em
observacfes) com mudancas
de dindmica e andamento (1°
andamento da Sinfonia n°7 de

L. v. Beethoven).

Cantar e passar a pulsacao.

Ouvir o professor e passar a pulsacdo consoante as
mudancas de andamento (jogo 1 — em observaces).
Cantar e realizar jogo 2 (em observacdes).
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Os alunos deverdo ser capazes 1. Percutir o ostinato corporal na roda (na parte dos pés,

de cantar a cang¢do “Canone em vez de baterem simplesmente, andam para o lado
do Pirilampo” com o ostinato direito e esquerdo) — revisao.

corporal, em simultaneo, com 2. Cantar a cangdo com texto de inicio ao fim sem erros.
nivel elevado de afinagcdo e 3. Cantar a cancdo com variagdes de dindmica e
precisao ritmica. andamento.

4. Cantar a cangdo e percutir o ostinato corporal
simultaneamente.
5. Ouvir audio da cancdo em canone e descobrir onde

comegam as 22 e 32 vozes.

Recursos: Piano, computador e colunas.

Repertorio: “Sinfonia n°7” - 1° andamento, L. v. Beethoven; “Céanone do Pirilampo”, Historias

de Cantar.
Observagoes:
Sinfonia n°7 (1° andamento), L. v. Beethoven (jogo 1)

1. Cada participante coloca a mao direita por cima da méo do colega a direita, e a mdo esquerda

por baixo da méo do colega a esquerda.
2. Um a um tocam na méo do colega a sua esquerda, passando a pulsacéo.
Sinfonia n°7 (1° andamento), L. v. Beethoven (jogo 2)

1. Os participantes colocam-se em pares, frente a frente.2. Andar 8 passos para a frente (ha

pulsacdo) e bater palma com o colega da frente no ultimo passo.
2. Andar 8 passos para tras (na pulsacéo) e bater palma sozinho no ultimo passo.

3. Versao 2: realizar o0 mesmo processo, mas no final trocar a palma sozinho por palma com o

colega do lado (a sua esquerda ou direita, dependendo do lugar em que se encontram).

Pé — Pe; Palma — Pa; Perna — P; Estalinhos (click) — C.
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Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte
Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: Iniciacdo Musical 111

Data: 17.01.2019
Local: Escola Luis A. M. Rodrigues
Numero de alunos: 7

Duracéo da aula: 45 minutos

Objectivos Actividades/Estratégias
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir o professor a cantar padrées melddicos com
de entoar 2M e 2m nameros.
ascendentes e descendentes 2. Entoar os padrdes melddicos cantados anteriormente
com nivel elevado de pelo professor.
afinagéo.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir os intervalos de 2M e 2m tocados pelo
de descodificar auditivamente professor.
2M e 2m. 2. Reconhecer auditivamente os intervalos (2M/2m).
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir/ver ritmo corporal realizado pelo professor.
de cantar a cang@o “Bim bam” 2. Memorizar parte a parte realizando o ritmo corporal.
e percutir o ritmo corporal 3. Ouvir texto da melodia realizado pelo professor.
simultaneamente com nivel 4. Dizer texto da melodia.
elevado de afinacdo e 5. Percutir ritmo corporal e dizer o texto da melodia em
precisao ritmica. simultaneo.

6. Memorizar a melodia frase a frase.

7. Cantar a melodia e realizar o ritmo corporal em

simultaneo.

Os alunos deverdo ser capazes 1. Memorizar a melodia frase a frase.
de cantar a cangdo “Calypso” 2. Cantar a cancdo com texto do inicio ao fim sem erros.
com nivel elevado de
afinacéo.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir/ver o video.
de ouvir e ver 0 video “The 2. Descobrir o instrumento solista.

Dying Swan”.
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Recursos: Piano.

Repertorio: “Bim bam”; “Calypso”, “The Dying Swan”.
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Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte
Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: Iniciacdo Musical 111

Data: 09.05.2019
Local: Escola Luis A. M. Rodrigues
Numero de alunos: 7

Duracéo da aula: 45 minutos

Objectivos Actividades/Estratégias
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir o professor a cantar a ordenagdo 1-2-1; 2-3-2
de cantar as ordenacdes em Fa (...) em Fa Maior com nome de notas.
Maior com nivel elevado de 2. Cantaraordenacao 1-2-1; 2-3-2 (...) em Fa Maior com
afinagéo. nome de notas.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir pequenos motivos melddicos cantados com
de cantar por imitacgdo, nome de notas pelo professor.
pequenos motivos melddicos 2. Cantar os motivos melddicos com nome de notas
com nome de notas. entoados anteriormente pelo professor.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Dizer o nome das notas, sem ritmo, da melodia da
de cantar, lendo, a cancdo cancao.
“When love is kind” com 2. Ler o ritmo da cangdo, utilizando a silaba “pam”.
nome de notas, com nivel 3. Reproduzir, por imitacdo, pequenos movimentos
elevado de afinacdo e melddicos com nome de notas, em Fa Maior.
precisao ritmica. 4. Cantar a melodia com nome de notas, sem ritmo.

5. Reproduzir, solfejando, com nome de notas e ritmo a

linha melddica da cangdo.
6. Cantar a melodia com ritmo e nome de notas em
simultaneo.

7. Cantar a can¢do com dinamicas.
Os alunos deveréo ser capazes 1. Ouvir o excerto musical.
de percutir a linha melddica 2. Ouvir o excerto musical e marcar a pulsagéo.
do excerto musical 3. Descodificar auditivamente a divisdo.
apresentado “Kriminaltango”, 4. Memorizar a primeira parte do excerto musical

(compassos 1 a 8).
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com nivel elevado de precisdo

ritmica.

Ouvir/ver o professor a percutir o ritmo da melodia da
primeira parte do excerto (8 compassos).

Percutir o ritmo da melodia do excerto por partes.
Percutir o ritmo da melodia da primeira parte do

excerto de inicio ao fim sem erros.

Os alunos deverdo ser capazes
de distinguir auditivamente
entre acordes Maiores e de 7
da Dominante.

Ouvir acordes Maiores e de 7 da Dominante tocados
pelo professor ao piano.

Mostrar com méo aberta e médo fechada os acordes
Maiores e de 7 da Dominante, respectivamente.
Identificar auditivamente a ordem dos acordes
tocados pelo professor ao piano: Maior/7 da

Dominante ou 7 da Dominante/Maior.

Os alunos deverdo ser capazes
de realizar o ‘jogo da
pulsagdo’ com nivel elevado

de precisdo ritmica.

Realizar o ‘jogo da pulsagédo’.

Recursos: Piano, computador, colunas, partituras.

Repertério: “When love is kind”, can¢do do séc. XVIII; Kriminaltango, Orban.

Observagdes: Jogo da pulsagéo

1 — Cada participante bate uma palma na pulsacéo pré-definida pelo professor.

2 — Quando um participante percutir a divisao — 2 colcheias — muda o sentido/direccéo.

3 — Os participantes colocam as mdos na mesa, com as palmas das méos viradas para baixo. A

sua méo direita devera estar por cima da méo do colega sentado a sua direita e a sua méo

esquerda por baixo da médo do colega sentado a sua esquerda.

4 — Jogar segundo as regras descritas nos pontos 1 e 2.
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Anexo Il — Planos de aula da turma de 3° Grau

Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte

Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: 3° grau

Data: 25.10.2018
Local: Externato de Penafirme
Numero de alunos: 11

Duracéo da aula: 90 minutos

Objectivos

Actividades/Estratégias

Os alunos deverdo ser capazes
de entoar acordes Maiores e
menores com elevado nivel de

afinacao.

1.

Entoar acordes Maiores e menores verticalmente (do
som mais grave para 0 mais agudo), ap6s audicao do
acorde tocado harmonicamente.

Entoar a fundamental/3%/5% dos acordes Maiores e
menores, acorde  tocado

apos audicdo do

harmonicamente.

Os alunos deverdo ser capazes
de cantar a duas vozes o
(2°

andamento da “Sinfonia n°7”

excerto exibido

de L. v. Beethoven), com

Entoar a melodia da voz mais aguda do inicio ao fim
sem erros (revisao).

Entoar a melodia e adicionar gestos nas notas fa e sol.
Entoar a melodia e substituir as notas fa e sol por

gestos (sem as entoar — audi¢éo interior).

elevado nivel de afinacao. 4. Cantar a melodia entoando uma nota por aluno.
5. Cantar a linha do contralto.
6. Cantar a duas vozes (soprano e contralto).
7. Ouvir o excerto audio.
Os alunos deverdo ser capazes Ouvir o excerto audio.
de escrever o ritmo da 2. Ouvir a melodia cantada pelo professor, enquanto
melodia do excerto realizam o ostinato corporal em anexo.
apresentado (1° andamento da 3. Memorizar a melodia por partes - imitacao.
Sinfonia n°7 de L. w. 4. Cantar com acompanhamento ao piano realizado pelo
Beethoven). professor.
5. Escrever o ritmo da melodia memorizada.
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Os alunos deverdo ser capazes 1.
de identificar as funcdes de
tonica e dominante do excerto 2.
apresentado (1° andamento da
Sinfonia n°7 de L. w.
Beethoven). 3.

Ouvir as funcbes tocadas pelo professor ao piano,
enguanto cantam a melodia aprendida anteriormente.
Descobrir a sequéncia de fungdes harmonicas de
tonica e dominante tocadas pelo professor no
acompanhamento da melodia.

Mostrar com a médo, 1 ou 5 dedos, que fungdes o
professor toca, sendo que 1 corresponde a tonicae 5 a
dominante.

Descobrir onde o professor toca as fungdes de tonica e
a dominante.

Harmonizar individualmente, mostrando 1 e 5 (I e V)
para o professor tocar, enquanto a turma canta a

melodia.

Recursos: Piano, computador e colunas.

Repertorio: Excerto do 2° andamento da Sinfonia n°® 7 de L. v. Beethoven; Excerto do 1°

andamento da Sinfonia n® 7 de L. v. Beethoven.
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Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte

Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: 3° grau

Data: 10.01.2019
Local: Externato de Penafirme
NUmero de alunos: 11

Duracéo da aula: 90 minutos

Objectivos Actividades/Estratégias
Os alunos deverdo ser capazes 1. Realizar o ostinato corporal.
de realizar o ‘jogo de aten¢édo’ 2. Realizar o ‘jogo de atencgéo’.
(em observacdes 1).
Os alunos deverao ser capazes 1. OQuvir ostinato cantado pelo professor.
de cantar os acordes Maior, 2. Cantar a 3 vozes o padrdo ouvido anteriormente —
menor e diminuto a vozes acorde Maior.
(harmonicamente) com nivel 3. Cantar a 3 vozes o padrdo ouvido anteriormente —
elevado de afinacéo. acorde menor.
4. Cantar a 3 vozes o padrdo ouvido anteriormente —
acorde diminuto.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir ostinato.
de descodificar auditivamente 2. Reproduzir ostinato.
as células utilizadas no 3. Descodificar divisdo células utilizadas.
ostinato realizado.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir padrdes ritmicos realizados pelo professor.
de ler o ritmo, marcando a 2. Imitar os padrBes ritmicos ouvidos, marcando a
pulsacdo, do exercicio e pulsacéo.
realizar ostinato (observacoes 3. Marcar a pulsacao e ler o ritmo do exercicio.
2) em simultaneo, com nivel 4. OQuvir/ver ostinato corporal realizado pelo professor.
elevado de precisao ritmica. 5. Realizar o ostinato e dizer o ritmo do exercicio em
simultaneo.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Marcar apulsacéo e dizer o nome de notas do exercicio

de ler o nome de notas do

exercicio numa pulsacao fixa.

em clave de sol.
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2. Marcar a pulsacéo e dizer o nome de notas do exercicio
em clave de fa.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir ordenagdo cantada com nome de notas pelo
de cantar a ordenagdo em Mi professor.
menor com nome de notas, 2. Cantar ordenacdo com nome de notas.
com nivel elevado de
afinacéo.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir padrdes cantados com nome de notas pelo
de descodificar os numeros da professor.
melodia. 2. Cantar os padrdes ouvidos com numeros.
3. Memorizar melodia frase a frase.
4. Cantar a melodia em silaba neutra.
5. Descodificar nimeros da melodia memorizada.
Os alunos deverao ser capazes 1. Descobrir a divisdo e quantos compassos tem a
de escrever o ritmo da melodia memorizada.
melodia memorizada. 2. Escrever o ritmo da melodia.

Recursos: Piano e quadro.

Repertorio: Fichas de trabalho; melodia em Mi menor.

Observacdes 1: Jogo de atencédo

1 — Cada participante representa um namero, neste caso do 1 ao 11.

2 — Todos realizam ostinato ritmico composto por 4 pulsa¢fes: mao esquerda na perna + médo

direita na perna + palma + palma.

3 — O participante que comeca dizendo 0 seu numero e o himero de outro participante enquanto

bate as palmas.

4 — O participante correspondente ao nimero dito anteriormente diz 0 seu nimero e 0 nUmero

de outro participante nas palmas.
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5 — O jogo continua segundo esta lIdgica e assim que possivel é aumentada a velocidade da

realizacéo do exercicio.
Observacdes 2:

Ostinato: seminima + duas colcheias — pernas + palma
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Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte

Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: 3° grau

Data: 02.05.2019
Local: Externato de Penafirme
NUmero de alunos: 11

Duracéo da aula: 90 minutos

Objectivos

Actividades/Estratégias

Os alunos deverao ser capazes
de percutir a duas partes —
ritmo da melodia e pulsacao —
do excerto musical “Preludio
4 em Ré Maior” com nivel

elevado de precisao ritmica.

1
2
3.
4

o

10.

11.

12.

13.

14.

Ouvir o excerto musical.

Ouvir o excerto musical e andar na pulsacgéo.

Ouvir o excerto musical e andar na divis&o.

Ouvir o excerto musical, andar na pulsagéo e percutir
com palmas a divis&o.

Descodificar auditivamente o compasso.

Ouvir/ver o professor a percutir o ritmo da melodia da
primeira parte.

Memorizar a melodia da primeira parte.

Percutir o ritmo da melodia da primeira parte.
Ouvir/ver o professor a percutir o ritmo da melodia da
segunda parte.

Memorizar a melodia da segunda parte.

Percutir o ritmo da melodia da segunda parte.

Percutir o ritmo da melodia do inicio ao fim do
excerto.

Ouvir o excerto, andar na pulsacdo e percutir com
palmas o ritmo da melodia.

Percutir o ritmo da melodia com a méo direita e a

pulsacdo com a mao esquerda em simultaneo.

Os alunos deverao ser capazes
de

ritmicas escritas no quadro

organizar as células

em dois grupos: células de

Seleccionar uma célula de divisdo binaria e uma de
divisdo ternaria (cada aluno vai ao quadro seleccionar

duas células — uma de cada divisdo).
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divisdo binaria e células de

divisdo ternéria.

Os alunos deverdo ser capazes 1. Dizer, lendo, em silaba neutra as células ritmicas de
de reproduzir, lendo através divisdo binaria apontadas pelo professor.
de leitura apontada, motivos 2. Dizer, lendo, em silaba neutra as células ritmicas de
ritmicos de 4 pulsacdes. divisdo ternaria apontadas pelo professor.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir motivo ritmico realizado pelo professor (ambas
de criar motivo ritmico, as divisoes).
escolhendo 4 células ritmicas 2. Descodificar a sequéncia de células ritmicas
das escritas no quadro. reproduzidas pelo professor.
3. Ouvir motivo ritmico realizado por um colega (divisao
a escolha).
4. Descodificar a sequéncia de células ritmicas
reproduzidas pelo colega.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir o excerto musical.
de memorizar a melodia do 2. ldentificar o instrumento solista.
excerto musical “O Cisne”. 3. Ouvir o excerto musical e marcar a pulsacao.
4. Memorizar a melodia por partes.
5. Cantar a melodia em silaba neutra por partes.
6. Cantar a melodia em silaba neutra do inicio ao fim sem
erros.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ver e ouvir o video.
de ver e ouvir o video “The
dying swan”.
Os alunos deverao ser capazes 1. Realizar o ‘jogo da pulsacéo’.

de realizar o ‘jogo da
pulsagdo’ com nivel elevado

de preciséo ritmica.
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Recursos: Piano e quadro.

Repertorio: “Preladio em Ré Maior”, J. S. Bach; “O Cisne”, Camille Saint-Saéns.
Observacdes: Jogo da pulsacédo

1 — Cada participante bate uma palma na pulsacdo pré-definida pelo professor.

2 — Quando um participante percutir a divisdo — 2 colcheias — muda o sentido/direccao.

3 — Os participantes colocam as mdos na mesa, com as palmas das méos viradas para baixo. A
sua médo direita devera estar por cima da méo do colega sentado a sua direita e a sua méo

esquerda por baixo da méo do colega sentado a sua esquerda.

4 — Jogar segundo as regras descritas nos pontos 1 e 2.
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Anexo |11 — Planos de aula da turma de 6° Grau

Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte

Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: 6° grau

Data: 26.10.2018
Local: Escola Luis A. M. Rodrigues
Numero de alunos: 4

Duracéo da aula: 90 minutos

Objectivos

Actividades/Estratégias

Os alunos deverao ser capazes
de cantar (sem ritmo) numa
pulsacéo fixa o exercicio 1 de
Modus Novus, com levado

nivel de afinacdo.

1.

Cantar numa pulsacdo fixa (sem ritmo), em silaba
neutra, a sequéncia de intervalos do exercicio 2.

Realizar o mesmo exercicio individualmente — TPC.

Os alunos deverdo ser capazes
de dizer o nome dos intervalos
e cantar posteriormente (sem
ritmo) numa pulsagéo fixa o
exercicio 2 de Modus Novus,

com levado nivel de afinacéo.

Dizer o nome dos intervalos numa pulsacdo fixa
determinada pelo professor (exemplo: 3m, 2M, 4P,
etc.).

Cantar os intervalos, em silaba neutra, numa pulsacdo

fixa (sem ritmo) determinada pelo professor.

Os alunos deverdo ser capazes
de percutir o0s ataques
indicados pelo professor, no
excerto da obra “Tight” de
Kurt nivel

Elling, com

elevado de preciséo ritmica.

Ouvir/visualizar o professor a percutir os ataques em
simultaneo com o 4udio.
Percutir os ataques indicados pelo professor de inicio

ao fim sem erros.

Os alunos deveréo ser capazes
de descobrir o0 nome das notas
da melodia do excerto do

“Romance para Violino e

Dizer o nome das notas da melodia trabalha na aula

anterior — correccdo do trabalho de casa.
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Orquestra n°20”, L. .
Bethoven.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir o acorde tocado ao piano pelo professor e cantar
de cantar acordes de 72 da da nota mais grave para a mais aguda.
Dominante ascendentemente, 2. Ouvir o acorde tocado ao piano pelo professor e cantar
a partir de varias notas, com a nota mais grave, fundamental.
nivel elevado de afinacéo. 3. Ouvir o acorde tocado ao piano pelo professor e cantar
a 3% do acorde.
4. Ouvir o acorde tocado ao piano pelo professor e cantar
a 5% do acorde.
5. Ouvir o acorde tocado ao piano pelo professor e cantar
a sensivel.
6. Cantar o acorde de 72 da Dominante a 4 vozes.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Cantar a melodia na tonalidade original com nameros.
de cantar, transpondo, a 2. Cantar a melodia na tonalidade original com nome de
melodia do excerto “Elégie” notas.
de G. Fauré com numeros e 3. Cantara melodia transposta, em Ré menor, com
nome de notas, com nivel nameros.
elevado de afinagéo. 4. Cantar a melodia transposta, em Ré menor, com nome
de notas.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir/ver o professor a tocar a sequéncia de funcgdes
de tocar ao piano a sequéncia harménicas.
de funcBes harmonicas | IV V 2. Tocar, individualmente, a sequéncia apresentada pelo
| no modo Maior na professor.
tonalidade de D6 Maior.
Os alunos deverdo ser capazes 1. Ouvir o audio do excerto.
de percutir o ritmo das maos 2. Percutir 12 parte do excerto — méo direita (revisao).
direita e esquerda do piano, 3. Percutir 22 parte do excerto — mao esquerda (reviséo).
consoante 0 que sugere o 4. Percutir do inicio ao fim sem erros, mudando de méo
excerto “Kriminaltango” de (direita para esquerda) na 22 parte do excerto.
Orban. 5. Marcar a pulsagéo e percutir o ritmo da melodia da 12

parte (mais lento).
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Os alunos deverdo ser capazes
de ler o ritmo das duas linhas
do excerto “Preludio e Fuga
n°20” de J. S. Bach
separadamente marcando a
pulsacdo, com nivel elevado

de precisdo ritmica.

Marcar a pulsacao e ler ritmicamente a linha superior
do excerto da obra apresentada.
Marcar a pulsagéo e ler ritmicamente a linha inferior
do excerto da obra apresentada.

Ouvir audio do excerto.

Recursos: Piano, computador, colunas e quadro.

Repertorio: Exercicio 1 de Modus Novus; Exercicio 2 de Modus Novus; “Tight”, Kurt Elling;

“Romance para Violino e Orquestra n° 207, L. v. Beethoven; “Elégie”, G. Fauré;

“Kriminaltango”, Orban; “Preludio e Fuga n°20”, J. S. Bach.
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Nome do mestrando: Raquel Pedra Data: 08.02.2019

Professor Cooperante: Susana Duarte Local: Escola Luis A. M. Rodrigues

Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso NuUmero de alunos: 4

Grau/ano dos alunos/turma: 6° grau Duracéo da aula: 90 minutos

Objectivos

Actividades/Estratégias

Os alunos deverao ser capazes
de percutir a parte do piano do
excerto de “The way you look
tonight” com nivel elevado de

precisdo ritmica.

1. Percutir de inicio ao fim sem erros — revisdo.
2. Percutir por partes.

3. Percutir de inicio ao fim sem erros.

Os alunos deverdo ser capazes
de transpor com nome de
notas o excerto de “Preludio”
com nivel elevado de

afinacao.

Descodificar tonalidade.
Cantar com nome de notas com o apoio da partitura.

Memorizar parte a parte, cantando com nome de notas.

R

Cantar com nome de notas de memdria na tonalidade
original (Sib menor).

5. Cantar com nome de notas em D6 menor.

Os alunos deverdo ser capazes
de ler o ritmo a duas partes da
peca “Rejoice the Lamb” com
nivel elevado de preciséo

ritmica.

1. Leraduas partes a 12 pagina — revisao.

2. Ler aduas partes a paginas 2 e 3.

Os alunos deverdo ser capazes
de ouvir o excerto de “Le

bourgeois gentilhomme™.

1. OQuvir o excerto.

2. ldentificar instrumento solista.

Recursos: Piano, computador e colunas.

Repertorio: “The way you look tonight”, Sarah McKenzie; ‘“Preludio”, Petite Suite, A.

Fragoso; “Rejoice the Lamb™, B. Britten; “Le bourgeois gentilhomme” da Suite op.60, Straus.
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Nome do mestrando: Raquel Pedra

Professor Cooperante: Susana Duarte

Professor Orientador: Prof. Doutor Francisco Cardoso

Grau/ano dos alunos/turma: 6° grau

Data: 10.05.2019
Local: Escola Luis A. M. Rodrigues
Numero de alunos: 4

Duracéo da aula: 90 minutos

Objectivos

Actividades/Estratégias

Os alunos deverao ser capazes
de realizar a sequéncia de
ritmos corporais apresentada

pelo professor.

1.

Ver/ouvir o professor a realizar a sequéncia de ritmos
corporais.

Reproduzir a sequéncia de ritmos corporais parte a
parte.

Realizar a sequéncia de ritmos corporais de inicio ao

fim sem erros.

Os alunos deverdo ser capazes
de realizar a sequéncia de
ritmos corporais apresentada

pelo professor.

Ver/ouvir o professor a realizar a sequéncia de ritmos
corporais.

Reproduzir a sequéncia de ritmos corporais parte a
parte.

Realizar a sequéncia de ritmos corporais de inicio ao
fim sem erros.

Realizar a sequéncia de ritmos corporais em canone.

Os alunos deverdo ser capazes
cantar e percutir as duas vozes
do coral em simultaneo, com
nivel elevado de afinacdo e

precisao ritmica.

o g ~ w

Percutir o ritmo da linha da mao direita e da méo
esquerda em grupos (cada grupo percute uma linha
melddica).

Memorizar o ritmo da linha melddica do grupo oposto
enquanto percutem a sua parte.

Cantar, lendo, a linha da méo direita do coral.

Cantar a linha da méo esquerda do coral.

Cantar a duas vozes.

Cantar a linha da méo direita e percutir a linha da méo

esquerda do coral.
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Os alunos deverdo ser capazes
de distinguir auditivamente
entre intervalos de 2m/2M;
3m/3M; 4P/5P.

Ouvir os intervalos de 2m/2M tocados pelo professor
ao piano.

Distinguir auditivamente entre 2m e 2M.

Ouvir os intervalos de 3m/3M tocados pelo professor
ao piano.

Distinguir auditivamente entre 3m e 3M.

Ouvir dois intervalos 4P e 5P sobrepostos tocados pelo
professor ao piano.

Cantar do som mais grave para 0 mais agudo e do mais
agudo para 0 mais grave consoante a indicacdo do
professor.

Ouvir os intervalos de 4P/5P tocados pelo professor ao
piano.

Distinguir auditivamente entre 4P e 5P.

Os alunos deverao ser capazes
de percutir a duas partes o
excerto musical
“Kriminaltango” com nivel

elevado de precisdo ritmica.

Percutir a duas partes o excerto musical (mé&o esquerda
— pulsacdo e méo direita — ritmo da melodia; trocar a
pulsacdo e ritmo da melodia na segunda parte do
excerto) — revisao.

Corrigir pequenas seccoes.

Realizar o exercicio de inicio ao fim sem erros.

Os alunos deverao ser capazes
de cantar o excerto melddico

da peca “Vocalise”.

Cantar o excerto melédico de inicio ao fim sem erros

— revisao.

Os alunos deverao ser capazes
de ouvir a obra musical

apresentada por um colega.

Ouvir a obra musical apresentada pelo colega.

Recursos: Piano, partituras, computador e colunas.

Repertorio: “36. Christ lag in Todesbanden”, Coral; “Kriminaltango, Orban; “Vocalise”, S.

Rachmaninov.
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Anexos — Investigacao
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Anexo VI - Solicitacdo enviada as direc¢des pedagogicas das escolas

Exmo(a) Director(a),

Na qualidade de estudante de Mestrado em Ensino de Musica, vertente Formacdo Musical,
venho por este meio solicitar autorizacdo para observar aulas de Formacdo Musical na V/
instituicdo. O processo de observacao incidird somente no professor, tendo como finalidade a
recolha de dados para o projecto de investigacao.

Venho assim pedir permissdo, agradecendo a vossa compreensdo. Se houver algum

impedimento da V/ parte, agradeco que me comunique.

Com os melhores cumprimentos,

Raquel Pedra

O professor orientador:

(Francisco Cardoso)

Escola Superior de Musica de Lisboa, 22 de Outubro de 2018
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Anexo V — Grelhas de observacéao

Caracteristicas da turma

N° de alunos: Grau: Professor: Data:
Duracdo: Escola:

Observacoes:

Pratica:

Actividade:

Leitura/Sensorial/Escrita: Com/sem movimento:
Feedback Turma/Individual: Feedback Afirmativo/Correctivo:
Estratégias diferenciadas? Quanto tempo? Quantos alunos?
Quantos niveis? Sucesso na utilizacdo destas estratégias?
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Anexo VI — Entrevista

Bom dia/boa tarde professor(a). Como sabe, esta entrevista insere-se no ambito do Mestrado
em Ensino da Mdsica de Escola Superior de Musica de Lisboa, area de Formacdo Musical.
Desde ja queria agradecer a colaboragdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista
no relatdrio de estagio, assim como a gravacao audio da mesma. Professor(a), ha quantos anos

lecciona, aproximadamente? Aproximadamente, h4 quantos anos da aulas?

e Que niveis ja leccionou?

e Tem preferéncia por algum nivel/grau? Qual?

e Ao longo do percurso docente, teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes
niveis de aprendizagem no contexto da turma?

= (N&o. Imagine que tem uma turma com esta realidade. O que faria?)

e No seu ponto de vista, qual a razdo para tais discrepancias surgirem na realidade
escolar?

e Quando se depara com uma situacdo semelhante a apresentada anteriormente, o que faz?

e Adopta a mesma postura quando o nivel de discrepancia entre o melhor aluno e o aluno
com mais dificuldades é menos significativo?

e Em que actividades sente que os alunos diferem mais?

Muito obrigada pela sua colaboracéo.
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Anexo VII — Transcricdo das entrevistas dos professores
Professor 1

E: Bom dia, professora. Como sabe, esta entrevista insere-se no &mbito do Mestrado em Ensino
de Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa, na &rea de Formacao Musical. Desde ja
queria agradecer a colaboracdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista no
relatorio de estagio, assim como a gravacdo audio da mesma. Professora, hd quantos anos

lecciona, aproximadamente?

P1: Este é 0 4° ano lectivo.

E: Que niveis ja leccionou?

P1: Iniciacdo, essencialmente Il, um ano dei 1. 1° grau, 2°, 3° 4°, 5°, 6° e 7°.
E: Tem preferéncia por algum nivel ou algum grau?

P1: Prefiro 1° grau e 2°.

E: Ao longo deste periodo docente, teve a experiéncia de lidar com diferentes niveis de

aprendizagem no contexto da turma?
P1: Sim, muitas vezes.
E: No seu ponto de vista, qual a razéo para esta situacao surgir na realidade escolar?

P1: Pode acontecer por varias razdes. A primeira é o facto de terem professores diferentes ao
longo do percurso; outra razdo € que nem todos os alunos sdo iguais, portanto uns tém mais
dificuldades numas coisas, outros noutras e isso depois faz com que o nivel da turma seja

diferente. Nota-se mais, acho eu, em graus mais avangados.
E: E quando se depara com uma situacdo semelhante a esta, o que faz?

P1: Tento de alguma forma acompanhar esses alunos sem que 0s mais avancgados fiquem
aborrecidos com a aula ou & espera de que aconteca alguma coisa. E dificil se as turmas forem
muito grandes, mas penso que em determinadas actividades, quase todas, da para gerir muito

bem a dificuldade do exercicio e molda-la de acordo com as dificuldades dos alunos.
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E: Pode dar-me algum exemplo concreto, numa actividade em especifico?

P1: Bem... Questdes ritmicas por exemplo, penso que é uma das actividades mais recorrentes
nas dificuldades dos alunos. Ha sempre um caso ou outro de um aluno que tem dificuldade em
sentir a pulsacdo, ou um aluno que ndo consegue ler com a pulsacéo certa. Nesse caso tento
dividir a turma, do género: uns Iéem ritmo enquanto aqueles que tém mais dificuldade ficam sé
a marcar a pulsacéo, ou so a divisdo. Tentar progressivamente que o aluno chegue ao mesmo
nivel dos outros. Sdo actividades que por vezes nds ndo conseguimos gque sejam feitas numa

aula so. Envolve termos de fazer esse processo muitas vezes repetidas, em vérias aulas.

E: Acho que de certa forma ja respondeu a pergunta seguinte, mas so para ficar bem esclarecido,

em que actividade sente que os alunos diferem mais?

P1: Nas questdes ritmicas, sim. A parte da leitura... Se bem que a parte da leitura no geral ¢ um
ponto problematico. Nem todos os alunos Iéem da mesma forma, também, 14 esta, pela préatica
que tiveram com outros professores. Se um professor trabalhar mais a componente sensorial,
talvez ajude o aluno a ter uma componente de leitura mais pratica, tanto a nivel melédico como
ritmico. Mas no geral, penso que tudo o que envolva leitura sera talvez o exercicio onde ha mais

diferencia¢do nos alunos... acho eu!

E: E quando a diferenca entre o aluno mais avangado e o aluno com mais dificuldades € menos

significativa, adopta a mesma postura?

P1: Se calhar ndo preciso de fazer tdo diferenciado. Ou seja, ndo preciso isolar mesmo aquela
parte problematica, mas ha sempre uma diferenciacdo por mais minima que seja. Pode nao ser
t40 exposta, ou pode ndo expor tanto o aluno. As vezes também acontece de o aluno se sentir
mais exposto. Imagina que é um aluno sé com essa dificuldade, ele vai se sentir exposto. Pode

ndo haver essa necessidade, sim. Ndo sei se respondi a tua pergunta.

E: De certa forma. Ou seja, ndo tem a ver com a quantidade de alunos, mas com a diferenca
entre eles. Imagine, por exemplo, que tem um grupo de alunos mais avangado, como falou ha
pouco, e um grupo de alunos com algumas dificuldades, e a diferenca entre esses dois niveis

ndo e assim téo dispar.

P1: Claro. Se a diferenca entre os alunos ndo for muito grande, eu prefiro baixar o nivel para

todos, sendo que o0 grupo mais avangado nao sentira tanta diferenca e até Ihes fara bem.
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E: E tudo. Muito obrigada pela sua colaborag&o!

P1: De nada.
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Professor 2
E: Boa tarde, professor.
P2: Boa tarde.

E: Como sabe, esta entrevista insere-se no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola
Superior de Musica de Lisboa, na &rea de Formacdo Musical. Desde j& queria agradecer a
colaboracdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista no relatério de estagio, assim

como a gravacao audio da mesma. Professor, ha quantos anos lecciona, aproximadamente?
P2: Desde 2014. 5 anos. Anos lectivos ou anos civis?
E: Anos lectivos.

P2: 14/15, 15/16, 16/17, 17/18. Vai fazer 5 anos.

E: Que niveis ja leccionou?

P2: De Formacao Musical?

E: Sim.

P2: 1°, 2°... Todos, todos!

E: IniciacBes?

P2: Inicia¢bes ndo. Todos do ensino basico para cima.
E: Do 1° ao 8° grau. E tem preferéncia por algum nivel?
P2: Secundario.

E: Ao longo deste periodo teve a experiéncia de lidar com diferentes niveis de aprendizagem

na mesma turma?
P2: Sim.

E: E no seu ponto de vista, qual a razdo para estas discrepancias surgirem no contexto escolar,

no contexto da turma?
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P2: Qual é a razdo? Porgue € que 0s conservatorios organizam as turmas dessa forma?

E: Sim. Porque é que todos os anos temos turmas com alunos no mesmo grau, mas muito

diferentes, com niveis de aprendizagem muito diferentes?

P2: Isso devem ser critérios do proprio conservatorio. Eu penso que seja para integrar esses
alunos numa turma. Por exemplo, estou a falar de alunos com necessidades especiais, ndo e!?

Eu acho que o objectivo é integrar esses alunos numa turma do ensino corrente. Nao sei!

E: Sim. Quando se depara com uma situacdo semelhante a apresentada anteriormente, 0 que

faz?

P2: Eu tento fazer planos individualizados. Ou seja, em reunides de conselho de avaliacéo,
mesmo nas avaliagOes intercalares, esses alunos sdo sempre debatidos e falados em reuniéo e
elabora-se sempre uma ficha de planeamento individual, ou seja, de planeamento de aula

individual para aquele aluno.
E: Para os alunos com mais dificuldades, é isso?

P2: Sim, sim. O que eles preconizam é alunos com avaliagdo intercalar inferior a 3, que
normalmente se incluem também os alunos com necessidades especiais. Esses alunos com
necessidades especiais tém relatorios, que trazem de clinicas ou de hospitais em que dao
sugestBes de abordagem pedag6gica. Portanto, sdo psic6logos que os avaliam e dizem: sugere-
se que para este aluno, que apresenta esta alteracdo psicossomatica, a abordagem pedagogica
do professor deva dar mais reforco positivo, tentar ndo fazer tanta abordagem directa e tantas

perguntas directas. Portanto, depois nos incluimos essas sugestdes no plano individual.

E: Imagine uma tarefa, em aula, onde tem dois ou mais alunos, dois niveis diferentes, por
exemplo. Uns alunos conseguem realizar a actividade com facilidade e outros, com mais

dificuldades, ndo estdo a conseguir realiza-la. O que faz?

P2: O que eu tento fazer... Isso acontece principalmente no secundario porque as turmas de
secundario sdo todas juntas numa s@, portanto existe uma turma com 6°, 7° e 8° grau. Nesse
caso, o que se faz é: dentro do mesmo exercicio d&o-se vérias fichas. As fichas de 6° grau tém
muitas ajudas ou tém mais estratégias que facilitam a sua realizagéo, para que eles consigam

acabar o exercicio. No 7° retira-se algumas coisas e no 8° ndo ha nada que ajude.
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E: Ou seja, aumenta o grau de dificuldade?
P2: Exacto, exacto.
E: Mas na mesma tarefa.

P2: Tem de ser muito a base do escrito e ndo do oral. Porque oralmente so se for por exemplo:
ok, vamos ler esta cancdo e os alunos do 8° grau véo ler e marcar a pulsagédo ao mesmo tempo
e a divisdo na outra méo, ou eventualmente estamos em divisdo ternéria e vdo marcar quatro

semicolcheias na mao esquerda enquanto 1éem também... coisas desse tipo. Mas é mais dificil.
E: Pois.
P2: Porque oralmente estdo todos envolvidos no processo e é mais dificil.

E: E adopta a mesma postura quando o nivel de discrepancia entre o melhor aluno e o aluno

com mais dificuldades é menos significativa?
P2: Repete, por favor.

E: Por exemplo, imagine que tem dois niveis: o aluno com mais capacidades e o aluno com
mais dificuldades diferem, mas a diferenca entre eles é pequena. Adopta a mesma postura, de

ajuste?
P2: Nao, ndo, nao.

E: Ok. Entdo uma ultima pergunta: em que actividades sente que 0s alunos mostram mais estas

diferengas? Ha alguma actividade em especifico onde note que eles diferem mais?
P2: Actividade, como assim?

E: Imagine, por exemplo uma actividade que envolva ritmo, melodia ou harmonia.
P2: Nao sei...

E: Ou se os alunos diferem de um modo geral.

P2: Pois, agora assim de repente n&do sei. Acho que tem mesmo a ver com... Por exemplo,
leitura ou descodificacdo rapida em varias claves. Eu acho que isso quanto mais cedo, mais

dificil é para eles terem rapidez e destreza. O ritmo também talvez, dependendo da pulsag&o.
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Para um aluno de 8° grau, 8° ou 7° grau se calhar é muito mais facil, porque j& estd mais
habituado: a descodificar rapidamente e a reproduzir, ou com a médo ou oralmente, fazer células
ritmicas mais exigentes, do que um aluno de 6° grau. E um bocado geral realmente. A afinacio
e a entoacdo acho que ndo é muito significativo, porque desde que o aluno esteja a trabalhar

nesse sentido desde o inicio do bésico, ndo deve haver grandes dificuldades.
E: Sim. Pronto, e é tudo. Muito obrigada pela sua colaboracao!

P2: De nadal
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Professor 3

E: Boa tarde, professor. Como sabe, esta entrevista insere-se no ambito do Mestrado em Ensino
de Mdsica da Escola Superior de Musica de Lisboa, na area de Formacdo Musical Desde ja
queria agradecer a colaboracdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista no
relatério de estdgio, assim como a gravacdo audio da mesma. Professor, ha quantos anos

lecciona, aproximadamente?

P3: Aproximadamente 8 anos lectivos, 8/9 anos lectivos.

E: Depois de concluida a licenciatura?

P3: Ah! Certo. Depois de concluida a licenciatura, este € o meu 6° ano lectivo.
E: E tem preferéncia por algum nivel? Por algum grau?

P3: Secundario. Iniciacdo e secundario, diria. Ou seja, as pontas.
E: Ja leccionou desde iniciacdo até 8° grau?

P3: Ja.

E: Todos os graus?

P3: J&. E mais (ensino superior).

E: E a sua preferéncia é nivel de secundario?

P3: Secundario ou superior mesmo. Os mais velhos.

E: Ao longo do seu percurso docente teve experiéncia de lidar com alunos em diferentes niveis

da aprendizagem na mesma turma?
P3: Claro!
E: No seu ponto de vista qual € a razéo para tal situacao acontecer no contexto escolar?

P3: Background musical, contextos diferentes, passados musicais diferentes, ambientes
diferentes. H4 middos que vém de bandas filarmonicas, ha middos que vém sem aulas de

mausica, nunca tiveram aulas de mdsica, ha mitdos que tiveram uma aula com uma pessoa que
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conhecem, com algumas bases. E complicado encontrar uma turma que seja homogénea. S&o
geralmente alunos com algum desfasamento entre eles. Mesmo individualmente, ndo héa

dois/trés alunos iguais, com o mesmo tipo de dificuldades. Ha sempre casos diferentes.
E: E quando se depara com uma situacdo semelhante a apresentada, o que € que faz?

P3: Caso haja tempo, caso haja disponibilidade em termos de tempo de aula, tento resolver com
estratégias diferentes cada caso. Se ndo houver possibilidade de tempo, ja aconteceu de ter de
ficar com eles no final das aulas ou combinar uma hora de apoio, mas tento resolver tudo dentro
de aula para que ndo saiam da mesma com dificuldades, ou com as dificuldades que

apresentavam. Tem de ser feito um trabalho individual, ou pelo menos mais localizado.
E: Ha alguma actividade em especifico onde note que os alunos diferem mais?

P3: E dificil estar agora a por um rétulo ou definir tipo de actividades porque todos os anos ou
cada vez que ha uma turma nova apresentam-se casos diferentes. E mesmo com turmas que ja
conhec¢o ha casos em que isso continua a repetir-se. Portanto, ndo consigo neste momento estar

a fazer uma classificagéo.

E: E uma ultima pergunta: adopta a mesma postura quando o nivel entre os alunos — entre 0s

alunos mais avancados e 0s alunos com mais dificuldades — € menos significativo?
P3: Postura em que sentido? Pedagogica?
E: Sim. Se utiliza as mesmas estratégias quando eles ndo diferem muito.

P3: Ndo. Nesse caso ndo. Nesse caso nao faz sentido manter a mesma estratégia nem o mesmo
tipo de comportamento. Quanto melhor conhecer o aluno ou quanto mais profundo for o meu
conhecimento dele, mais rapidamente consigo apresentar estratégias ou actividades que o
ajudem, mas se ndo o conhecer tenho alguma dificuldade nisso. Obviamente ndo mantenho o
mesmo tratamento em ambos o0s casos. N&o seria produtivo, seria contraproducente até. Ele ndo

ia evoluir nunca, creio eu.
E: Muito obrigada pela sua colaboracao!

P3: De nada. Obrigado.
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Professor 4

E: Boa tarde, professora. Como sabe, esta entrevista insere-se no &mbito do Mestrado em
Ensino de Mdusica da Escola Superior de Mdusica de Lisboa, na area de Formacdo Musical.
Desde ja queria agradecer a colaboracgéo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista
no relatério de estdgio, assim como a gravacao audio da mesma. Professora, h4 quantos anos

lecciona, aproximadamente?

P4: Comecei a dar aulas ha 10 anos, mais ou menos.
E: Depois da licenciatura?

P4: Depois da licenciatura, ha 7.

E: Que niveis ja leccionou?

P4: Ja leccionei criancas desde os 6 anos. O meu primeiro ano foi com alunos entre 0s 6 e 0S

10 anos. Agora dou aulas a alunos dos 10 anos para cima, 1° grau até reformados.
E: Dentro desses niveis, qual o que prefere leccionar?

P4: Eu gosto muito do nivel de secundario. Portanto, a partir do 6° grau, 7°, 8° (10° ano, 11°,

12°). Gosto muito desses niveis.

E: Ao longo do percurso docente teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes niveis

de aprendizagem na mesma turma?
P4: Sim. Acho que todos o0s anos.

E: E no seu ponto de vista qual € a razdo para esta situacdo acontecer com alguma regularidade

no contexto escolar?

P4: Acho que depende um bocadinho daquilo que as escolas aceitam, ou seja, se eu pensar em
escolas em especifico, ha escolas onde aceitam miudos para uma turma mais avancada que nao
tém ainda conhecimentos para estar nessa turma. Essa € uma das principais razdes, porque

ninguém vem com o mesmo nivel de ensino, nao é?

E: Claro.
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P4: O facto de teres 10 anos ndo quer dizer que estejas naquele nivel, ndo é? Portanto, € um
bocado por ai. Depende da forma como os mitdos entram nas escolas.

E: Claro. E também a questdo de quando é uma turma de 1° grau, se os alunos tiveram ou nao

iniciacao.

P4: Exactamente. Isso influencia muito.

E: Pois.

P4: Bastante.

E: Entdo numa situacdo semelhante a esta, o que é que faz?

P4: O que €é que eu fago? E muito dificil. Eu tento muitas vezes entregar... Por exemplo, este
ano a turma a que assististe tem um middo que entrou ja a meio do 1° periodo e que entrou
sabendo muito pouca coisa em relacdo a turma, mas realmente ao nivel do instrumento ele
estava naquele nivel, a Formacdo Musical é que ndo. E o que eu fago, o que fiz com ele logo
no inicio foi enviar-lhe uma série de coisas extra para ele fazer em casa porque por exemplo,
uma coisa muito especifica: nome das notas em clave de sol. Ele ndo sabia desenhar a clave de
sol, por exemplo. E foi quase trabalho de iniciagdo com ele numa turma de 2° grau. Portanto, ai
foi mesmo trabalho extra para casa, principalmente. Em aula o que eu faco é ir pondo uma
espécie de traducdo no quadro para o nivel que ele aprendeu, que foi o nivel inglés “a, b, ¢, d,

e, ...”. Pronto, por ai fora.
E: Ok.

P4: Mas essa é a principal diferenca deste ano. E sobretudo trabalho em casa, que ele por acaso

fez e conseguiu agora no 1° periodo chegar a um nivel satisfatdrio, digamos assim.

E: Adopta a mesma postura quando o nivel entre eles € menos significativo? Ou seja, a diferenca

entre o melhor aluno e o aluno com mais dificuldades é pequena?
P4: Se a diferenca for pequena?
E: Sim.

P4: Se a diferenca for pequena ndo fago isso. SO costumo fazer quando séo diferengas muito

grandes, porque se forem diferencas pequenas penso que se consegue fazer tudo em aula.
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Tentar, pelo menos. Claro que as vezes 0 que acontece é, imagina, acabo de dar uma aula e ha
um aluno que naquela aula esteve pior a fazer uma coisa. Chamo-o um bocadinho a parte, digo
“olha, trabalha isto desta forma, préxima aula vamos ouvir outra vez”. Pronto, € s6 essa questao,

nao é um trabalho muito intensivo fora da aula.

E: Ok. E em que tipo de actividade sente que os alunos diferem mais? Ou seja, em que se nota
mais estas diferencas entre eles.

P4: A cantar. Porque ha miudos que sdo logo super afinados e quase nao tens de trabalhar
afinacdo, e hé outros em que ¢ uma “carga de trabalhos”, em que ¢ mesmo muito complicado
chegar a algum nivel. Pronto! Também pensando nessa turma em especifico que tu assististe,
ha o caso de um aluno que ja vinha de outro professor, em que o mitdo mudou de voz aos 7
anos, e desde entdo tem sido muito complicado, ele canta tudo muito, muito grave e para mim
entdo, com um exemplo feminino, é muito dificil chegar la. E depois é um bocadinho, quer
dizer é um bocadinho em tudo, ndo €!? Depende dos miudos. Mas sei I&! Em ritmo as vezes
também ha& mitdos que demoram muito mais tempo a perceber como é que aquilo encaixa
auditivamente, ha alunos que percebem logo se eu fizer, mas depois associar aquilo a parte

tedrica ja € muito mais complicado. E um bocado em tudo.
E: Muito obrigada pela sua colaboracao.
P4: Obrigada!

E: Obrigada!
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Professor 5

E: Boa tarde, professora. Como sabe, esta entrevista insere-se no &mbito do Mestrado em
Ensino de Mdusica da Escola Superior de Mdusica de Lisboa, na area de Formacdo Musical.
Desde ja queria agradecer a colaboracgéo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista
no relatério de estdgio, assim como a gravacao audio da mesma. Professora, h4 quantos anos

lecciona, aproximadamente?
P5: Este € 0 4° ano que estou a leccionar.
E: Que niveis ja leccionou?

P5: Ja leccionei dos 2 anos — uma sala de 2 anos num infantario — e depois no ensino

especializado desde o 1° grau até ao 6°.
E: Tem preferéncia por algum nivel ou grau?

P5: Gosto mais dos mais pequenos, 1° e 2° grau. Iniciagdes nunca experimentei, mas também

gostava.

E: Ao longo do seu percurso docente teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes niveis

de aprendizagem no contexto turma?
P5: Sim, constantemente.

E: E no seu ponto de vista, qual a razéo para isso, essas discrepancias surgirem na realidade

escolar?

P5: E o facto de os meninos serem diferentes e assimilarem as coisas com velocidades
diferentes. Nem toda a gente aprende a mesma coisa ao mesmo tempo. Pronto, ha uns que
demoram mais tempo em determinadas coisas, entdo acabamos por ter meninos que tém

competéncias mais desenvolvidas que outras, variando entre eles. E isso.
E: Quando se depara com uma situacdo semelhante a esta, o que faz?

P5: Tento ajudar o aluno na parte em que sei que ele tem dificuldade porque também sei que
ele estd menos a vontade. Isto se ja o conhecer, claro. E pronto, tento planear essas actividades.
Se tiver poucos alunos na turma, isto claro que depois depende sempre do nimero de alunos

nas turmas. Ha turmas mais pequenas em que consigo planear as coisas sabendo que aquele
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aluno vai ter dificuldade nisto ou naquilo, mas em turmas maiores ¢ um bocadinho mais

complicado.

E: Adopta a mesma postura quando o nivel de discrepancia entre o melhor aluno e o aluno com

mais dificuldade é pequeno, é menos significativo?
P5: Sim, mas se calhar ndo dou tanta importancia. N&o, ndo invisto tanto tempo nisso.
E: Em que tipo de actividades nota que se sente mais diferengas entre os alunos?

P5: Tudo o que for melddico e harmonico. Acho que as actividades ritmicas sdo mais faceis de
obter resultados iguais do que as melddicas e harmonicas. Depois depende muito da confianca
que os alunos tém em si. Ha muitos que acham que “Pronto! Nao sei fazer ditados.”, e ento ja
ndo sabem ouvir, ja ndo sabem fazer nada e depois ndo querem prestar atencéo. Se calhar coisas

sensoriais, harmoénicas € um bocadinho mais dificil de 1a chegar.
E: Muito obrigada pela sua colaboracao.

P5: De nadal
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Professor 6

E: Boa tarde, professor. Como sabe, esta entrevista insere-se no ambito do Mestrado em Ensino
de Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa, na area de Formacdo Musical. Desde ja
queria agradecer a colaboracdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista no
relatério de estdgio, assim como a gravacdo audio da mesma. Professor, ha quantos anos

lecciona, aproximadamente?

P6: Eu lecciono ha cerca de 10 anos.

E: Depois de concluida a licenciatura?

P6: Depois de concluida, s6 ha 1 ano.

E: E que niveis j& leccionou?

P6: Ja leccionei do 1° grau ao 8° grau. Apds a terminar a licenciatura leccionei 5°, 6°, 7° e 8°.
E: E tem preferéncia por algum nivel?

P6: Tenho preferéncia por turmas a partir do 5° grau.

E: Ao longo do percurso docente teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes niveis

de aprendizagem na mesma turma?
P6: Sim. Quase todos 0s anos lectivos.
E: E no seu ponto de vista, qual é a razdo para situacao acontecer?

P6: Eu creio que actualmente os alunos inserem-se neste ensino que é tendencionalmente
vocacional e acabam por ndo conseguir concretizar os seus objectivos, portanto ficam para tras.
Ou seja, acabam por ndo conseguir alcancar os valores positivos para passar e ficam desfasados,
0 que faz com que tenhamos de ter outro tipo de abordagem para estes alunos conseguirem

colmatar as suas dificuldades.

E: Como por exemplo quando tem uma turma de 1° grau, onde uns alunos tiveram iniciagéo e

outros ndo?

P6: Sim. Sim, exactamente. Acontece bastante porque pelo menos no meu caso a maioria dos

alunos... Por exemplo: numa turma, em meédia, s6 5% ou 10% dos alunos tiveram iniciagao
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musical, e as vezes ndo foram os 4 anos de iniciacdo musical, em confronto com alunos que
tém ensino vocacional da musica pela primeira vez. Ou seja, ha aqui dois niveis diferentes na

mesma turma, dois ou mais as vezes.
E: Quando se depara com uma situacdo semelhante a esta apresentada, o que faz?

P6: O objectivo geral é colocar todos ao mesmo nivel, sendo que isso nem sempre é possivel,
ou entdo quando é possivel, é mais no final do ano lectivo. Colocando todos ao mesmo nivel
seria mais facil a transmissdo de conteldos e exercicios praticos em aula. Quando ndo é
possivel, tenho que isolar partes da aula onde organizo varios grupos, por exemplo em dois
grupos: uns fazem uma actividade, outros fazem outra. Mas € muito mais trabalhoso e mais
dificil. Tenho que o fazer até conseguir colocar todos com a atengdo necessaria para a mesma

actividade, tento foca-los.

E: E adopta a mesma postura quando a diferenca de nivel entre eles ndo é assim téo

significativa?

P6: Adopto. Em grande parte das aulas adopto. Se vir que, que a diferenca é ténue, ndo é muita,
acabo por... isoladamente posso estar ali cCom 0S menos avan¢ados um pouco mais, mas depois

acabam por ficar ao mesmo nivel. Adopto a mesma postura.
E: Que tipo de estratégias utiliza?

P6: Ora, como disse ha bocado, tentar isolar actividades, esta € uma das estratégias. Ou entdo
na mesma actividade pedir algo diferente a ambos os niveis. Enquanto um nivel ja terminou de
fazer a actividade, posso colocé-los a fazer algo relacionado com a mesma. Enquanto os outros
ainda ndo terminaram, posso dividir a turma em grupos para aqueles que ainda tém alguma
dificuldade, por exemplo de leitura, continuam a fazer a mesma leitura e outros fazem um

ostinato ou depois troca. Vou variando. Depende também do contetdo a leccionar.

E: E uma Gltima pergunta é: em que tipo de actividade € que sente que os alunos diferem mais?
P6: Em que tipo de actividades?

E: Por exemplo, uma actividade de leitura, uma actividade mais sensorial, ritmica, melddica.

P6: As vezes a nivel sensorial as diferencas ndo se notam tanto. Se a actividade n&o for muito

puxada, se ndo for muito desafiante. A nivel de leitura ha sempre aqueles alunos que Iéem tudo
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muito rapidamente, tém facilidade de leitura, e muitas vezes coloco esses alunos a ajudar os
outros. Ou seja, as vezes até a exemplificar tento ndo dar as respostas. Outro tipo de coisas que
faco é colocar os alunos mais avancados a criarem exercicios para 0s menos avancados, sob a
minha orientacdo, obviamente, e criarem outras células ritmicas, ou algo que ajude 0s menos
avancados a conseguirem também la chegar. Tendo sempre em atencdo que tenho que variar as

actividades e as pessoas a que peco, para ndo criar distancia entre eles.

E: So para reformular, o tipo de actividade onde sente que eles diferem mais € ao nivel de

leitura?

P6: E mais ao nivel de leitura, sim. E também identificacio auditiva, que é uma actividade
dificil. Ou melhor, para conseguirmos temos que fazer bastante trabalho sensorial. Ainda assim
sinto que alguns alunos conseguem identificar auditivamente mais rapido do que outros. Na
parte da identificacdo auditiva por vezes também se nota algumas diferencas de

acompanhamento na matéria.
E: Muito obrigada pela sua colaboracao.

P6: Obrigado.
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Professor 7
E: Boa tarde, professor.
P7: Boa tarde.

E: Como sabe, esta entrevista insere-se no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola
Superior de Musica de Lisboa, na &rea de Formacdo Musical. Desde j& queria agradecer a
colaboracdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista no relatério de estagio, assim

como a gravacao audio da mesma. Professor, ha quantos anos lecciona, aproximadamente?
P7: Quatro anos. Este € 0 4° ano.

E: Depois de licenciado, é 0 4° ano?

P7: Sim, sim.

E: Que niveis € que ja leccionou?

P7: Todos.

E: Desde iniciagao...

P7: Sim, até ao 8°, sim.

E: E tem preferéncia por algum nivel?

P7: Gosto de 1°, 2°, 3° grau. S0 0s que gosto mais.

E: Ao longo do percurso docente teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes niveis
da aprendizagem na mesma turma? Ou seja, alunos mais avangados, alunos com mais

dificuldades na mesma turma?
P7: Sim, ja. Vérias vezes.

E: No seu ponto de vista qual é razdo para tais discrepancias surgirem neste contexto da escola?

Nestas turmas?

P7: O que acontece é, portanto, colocarem alunos de varios graus ha mesma turma. N&o sei se

era isso que se estava a referir.
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E: Sim.
P7: Sim, pronto. Creio que as escolas fazem isso por razdes econdmicas.

E: Ok. Mas mesmo os alunos estando no mesmo grau, sente que ha diferenca de niveis entre

eles?

P7: Sendo que na mesma turma estéo todos no mesmo grau?

E: Sim. Mesmo assim nessa situacdo, em que o0s alunos estdo no mesmo grau.
P7: Sim. Também ja. Nao € tdo discrepante, ndo é!? Mas sim.

E: E quando se depara com uma situacdo semelhante a essa, o que faz?

P7: Dependendo do que &, tento sinalizar ao maximo os elementos e fazer um trabalho
especifico com eles, para além da aula.

E: Pode dar-me um exemplo mais concreto?
P7: Aulas de apoio.
E: E em contexto de aula? Pode dar-me um exemplo que ja tenha experienciado?

P7: Em contexto de aula? Isso depende de muita coisa. As vezes ha alunos que nio conseguem
fazer todas as tarefas, entdo eu digo-lhe: “olha, faz s6 esta ou so esta”, filtro. Em vez de eles
terem de fazer trés tarefas, fazem s6 uma ou duas. Ou digo-lhe “quando te sentires mais a

vontade nesta, passas para a outra”, e depois para outra.

E: E com alunos que fazem tudo mais rapidamente?

P7: Quando fazem tudo, acrescento. Tenho de acrescentar mais desafio, sim.

E: Em que actividades sente que o nivel entre eles é mais discrepante?

P7: Em actividades ou conteudos?

E: Em actividades. Actividades que envolvam ritmo, melodia ou harmonia, por exemplo.

P7: Eu acho que normalmente quem tem dificuldades, tem um bocadinho a tudo. E isso que eu

tenho sentido. Nao ha ninguém que seja espectacularmente bom a harmonia e depois, passo o

120



termo, seja uma ‘miséria’ a ritmo. N&o, normalmente ndo ha isso. E sempre um bocadinho em

tudo. N&o verifiquei assim especialmente nenhuma dessas trés areas com relevancia.

E: Obrigada. E uma ultima pergunta é se adopta a mesma postura, de ajuste no nivel dos alunos,
quando a diferenca entre eles € pouco significativa, ou seja, quando eles tém niveis diferentes

de aprendizagem, mas muito préximos?
P7: Se adopto algo mais especifico?
E: Se utiliza alguma estratégia, ou de acrescentar dificuldade, ou de...

P7: Ai, ai ndo faco muito. As vezes também tem a ver com o nivel de motivacéo do aluno. Eu
consigo perceber se para o aluno aquilo tem desafio ou ndo. Ha alguns que gostam de fazer s6
aquilo que é proposto e pronto, para eles basta. Para outros ndo, ndo é? Portanto o meu factor
determinante é esse. Se eu percebo que o aluno sé quer fazer o minimo, ndo lhe vou acrescentar
mais nada; se eu sei que ele quer fazer mais, se ja o conheco, ai vou dar-lhe mais uma tarefa,

baseando-me sempre nisso.

E: Imagine que tem dois alunos no mesmo nivel onde um tem mais facilidades, é mais avangado
e 0 outro tem mais dificuldades, mas essa diferenca entre eles ndo é muito significativa. Ou
seja, quando € muito significativa disse-me que acrescenta dificuldade a um, dd menos tarefas

a outro. Se a diferenca entre eles ndo é assim tdo grande, utiliza as mesmas estratégias?
P7: Sim, utilizo as mesmas estratégias.
E: Muito obrigada pela sua colaboracao.

P7: De nada!

121



Professor 8

E: Bom dia, professor. Como sabe, esta entrevista insere-se no ambito do Mestrado em Ensino
de Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa, na area de Formacdo Musical. Desde ja
queria agradecer a colaboracdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista no
relatério de estdgio, assim como a gravacdo audio da mesma. Professor, ha quantos anos

lecciona, aproximadamente?

P8: Ha 5 anos.

E: Depois de concluida a licenciatura?

P8: Certo.

E: Que niveis ja leccionou?

P8: Leccionei basicamente todos, excepto ensino superior.
E. Ou seja, desde iniciacao até ao 8° grau?

P8: Sim.

E: Tem preferéncia por algum nivel ou grau?

P8: Gosto mais dos primeiros graus, para poder consolidar a matéria e também criar ali, como
é gque eu hei-de dizer, uma dindmica de pensamento sobre a Formacdo Musical, porque eu acho
que no inicio é determinante os professores que os alunos apanham porque podem deturpar
aquilo que € certo, aquilo que podia ser util.

E: Ao longo do seu percurso docente teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes niveis

de aprendizagem na mesma turma?
P8: Alunos de niveis mais elevados?

E: Ou seja, eles estdo no mesmo grau, sO que uns estdo mais avancados e outros tém mais
dificuldades.

P8: Ah, sim! Alunos que entram para 0 1° ano no 1° grau e alunos que fizeram uma iniciacdo

inteira, entdo ai nota-se logo uma diferenca entre eles... sim, sim.
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E: No seu ponto de vista, qual é a razdo para estas discrepancias surgirem no contexto escolar?

P8: Tem a ver com isso. Tem a ver com o facto de alunos que nunca terem tido uma
aprendizagem musical e entrarem para um nivel ja avancado. Acho que tem a ver sobretudo
com isso. As vezes, alunos que estio desfasados ou que estdo num grau e deveriam estar noutro,
vao a assistir a aulas. Por exemplo, este ano tenho uma aluna que vai fazer exame de 3° grau
para acumular e esta a assistir a aulas de 1°, mas ela vai fazer exame de 3°. Na verdade, ela no
exame, no teste de 1° periodo de 1° grau teve 20. 19... teve quase 20, pronto. Mas sim, tem a
ver com isso. Quando os alunos entram no 1° grau sem aprendizagem prévia, depois tens turmas
com alunos que ja tiveram uma bagagem toda e tu tens que fazer a ponte entre aquele aluno ou
aqueles alunos que comecgaram agora e 0s outros, que tém de aguentar de certa forma. A turma
a que assististe foi mesmo esse o caso: temos um aluno de contrabaixo que tinha chegado mais
tarde e os outros todos que ja tinham tido iniciacdo musical. O trabalho que eu fiz também foi
nesse sentido, de ele ndo se sentir desenquadrado e a0 mesmo tempo ir acompanhando a
aprendizagem e sentir “eu estou integrado, eu sei fazer”. A partir daqui ele logo, logo faz o

resto.
E: Quando se depara com uma situacdo semelhante a esta, o que é que faz?

P8: Eu adapto as minhas estratégias a isso, ou seja, abrando. Nunca escondo a dificuldade, o
problema, porque é um problema para o professor, apesar de nunca o tratar como tal. O
problema é uma origem, € uma coisa que tu tens que resolver e eu acabo por atrasar a
aprendizagem dos outros sem tornar as coisas muito chatas. Por exemplo, noutro sitio onde tu
néo foste, tenho um aluno que entrou este ano, dois que chumbaram no 1° grau e os outros todos
que vieram da minha iniciacdo. Aqui tens trés niveis: os que chumbaram, tive que perceber o
que é que eles sabiam, como é que os havia de estruturar e o que € havia para reestruturar; no
novo, como tinha também uma hora de apoio, correu tudo bem. Mas 14 esta, os meus da
iniciacdo, falamos muito em conceito maior e conceito menor, acordes, limparam tudo.
Intervalos, como comecamos a falar agora foi o mais dificil, mas de resto ja tinhamos algum
trabalho feito. Acaba por ser equilibrar as varias vertentes. Acho que € por ai. E fazer com que
a aprendizagem ndo se torne enfadonha para os outros, ou seja, dando-lhes informagdes novas,
mas ao mesmo tempo consolidando aqueles que estdo um passo atras. Na minha perspectiva é

sempre assim, nunca fazer disso um tabu.

E: Adopta a mesma postura quando o nivel de discrepancia entre eles € menos significativo?
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P8: Ah, sim! Mas isso € invisivel. Isso acaba por ser invisivel porque tendo uma turma grande...
Por exemplo, a que foste assistir tinha 4 alunos. Tendo uma turma grande, eu distribuo a
atencdo. Por exemplo, eu tenho alunos muitas vezes com o dedo no ar, e 0 que € que eu faco?
Em vez de escolher os que tém o dedo no ar, que eu sei que tém a resposta certa, eu ndo escolho
0s que tém o dedo no ar porque sei que tém a resposta certa. Tu, passado um tempo ja conheces
os teus alunos, j& sabes as suas valéncias e tens de saber também jogar, |4 esta, quando hé essa
diferenca pouco significativa, ou seja, ha um aluno muito bom e o outro que é bom sé que falta-
lhe ali um intervalo. Claro que o “muito bom” ndo vai responder muitas vezes. Eu digo-lhes
muitas vezes: “porque é que me queres responder a isto? Tu sabes. Diz-me 14 qual é que ¢”. Em
termos de estratégia, para ter um bom funcionamento da turma, uma aula mais participativa,
uso participacéo silenciosa, digamos assim. Ou seja, um aluno esta no quadro. E preciso saber
se € maior ou menor. Pergunto: “o que ¢ que vocés acham?”. E eles respondem. Faco isto muito
na iniciagdo, noutros graus nao faz sentido porque eles tém o caderno, tém independéncia. Na
iniciacdo vai um aluno ao quadro descodificar e escrever se é maior ou menor, binério ou
ternario. Af tento dar feedback e tento fazer com que fiquem todos ao mesmo nivel. E conhecer
as dificuldades e a seguir apoia-los. Quando sdo essas actividades, tentar avalia-los, tentar p6-

los em check. Assim eles tém de aprender.

E: Em que actividades é que sente que os alunos diferem mais? Se ha alguma actividade em

especifico onde sente nota mais a diferenca de niveis entre eles.

P8: Depende. Na Formacdo Musical em geral, creio que a harmonia por vezes seja um tema
complicado de se inserir, a forma como se percebe e como se apresenta o assunto. De resto,
diria os intervalos, os intervalos sdo complexos, mas se os transformarmos em algo que eles
memorizem, que eles usem o processo, nds conseguimos encaminhar o processo como eu fiz
através daquela cancédo e depois com a audicao interior para eles ouvirem, para depois quando
forem para fazer o ditado de intervalos, que tém sempre de fazer, conseguirem pensar
interiormente, ndo sei. Acho que na Formacdo Musical tudo depende das prioridades que tu
apresentas, aquilo que queres fazer. Estruturar bem a aprendizagem € essencial na Formacao
Musical. Eu acho que é um bocado por ai, mas depende de tudo aquilo gque nés ensinamos, tudo
o que envolve polifonia, ou seja, duas vozes, a parte de harmonica. Quando falas em harmonia,
ndo falas s6 em harmonia, falas em acordes, porque harmonia pode ser tanto um acorde como
uma funcdo harmonica. Nao é? Falas num acorde, aquilo € um acorde maior, mas aquele acorde

maior dentro de uma tonalidade pode ser isso. Acho que € a partir dai. Depois la esta, aqui é
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gue juntamos aquilo que é a génese. Do trabalho e daquilo que disse no inicio dos primeiros
graus. Se no 1° e 2° grau tu ou eles n&o fazeis um bom trabalho, ndo se resolvem problemas,
ndo se faz este trabalho de equilibrio, seja ele significativo ou ndo. Se o professor ndo faz isso,
acaba por o aluno chegar a um 3° grau e nao foi identificado o problema, ndo foi corrigido. A
quantidade de informacé&o sonora é demasiada, digamos assim. Esta parte esta mais relacionada
com a harmonia. O aluno vai ouvindo mais acordes, vai juntando mesmo as fungdes harmonicas

e etc., depois € uma confusdo. Eu acho que € um bocado por ai.

E: O que quis dizer é que na parte da harmonia, na area da Formacdo Musical € onde nota que

os alunos diferem mais?

P8: Sim. Ritmica e melodicamente, sim. Uma das coisas que eu sempre, na licenciatura
falavamos e discutiamos que era estética musical. Um professor de Formacdo Musical deve
inserir estética ou ndo? Eu acho que sim. E ao inicio quando era novo nestas coisas ndo percebia
0 porqué. Mas hoje em dia até o ritmo, quando dou o ritmo, quero que eles déem musicalidade
ao ritmo, estética. Tu ouves um ritmo de uma peca e consegues por perceber sé atraves do ritmo
qual é a peca. Eu acho e costumo dizer “o ritmo é o esqueleto da musica”. La esta, as
prioridades. Aqui temos que saber... eu ja tive varios casos nestes 5 anos. Houve um caso de
um aluno com ouvido absoluto que ndo percebia nada de ritmo. E eu vi o que é que Ihe valia.
Eu vi 0 que é que lhe valia, a um aluno saber as notas todas e ndo saber ritmo nenhum. Ele
escrevia um ditado de quatro compassos tudo em dois. Imagina! Eu acho que a harmonia é mais
complexa. Se fores pensar, o ritmo € uma estrutura que da o esqueleto da musica, as notas sao
as ramificaces, as folhas desse esqueleto. E a harmonia é o composto, ou seja, € tu conseguires
perceber trés, quatro, dois... dois sons, basta partir dai... polifonia, harmonia e distinguir. Tens
um aluno que € violinista, o que é que ele vai ter dificuldade? Com o baixo. Mas tens um aluno
que é de violoncelo, vai ter dificuldades como qué? E por ai. Eu acho que o professor de
Formacdo Musical deve perceber aquilo que tem, saber os instrumentos que os alunos tocam.
Isso é uma coisa que ainda alguém devia estudar. Ainda alguém devia pegar nesse tema para

consolidar isso. Porque é essencial.

E: Sim. Muito obrigada.

125



Professor 9

E: Boa tarde, professora. Como sabe, esta entrevista insere-se no &mbito do Mestrado em
Ensino de Mdusica da Escola Superior de Mdusica de Lisboa, na area de Formacdo Musical.
Desde ja queria pedir autorizagdo para incluir excertos da entrevista no relatdrio de estagio,
assim como a gravacao audio da mesma. Agradeco muito a sua colaboracdo. Professora, ha

guantos anos lecciona, aproximadamente?

P9: Estou a leccionar desde Setembro de 2018.

E: Que niveis lecciona?

P9: Lecciono um 2° grau e um 5° grau de Formagao Musical.
E: Tem preferéncia por algum, por algum nivel?

P9: Eu gosto mais de dar niveis avangados, sim. Neste caso gosto mais da minha turma de 5°

grau.
E: Ja teve a oportunidade de dar aulas a outras turmas de outros niveis?

P9: Sim. Noutro tipo de contexto, foi em substituicdo de colegas, mas sim, dei iniciacdo

musical.
E: E a sua preferéncia na totalidade dos graus, desde iniciacdo ao 8° grau é dos mais crescidos?
P9: Sim, tenho preferéncia de 5° grau para cima. Os graus mais avangados.

E: Ao longo deste percurso teve a experiéncia de lidar com alunos em diferentes niveis de

aprendizagem na mesma turma?

P9: Ndo muito. Ou melhor, tenho alunos que tém, que estdo em pontos diferentes da
aprendizagem, ndo €!? Uns mais avangados e outros menos, mas de uma forma assim muito

dispar, felizmente ainda néo.

E: Imagine uma situacdo semelhante, em que na mesma turma tem niveis bastante discrepantes.

O que faria para anular essa diferenca?

P9: Talvez fazer um acompanhamento um bocadinho mais personalizado com os alunos que

estejam mais atrasados no final da aula ou no inicio e, principalmente, personalizar um
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bocadinho o trabalho de casa. Acho que sdo essas as estratégias mais ébvias que eu de momento

encontro.

E: Em que tipo de actividades imagina que haja mais diferencas nos niveis de aprendizagem

dos alunos?

P9: Talvez em reconhecimento auditivo, acordes. Eu estou a pensar no 5° grau, se calhar na
parte auditiva, reconhecimento de algumas coisas, ou acordes ou intervalos sdo notoriamente
uma parte que esta um bocadinho avancada na turma do que outra. No meu 2° grau sdo outro
tipo de competéncias, muito mais basilares: o nivel de afinacdo da turma. A maior parte da
turma jé estd muito confortavel, ja é completamente assumido, mas alguns elementos ainda néo,

e isso é um ponto em que eu tenho mesmo de trabalhar.

E: Como referiu, no reconhecimento auditivo sente algumas diferencas entre os alunos. Que

tipo de estratégias pensaria como forma de combater essa diferenca, por exemplo?

P9: No inicio do ano, por exemplo, com os alunos que eu senti que no teste diagndstico tiveram
um desempenho menos bom, neste caso a estratégia que eu escolhi foi pedir aos alunos para
retirarem uma aplicagdo chamada “ouvido perfeito”, que tem um treino espectacular, muito
gradual de intervalos, acordes, cadéncias. Foi aquilo que lhes sugeri e todas as semanas eles
tinham de me apresentar o nivel passado, ou seja, o nivel concluido. Desse grupo de alunos que
eu sei que fizeram esse trabalho, sempre muito gradual, tenho uma aluna que me apresentou
todas as semanas o trabalho feito e neste teste teve 78%. Uma outra aluna que nao apresentou
trabalho tdo regular, mas que foi apresentando teve 58% e outros que ndo fizeram realmente
nada, tiveram negativa. Ou seja, eu acho que esse trabalho até teve resultados. De momento s6
apliquei essa estratégia.

E: Através do trabalho de casa?
P9: Sim, sim.

E: Pronto. Muito obrigada pela colaboracéo.
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Professor 10
E: Bom dia, professora.
P10: Bom dia.

E: Como sabe, esta entrevista insere-se no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola
Superior de Musica de Lisboa, na &rea de Formacdo Musical. Desde j& queria agradecer a
colaboracdo e pedir autorizacdo para incluir excertos da entrevista no relatério de estagio, assim

como a gravacao audio da mesma. Professora, ha quantos anos lecciona, aproximadamente?
P10: Ha 5 anos.

E: Depois de concluida a licenciatura?

P10: Sim. S&o 5, sim.

E: Que niveis ja leccionou?

P10: Ja leccionei desde o 2° ciclo até ao final, até ao 12° ano, 8° grau. Portanto, nunca fiz

iniciacéo.

E: Falando em graus, quais 0s que ja leccionou?

P10: Do 1°ao 8° grau.

E: Tem preferéncia por algum desses gaus?

P10: Tenho.

E: Qual?

P10: Gosto mais dos secundarios. Gosto mais dos mais velhos.

E: Ao longo do percurso docente teve a experiéncia de lidar com diferentes alunos em niveis

de aprendizagem na mesma turma?
P10: Sim, sempre. Acho em quase todas as turmas acontece isso.

E: No seu ponto de vista, qual é a razdo para esta situagdo surgir no contexto escolar?
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P10: Bem, em primeiro lugar h& vérios alunos que nunca tiveram iniciacdo e outros que ja
tiveram e eles estdo misturados nas turmas. Isso faz logo imensa diferenca. E completamente
diferente dar uma aula a um aluno do 2° grau que teve iniciagdo, a um aluno de 2° grau que
nunca teve pelo motivo de uns alunos terem 6 anos de musica, ou seja, aprenderam durante seis
anos e outros estdo no 2° ano. Para além disso, eles vém de familias e contextos familiares
completamente diferentes. H& pais que nunca cantaram para os filhos, os filhos ndo estdo
habituados a ouvir musica, ndo estdo habituados a cantar, ndo estdo habituados a nada disso.
Enquanto outros vém de pais com um ambiente mais musical. Acho que isso faz toda a
diferenga nos primeiros anos. Eu acho que para o final ja ndo faz assim tanta diferenca, depende
mais do trabalho deles, mas no inicio é completamente diferente e eu explico-lhes logo isso:
ndo é o facto de conseguirem fazer tudo certo, quando tém 10 ou 11 anos, que significa que séo

melhores do que os outros. N&o. Os outros apenas tiveram experiéncias diferentes.

E: E quando se depara com uma situagdo semelhante a esta, de ter dois niveis ou mais dentro

da mesma turma, o que € que faz?

P10: Bem, eu primeiro, quer dizer, eu tento fazer sempre com que o nivel de dificuldade seja
para as pessoas que conseguem, as que ndo conseguem fazer as actividades ou que tém mais
dificuldade, ndo tento fazer uma média para a turma. Eu prefiro que eles consigam fazer tudo a
100% do que estar a tentar arranjar uma média na turma, e de repente tenho metade dos alunos
ndo conseguem, outra metade consegue. Eu prefiro pér mesmo muito facil. Por exemplo, no 1°
grau faco do zero, como se eles nunca tivessem aprendido mdsica e prefiro que eles tenham as
bases muito estruturadas. Depois vou avangando e tento sempre que eles trabalhem bastante em
casa, que fagcam sempre os trabalhos de casa, que estudem, etc. Explico que se ndo tiveram
iniciacdo entdo precisam de trabalhar ainda mais, porque eu quero que eles figuem ao mesmo
nivel dos outros. Pronto, a maior parte do trabalho que eu Ihes peco é trabalho de casa. E por
isso que também que, como reparaste nas aulas que eu dei, insisto bastante nos trabalhos de

casa e na sua correcgéo. E € ai que eu consigo trabalhar com eles um a um, individualmente.
E: Sim. Entdo a estratégia que utiliza € mais sobre o trabalho de casa?

P10: Sim. Portanto, eles trabalham durante a aula e depois levam isso para casa, levam tudo o
que fizeram na aula porque eu acho que eles ndo tém autonomia para fazer coisas por eles.

Levam aquilo que fizeram na aula para casa e 0 que eu quero é que eles saibam fazer bem aquilo
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que fizeram na aula anterior. Pronto, se por acaso ndo conseguirem, estou ali com o aluno até

consequir.

E: Adopta a mesma postura quando o nivel entre eles € menos significativo?
P10: Mesmo quando ndo ha tanta diferenca?

E: Sim. Mesmo quando ndo ha tanta diferenca.

P10: Sim. Acho que sim. Continuo a fazer o mesmo. Mesmo que até estejam bastante parecidos,
eu continuo a querer... Quer dizer, ninguém ¢ perfeito, portanto had sempre espaco para
melhorar. Imaginemos: estdo num 2° grau e ja conseguem fazer coisas do 3°. Tudo bem,
fazemos as do 3° ou fazemos as de 4°, ou fazemos o que for necessario. Acho que tem de se
adaptar. Tem de se adaptar aquilo que se esta a fazer aos alunos que temos. Se a turma for
bastante homogénea, é mais simples de trabalhar, como é 6bvio. Se calhar ndo é necessario
realizar tanto trabalho individual, dando para fazer mais coisas para a turma. Ou seja, ndo é
necessario estar tanto tempo com cada um dos alunos e isso até € bom porque ndo se desperdica
tanto tempo de aula.

E: Em que actividades sente que os alunos diferem mais? Se ha alguma actividade em especifico

onde note que os alunos tém mais essas diferencas entre eles?

P10: Bem, eu reparo na parte da leitura. Na leitura melddica, eu vejo que € onde os alunos,
especialmente os mais novos, tém mais dificuldade. Muitos deles ainda ndo compreendem
muito bem a relagdo entre as notas e o0 som. E até que compreendam... Penso que € muito dificil
para os alunos conseguirem fazer isto e ai é que se nota a maior diferenca entre eles. Por
exemplo, 0s que tiveram iniciacdo e 0s que nao tiveram: 0s que ndo tiveram, até comecarem a
compreender que é suposto fazerem o ritmo e as notas e ndo cantarem absolutamente tudo ao
calhas de acordo com uma concep¢ao qualquer que tém na cabeca, € mesmo muito complicado.
Eu vejo que se eles s6 comegcam a ultrapassar isso j& no 4°/5° grau, sé nessa altura é que eles
comegam a perceber mesmo como € que funciona. Na escrita, entdo se na leitura € assim, na
escrita nem se fala... Muitas vezes eles ndo compreendem o que ¢ que tém de fazer. Mesmo
que eu explique: num ditado 1° escreve-se o ritmo, depois escreve-se as notas, ver se as notas
sobem, se descem... A parte do ritmo costuma ficar bem, agora compreenderem
melodicamente, terem a sensacéo, perceberem quando € que € a tonica, compreenderem quais

€ que sdo 0s graus mais importantes da escala, etc., etc., demora imenso tempo. E ha alunos que
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conseguem fazer logo a primeira, especialmente aqueles que vém de um contexto musical... ou
que estudam mais o instrumento, ou com pais que sempre investiram na educacdo musical
deles... Os alunos que ndo ouvem muita musica, costuma ser bastante mais complicado.
Portanto, acho que sdo os aspectos mais dificeis. O mais facil acho que € o ritmo. Pronto, acho
que é onde eles conseguem estar todos mais ou menos ao mesmo nivel. Na parte melddica é

que néo.
E: Muito obrigada pela sua colaboracao.

P10: Obrigada.
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