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Resumo | - Pratica Pedagdgica

A primeira parte deste trabalho é direcionada para a Pratica Pedagdgica e procura
descrever o Estagio realizado em exercicio de fungdes no Conservatdrio Regional Silva
Marques, em Alhandra, no ano letivo 2017/2018, no ambito do Mestrado em Ensino de

Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa - Instituto Politécnico de Lisboa.

Para o efeito foram previamente selecionados trés alunos de diferentes niveis de ensino
(iniciacdo, terceiro e sétimo graus), e elaboradas 30 planificacdes de aula e uma
planificagdo anual para cada um dos alunos. Foram ainda gravadas trés aulas de cada
aluno que serviram como objeto de analise da unidade curricular de Didatica do Ensino
Especializado, lecionada pelo Professor Doutor Tiago Neto, servindo de base de reflexao

das Praticas Pedagdgicas do Estagidrio.

O Relatédrio apresenta ainda uma contextualizacdo histdrica e organizacional da escola
onde foi desenvolvido o Estagio, assim como a caracteriza¢dao da classe de violino e as

atividades artisticas e educativas desenvolvidas na instituigdo.

Por ultimo, é feita uma reflexdo sobre as Praticas Pedagdgicas desenvolvidas no

decorrer do Estagio.
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Abstract | - Teaching Practice

The first part of this Internship Report is focused on teaching practices and seeks to
describe the internship carried out at the Conservatério Regional Silva Marques, in
Alhandra, in the 2017/2018 academic year, as part of the Master in Music Education at

Escola Superior de Musica de Lisboa - Instituto Politécnico de Lisboa.

For this purpose, three students were previously selected from different levels of
teaching (beginners, third and seventh grade), thirty lesson plans and an annual plan
were drawn up for each of the students. Three lessons were also recorded for each
student, which served as an object of analysis for the Didactics of Specialised Teaching
curricular unit, taught by Professor Tiago Neto, serving as a basis of reflection on the

trainee's teaching practices.

The report also presents a historical and organisational contextualisation of the school
where the internship took place, as well as a characterisation of the violin class and the

artistic and educational activities developed at the institution.

Finally, there is a reflection on the teaching practices developed during the internship.
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Resumo Il - Projeto de Investigacdo / Palavras-chave

Na segunda parte deste Relatério de Estagio é apresentado o Projeto de Investigacdo
realizado sobre o tema “A influéncia da pratica da Musica de Camara na formacdo de
instrumentistas de cordas friccionadas”, onde se procura perceber qual a importancia e
os beneficios da pratica da Musica de Camara na formag¢ao dos alunos de cordas
friccionadas, nomeadamente de instrumentos como o Violino, a Viola de arco, o
Violoncelo e o Contrabaixo, durante os Cursos Basico e Secundario do Ensino Artistico

Especializado de Musica.

Para além de uma abrangente revisao bibliografica acerca do tema desenvolvido, foi
posteriormente desenvolvida uma investigacao junto de professores e alunos do Ensino
Basico, Secundario e Profissional. Foram ainda realizadas seis entrevistas a Musicos
profissionais que desenvolvem ou desenvolveram atividade regular na area da Musica

de Camara.

Com esta investigagao foi possivel compreender melhor a importancia que o ensino da

Musica de Camara tem na formacao dos instrumentistas de cordas friccionadas.

Palavras-chave: Musica de Camara, Cordas Friccionadas, Ensino Artistico Especializado

de Musica, Processo Ensino-Aprendizagem

Xiv



Abstract Il - Research / Keywords

The second part of this Internship Report presents the research project carried out on
the theme "The influence of chamber music practice on the training of fretted string
instrumentalists", which seeks to understand the importance and benefits of chamber
music practice in the training of students of strings, namely instruments such as the
violin, viola, cello and double bass, in the Basic and Secondary Courses of Specialized

Artistic Music Education.

In addition to a comprehensive literature review on the subject, research was carried
out with teachers and students from elementary, secondary and vocational schools. Six
interviews were also carried out with professional musicians who work or have worked

regularly in the field of Chamber Music.

This research allowed us to better understand the importance of chamber music

teaching in the training of fretted string players.

Keywords: Chamber Music, string instruments, Specialised Artistic Education, Teaching-

Learning Process
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PARTE | - PRATICA PEDAGOGICA



1. Introdugao

O Estagio do Ensino Especializado foi realizado, em regime de exercicio, no ano letivo
2017/2018 no Conservatoério Regional Silva Marques (CRSM), em Alhandra, no ambito
do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML). Para

o efeito foi estabelecido um protocolo entre a instituicao de acolhimento e a ESML.

A primeira parte do presente relatdrio consiste na descrigdao de toda a envolvente do
estagio curricular, nomeadamente a caracterizagao da instituicdo de acolhimento e a

pratica educativa desenvolvida pelo estagiario.

Conforme consta das alineas a), b) e ¢) don.2 1 do artigo 2.2 do Regulamento do Estagio
do Ensino Especializado, foram selecionados trés alunos de diferentes niveis de ensino:
uma aluna do Curso de Iniciacdo, uma aluna do 3.2 grau do Curso Basico e uma aluna do
7.2 grau do Curso Secundario, tendo sido elaborados, ao longo do ano letivo, 30 planos

de aula e um plano anual para cada aluno.

No decorrer do estdgio foram ainda gravadas trés aulas de cada aluno que serviram
como objeto de analise da unidade curricular de Didatica do Ensino Especializado,
lecionada pelo Professor Doutor Tiago Neto, servindo de base de reflexdo das praticas

pedagégicas do estagiario.

No ultimo capitulo desta primeira parte é ainda apresentado uma reflexao sobre as

atividades desenvolvidas ao longo do estagio.

1.1. Expectativas Iniciais em Rela¢ao ao Estagio

Um professor, em especial no Ensino Artistico Especializado de Musica, € um marco para
gualquer aluno, dado a sua proximidade e individualidade de ensino. Neste sentido, é
muito importante ter a consciéncia necessaria para poder guiar os alunos rumo ao

sucesso, proporcionando uma aprendizagem sélida e consistente.

Iniciei @ minha carreira docente em 2011, e tive o privilégio de poder trabalhar com
varias criangas com diversas competéncias e niveis de aprendizagem. Tenho consciéncia

gue muitas das solugcbes encontradas para a resolucdo de problemas, essencialmente



técnicos, surgiram intuitivamente e sem uma prévia abordagem ou pesquisa cientifica.

No fundo, posso dizer, que resultaram da minha experiéncia enquanto performer.

Com a realizagdo deste estagio, espero desenvolver e consciencializar-me das
ferramentas necessdrias para uma melhor analise e compreensado dos alunos, dos seus
objetivos, ambigGes e desafios, aplicando ideias e conceitos pedagdgicos aprendidos

durante as cadeiras do Mestrado em Ensino de MUusica.

Tenho plena consciéncia do impacto que a aprendizagem musical tem na formacdo dos
alunos enquanto seres humanos, permitindo-lhes desenvolver multiplas capacidades,
gue certamente ser-lhes-3o Uteis para toda a vida. Poder desenvolver nos alunos essas
capacidades, acompanhando o seu crescimento, assim como transmitir a paixdao pela

Musica, sdo os meus principais objetivos enquanto professor.

1.2. Andlise SWOT do Estagiario

A analise SWOT é uma sigla de origem inglesa formada pelas iniciais das palavras
Strengths (Forcas), Weaknesses (Fraquezas), Opportunities (Oportunidades) e Threats
(Ameacas). Este método foi criado na década de 1960 por Albert S. Humphrey, e é
utilizado como ferramenta de planeamento estratégico na gestdo de projetos,
permitindo interligar os quatro pontos de modo a caracteriza-los e analisar o ambiente
interno ou externo de um organismo ou instituicdo. A andlise SWOT foi posteriormente
adaptada para o coaching, exercendo um papel fundamental no alcance de objetivos,

através da identificacdo do potencial e dos pontos a desenvolver num dado individuo?.

Apbs realizacdo da minha analise SWOT enquanto estagidrio (ver figura 1), rapidamente
constatei que um dos meus pontos fortes era igualmente um dos meus pontos fracos.
O facto de desenvolver paralelamente uma intensa atividade enquanto
violinista/performer, permite-me adquirir conhecimentos e experiéncias que facilmente
partilho com os alunos, incentivando-os e dando-lhes a oportunidade de assistir aos

varios concertos em que participo. Por outro lado, a atividade artistica ocupa demasiado

! Informac3o foi obtida através do site https://www.sistemizecoach.com/blog/analise-swot-como-
ferramenta-de-coaching/#coach, consultado a 13 de setembro de 2023
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tempo e espago na minha vida profissional, retirando algum tempo necessario a

preparacao das aulas, sobrepondo-se por vezes a atividade docente.

Ndo obstante, a dificuldade em lidar com o desinteresse de alguns alunos é também um
aspeto a melhorar que, de certa forma, estd relacionado com as ameacas sentidas,
nomeadamente os poucos anos de experiéncia e o pouco background cientifico para

lidar com algumas situagoes.

Considero como um dos meus pontos fortes a relacdo de proximidade com os alunos e
encarregados de educacao, o que permite realizar um trabalho em equipa e contribuir

para uma evolugao muito favordvel dos alunos.

Figura 1 - Analise SWOT do Estagiario

Pontos Fortes Pontos Fracos

- Atividade enquanto - Atividade enquanto

violinista/ performer C
/ perf violinista/ performer

- Proximidade com os alunos . .
- Dificuldade em lidar com a

- Boa gest3o de conflitos falta de interesse dos alunos

Ameacgas
Oportunidades

- Poucos anos de
experiéncia - Motivagao dos alunos face

a atividade artistica

- Pouco conhecimento desenvolvida pelo professor

cientifico

Fonte: Elaboragao do autor



2. Caracterizag¢io da Institui¢do?

2.1. Enquadramento Histdrico e Sociocultural

O Conservatério Regional Silva Marques (CRSM) é uma escola do Ensino Artistico
Especializado (EAE), reconhecido pelo Ministério da Educacdo (ME) que tem como

entidade titular a Sociedade Euterpe Alhandrense (SEA).

Fundada a 1 de Dezembro de 1862, a SEA é uma instituicdo de direito privado, sem fins
lucrativos e de utilidade publica, decretado pelo governo da Republica Portuguesa em
1979. Ao longo dos anos tem sido agraciada com diversas condecoragdes: Membro
Honorério da Ordem de Mérito, distingdo atribuida por Sua Ex.2 Presidente da Republica
Dr. Mario Soares; Medalha de Mérito do Conselho de Vila Franca de Xira; Diploma de
Honra da Federacdo das Sociedades Educacdo e Recreio; Medalha de Mérito e de Ouro
de Instrucdo e Arte da Federagdao Portuguesa das Coletividades de Cultura e Recreio,
entre outras. Durante mais de um século a Sociedade Euterpe Alhandrense dedicou-se
praticamente, em exclusividade, a musica através da sua Banda Filarmodnica, tendo
formado ao longo de todos estes tempos centenas de musicos, alguns deles atingindo

uma carreira artistica de notoriedade.

Nos anos 70 do passado século, a SEA alargou o seu leque de atividades, criando o Grupo
Coral e o Grupo de Teatro “Esteiros”, tendo posteriormente implementado diversas

atividades desportivas.

Ao longo dos anos a SEA criou e manteve uma importante biblioteca, para a qual
contribuiu o emérito escritor Soeiro Pereira Gomes, um dos maiores expoentes do
neorrealismo portugués, que imortalizou nos seus escritos o quotidiano de Alhandra da
sua época. Atualmente, com mais de quatro mil sécios, a SEA desenvolve a sua atividade
regular no conselho de Vila Franca de Xira, abrangendo as areas da musica, da danca,

do teatro e do desporto, assim como outras atividades de carater cultural.

2 Este capitulo baseia-se em informac3o retirada do Projeto Educativo do CRSM e do site da SEA
https://euterpealhandrense.pt/



https://euterpealhandrense.pt/

José Silva Marques, emérito trompista, musico da Banda da Guarda Nacional
Republicana, foi um dos principais compositores do séc. XX de musica para bandas
filarmodnicas, tendo desempenhado a funcdo de maestro da Banda da Euterpe durante
mais de 30 anos, contribuindo desta forma para o enriquecimento do espdlio nacional
e, especificamente, para o engrandecimento cultural de Alhandra e do concelho de Vila
Franca de Xira. Pela sua grandeza e importancia, foi decidido homenagea-lo

perpetuando o seu nome através da designacdo do Conservatdrio.

O Conservatério Regional Silva Marques, inicialmente denominada por Escola de
Formacao Artistica Silva Marques, iniciou a sua atividade em 1996, ao abrigo do Decreto-
Lei n? 553/80, de 21 de Novembro. No ano letivo de 2000/2001 obteve autorizacdo
definitiva de funcionamento para o Curso de Musica e, no letivo de 2011/2012 foi-lhe
concedida autonomia pedagégica. Em 2011 foi criado o Curso de Danca, o qual obteve
autorizagdo definitiva de funcionamento no ano letivo 2019/2020. Por ser uma escola
do Ensino Particular e Cooperativo onde se leciona o Ensino Especializado de Musica e
de Danga, regulamenta-se pelo disposto no Decreto-Lei n? 152/2013, de 4 de novembro

(Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo).

Para além das atividades de interagdo artistica e formacado continua desenvolvidas junto
da comunidade, o CRSM tem estabelecida uma parceria com a Camara Municipal de Vila
Franca de Xira que permite a organizacdo de uma vasta programacao cultural, do qual
se destacam: a “Classica na Fabrica” — ciclo de concertos realizado na “Fabrica das
Palavras” em Vila Franca de Xira; o “Palacio para os Pequeninos” — iniciativa dirigida as
criancas mais novas, com apresentacoes regulares na Quinta da Piedade, na Pévoa de
Santa Iria; o Festival “MuDaTe” — Festival de Musica, Danca e Teatro, realizado em
Alhandra e o “Ciclo de Musica Antiga” — que decorre durante o més de novembro nas

varias igrejas da cidade de Alverca do Ribatejo.

Desta forma o CRSM assume-se como uma marca importante da vida sociocultural do

conselho de Vila Franca de Xira.



2.2. Enquadramento e Caracterizagao

2.2.1. Enquadramento Geografico, Cultural e Econémico

O Conservatorio Regional Silva Marques estd sediado nas instalacdes da Sociedade
Euterpe Alhandrense, na zona ribeirinha da freguesia de Alhandra, atual unido de
freguesias de Alhandra, Sdo Jodo dos Montes e Calhandriz, com uma area de 27,54 km2
e uma populacgdo de 12866 habitantes (Censos 2011). O CRSM é o Unico
estabelecimento de Ensino Artistico Especializado de Musica e de Danc¢a do concelho de
Vila Franca de Xira, no distrito de Lisboa, integrando alunos ndo sé deste concelho, como

de zonas envolventes.

Figura 2 - Localiza¢do do Distrito/ Freguesias do Concelho de Vila Franca de Xira

Atea de jurndigdo da CCORLVT - Concethos
Dezembro de 2010

Wla Franca de Xra

Peninuia de Srtuba

Fonte: Projeto Educativo do CRSM

As verbas para o funcionamento do CRSM s3o obtidas através dos apoios financeiros do
Contrato de Patrocinio celebrado com o Ministério da Educacdo, assim como das
anuidades pagas pelos encarregados de educacdo dos alunos dos cursos de Musica e
Danca nado financiados ou em regime de cofinanciamento. Os subsidios anuais
dependem sobretudo do nimero de alunos inscritos nos cursos de Iniciacdo, Basicos e
Secundario, da qualificacdo e da estabilidade do corpo docente, assim como dos niveis
de sucesso escolar. No Regime Articulado a comparticipacdo é de 100% e ndo existe
comparticipacdo para alunos com um desfasamento superior a dois anos em relacdo ao

grau de escolaridade do ensino regular, nem para alunos com mais de 18 anos.



2.2.2. InstalagOes

O edificio principal da SEA data de 20 de Julho de 1974 e dispde de excelentes condi¢des
para o Ensino Especializado de Musica, do qual usufruem ndo sé os alunos, como

também professores e funcionarios.

Figura 3 - Fachada Principal do Edificio da SEA

Fonte: Retirado do site https://euterpealhandrense.negocio.site/

O edificio tem trés pisos e inclui:

e 1 auditério principal com cerca de 800 lugares sentados (que podem ser
removidos), onde decorrem as audi¢cdes de maior dimensao;

e 5salas de aula individual;

1 sala de percussdo equipada com os respetivos instrumentos;

3 salas para atividades de conjunto, nomeadamente Formacao Musical, equipadas

com piano acustico;

2 ginasios para aulas de danca;

1 biblioteca equipada por um vasto espdlio bibliografico e partituras, que estao
disponiveis para toda a comunidade escolar. Este espago é geralmente utilizado

para a realizacdo de audicGes de classe;

1 sala de depdsito de instrumentos;

1 sala de arquivo de partituras;



1 sala de professores;

1 sala de reunioes;

1 gabinete para a Direcao Pedagdgica;

1 secretaria que serve igualmente as restantes atividades da SEA.

Existe ainda, no edificio, um bar que funciona todo o ano e que serve pequenas
refei¢Ges, ndo sé para os utilizadores da Sociedade Euterpe Alhandrense, mas também
para a restante comunidade local. O atrio do edificio esta equipado com sofds e servico
de TV, permitindo a alunos, encarregados de educacao e professores desfrutar de um

momento de lazer. Por vezes, este espaco é também utilizado para pequenas

apresentacoes artisticas dos alunos.

2.2.3. Equipamentos e Patrimonio

A Escola dispde dos recursos materiais necessarios ao bom funcionamento dos cursos
gue ministra, nomeadamente: material bibliografico, material audiovisual e alguns
instrumentos musicais que pontualmente cede aos alunos, conferindo-lhes as

ferramentas necessdrias para um bom desempenho e sucesso educativo.

O CRSM dispde ainda de uma carrinha e de um autocarro, patriménio da SEA, que
permite o transporte dos alunos desde a escola do ensino regular até as instalacdes do
CRSM, assim como a deslocagao dos alunos e professores para atividades realizadas no

exterior das instalagdes.

2.3. Organizag¢do e Gestdo da Escola3

Os 6rgaos de gestdao, administracdao e gestdao escolar do CRSM sdo constituidos pela
Direcdo Administrativa, o Conselho Executivo, Direcdo Pedagdgica, Conselho
Pedagdgico, Departamentos Curriculares e Conselho de Avaliagdo. O Organograma

presente na Figura 4 resume toda a estrutura organizacional do CRSM.

3 Ainformac3o constante neste capitulo foi retirada do Regulamento Interno do CRSM.
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Figura 4 - Organograma da Instituicao
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Fonte: Elabora¢dao do autor com base no Regulamento Interno do CRSM

A Direcao Administrativa é constituida pelo presidente da SEA que, no quadro das suas

competéncias, é o representante da Entidade Titular junto do Ministério da Educacao.

O Conselho Executivo (CE) é constituido pelo Presidente da SEA, pela Direcado
Pedagdgica do CRSM e por elementos da Direcdo da SEA ou nomeados por esta. O CE é
um orgao de administracdo e gestdo escolar nas areas pedagédgica, cultural,
administrativa e financeira do CRSM, prestando contas da sua atividade a direcdo da

SEA.

A Direcdo Pedagdgica (DP) é o 6rgdo responsavel pelo funcionamento pedagdgico do
CRSM. Possui autonomia técnico-cientifica, estando subordinada ao estatuto do ensino
particular e cooperativo e demais legislacdo. A DP é nomeada pela direcdo da SEA,
estando sujeita a homologacdo da Direcdo Geral da Administragdo Escolar (DGAE), ap6s
parecer da Direcdo Geral dos Estabelecimentos Escolares (DGEstE). A nomeacdo de
assessores da direcdo pedagodgica é efetuada pela direcdo da SEA, por proposta desta e

apos auscultacdo do conselho executivo.
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O Conselho Pedagégico, em colaboracdo com a Direcao Pedagdgica e com a Direcao
Administrativa é o 6rgao de gestdo da escola que assegura a coordenacgao e orientagao
pedagdgica do CRSM. E constituida pelo Presidente da SEA, pela Dire¢do Pedagdgica do

CRSM e pelos Coordenadores dos diversos departamentos.

Os Departamentos Curriculares sao constituidos por docentes da mesma disciplina ou
area disciplinar e sdo representados pelo coordenador de departamento, nomeado pela
Diregdo Pedagdgica e com assento no Conselho Pedagdgico. O CRSM é constituido pelos

seguintes departamentos:

e Departamento das areas disciplinares da danca;

e Departamento de iniciagdes;

Departamento de instrumentos de cordas;

Departamento de instrumentos de sopro;

Departamento de instrumentos de teclas (acordedo e piano) e canto;

Departamento de classes de conjunto;

Departamento de formagao musical.

O Conselho de Avaliacdo é o 6rgdo que procede a avaliacdo dos alunos e que delibera
sobre todas as questdes relacionadas com a avaliagdo da disciplina. E constituido pelo
conjunto dos docentes do grau de frequéncia e presidido por um elemento da Direcdo

Pedagdgica.
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2.4. Comunidade Educativa®

2.4.1. Corpo Docente do Curso de Musica

O corpo docente dos Cursos de Musica do CRSM é constituido na sua totalidade por
trinta e trés professores, todos com habilitacdo adequada a fun¢ao, de acordo com as
portarias n? 693/98 de 3 de Setembro e n? 192/2002 de 4 de Margo, e subsequentes

aditamentos para as areas da Musica e da Danga.

Como podemos verificar no Grafico 1, catorze professores (43%) sao licenciados, doze
(36%) sdo profissionalizados, seis (18%) possuem o grau de mestre e apenas um

professor (3%) é doutorado.

Grafico 1 - Habilitagdes Académicas do Corpo Docente do Curso de Musica do CRSM

Doutorado
3%

Fonte: Elaboragdo do autor com base no Projeto Educativo do CRSM

Do conjunto de professores do CRSM, podemos observar no Grafico 2 que 67% (22

docentes) pertencem ao quadro (sdo efetivos) e 33% (11 docente) sdo contratados.

A longevidade do vinculo de parte deste corpo docente a instituicdo viabiliza a
estabilidade contratual dos professores e, consequentemente, um envolvimento mais

aprofundado na dindmica da escola.

4 0s dados apresentados neste capitulo sdo baseados no Projeto Educativo do CRSM e em informac3o
cedida pela Dire¢do Pedagdgica do CRSM.
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Grafico 2 - Percentagem de Professores Efetivos e Contratados

Fonte: Elaboragdo do autor a partir de informagdo cedida pela Dire¢ao Pedagdgica do CRSM

2.4.2. Corpo Docente do Curso de Danga

O corpo docente dos Cursos de Danga do CRSM é constituido por seis professoras da
area da Danca e dois professores da area da Musica. Das seis docentes da area da Danca,
trés lecionam o regime oficial e todas lecionam o regime livre. Como podemos observar
no Grafico 3, quatro docentes (50%) do curso de Danca tem Mestrado em Ensino da

Danca, trés (25%) sao licenciados, e 1 (13%) é profissionalizado.

Grafico 3 - Habilitagdes Académicas do Corpo Docente do Curso de Danga do CRSM

Profissionalizagdo
13%

Fonte: Elaboragdo do autor com base no Projeto Educativo do CRSM
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2.4.3. Pessoal Nao Docente

O pessoal ndao docente integra o pessoal dos servigos administrativos, servigos auxiliares
(higiene e limpeza), e servico de portaria. Existem ainda os departamentos de

Marketing, Publicidade, Producdo e apoio Técnico e Logistico.

2.4.4. Corpo Discente

Atualmente, o CRSM conta com uma populacdo escolar de cerca de 500 alunos nos
cursos de Musica e Danga, sendo que a esmagadora maioria dos alunos esta
paralelamente matriculada no Ensino Basico e Secundario em escolas dos Concelhos de
Vila Franca de Xira; Azambuja; Arruda dos Vinhos; Cartaxo e Benavente, integrando
alunos ndo s6 destes concelhos, como também da freguesia mais a norte do Concelho

de Loures, Santa Iria de Azdia.

Ao longo nos ultimos anos, os dados referentes a frequéncia do Curso de Musica tém-
se mantido praticamente inalterados, como podemos observar na Figura 5. Existe uma
maior prevaléncia nos cursos Basico e Secundario em comparacdao com os cursos de
Iniciagdo. E ainda possivel verificar que se tem registado um nimero consideravelmente
baixo de alunos a frequentar o Curso Livre, podendo observar-se, alids, que esse nimero

tem vindo a diminuir ao longo dos anos.

Figura 5 - Dados Estatisticos Relativos aos Cursos de Musica dos Anos mais Recentes
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Fonte: Projeto Educativo do CRSM

14



2.5. Projeto Educativo

Segundo o Decreto-Lei n? 75/2008, de 22 de abril, o Projeto Educativo Escolar (PEE),
assim como o Regulamento Interno (Rl) e o Plano Anual de Atividades (PAA), sdo

instrumentos do exercicio de autonomia.

O PEE é um documento de orientacdo pedagdgica que explana a missdo, valores,
objetivos e estratégias segundo as quais a escola se propde cumprir a sua fungao
educativa. Assim, o PEE planeia e estabelece os objetivos a serem atingidos pelo
estabelecimento de ensino e toda a comunidade educativa, desde o corpo docente e

ndo docente a comunidade discente.

2.5.1. Missao e objetivos

O CRSM tem com principal missdao prestar a Comunidade um servico educativo de
qualidade, sustentavel e com elevados padrdes de exigéncia e responsabilidade,
promovendo a formacao civica e o sucesso académico e profissional dos seus alunos,
contribuido para a formacdo de cidadao completos, conscientes, auténomos e
responsaveis. A constante procura na promoc¢do de um ensino especializado de
gualidade através do rigor de uma formacdo sdlida, visa um desenvolvimento de

competéncias que permitam ao aluno a continuag¢ao dos estudos superiores.

Outro aspeto relevante da missdo do CRSM passa pela dinamizacdo de uma agenda
cultural na regido, que permita o envolvimento da comunidade no Plano de Atividades

da Escola.

2.6. Oferta Educativa do Curso de Musica

O CRSM funciona em regime de autonomia pedagdgica, cedida pelo Ministério da
Educacdo e ministra o Ensino Artistico Especializado de Musica e Danga nos Regimes
Articulado e Supletivo, de acordo com a legislagao em vigor, dividido pelos varios graus

de ensino:
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e Iniciagao;
e Ensino Basico de Musica;

e Ensino Secundario de Mdsica.

Para além dos cursos oficiais, sdo ainda ministrados cursos em regime livre para alunos

de qualquer idade que pretendam obter alguns conhecimentos da musica, sem a

obrigatoriedade do cumprimento de um programa oficial (ver Quadro 1).

Quadro 1 - Cursos de Musica Ministrados no CRSM

Categorias

Iniciagdo
Curso Oficial de acordo com a Portaria n.2 223/2018
de 03/08

Ensino Basico de Musica
(1.2 a0 5.2 grau)
Curso Oficial de acordo com a Portaria n.2 223/2018
de 03/08

Ensino Secundario de Musica
(6.2 ao 8.2 grau)
Curso Oficial de acordo com a Portaria n.2 223/2018
de 03/08

Curso Livre

Frequentes

Alunos com idade entre os cinco e os nove
anos, que se encontrem no 1.2 ciclo do Ensino
Basico.

O Curso Basico de Musica pode funcionar em
regime articulado (em articulacdo com a escola
do ensino regular) ou em regime supletivo
(sem articulagdo com a escola do ensino
regular).

O Curso Secunddrio de Musica funciona em
regime supletivo (sem articulagdo com a escola
do ensino regular).

O Curso Livre é criado pelo CRSM, aprovado em
Conselho Pedagégico destinado a todas as
etarias, responder as

faixas procurando

diferentes necessidades dos(as) alunos(as).

Fonte: Elaboragao do autor segundo informagdo da Dire¢do Pedagdgica do CRSM

Relativamente as op¢des de instrumento fornecidas pelo CRSM o Quadro 2 evidencia

as diversas possibilidades.

16



Quadro 2 - Instrumentos Lecionados no CRSM

Canto Violino Flauta Transversal Trompa
Piano Viola de arco Oboé Trompete
Acordedo Violoncelo Clarinete Trombone
Guitarra Contrabaixo Fagote Tuba
Saxofone Percussdo

Fonte: Elaboracao do autor segundo informagao obtida pela Dire¢do Pedagdégica do CRSM

2.6.1. Curso de Iniciagao

O Curso de Iniciacdo apresenta como principal objetivo desenvolver competéncias
musicais em criangas com idades entre 0s 5 e 0os 9 anos, que frequentam o 1.2 ciclo do
Ensino Basico, para que estas detenham uma maior preparagao e possam aproveitar os

cursos regulares de um modo mais instrutivo.

Conforme mostra o Quadro 3, o Curso de Iniciagdao contempla aulas de iniciagdo musical
e coro infantil em aulas de grupo, e iniciacdo ao instrumento em aulas partilhadas entre

dois alunos.

Os alunos que frequentam os 3.2 e 4.2 anos do Curos de Iniciacdo, considerado como
Curso Preparatério, podem, ao abrigo do Ensino Particular e Cooperativo, ser

financiados pelo Ministério da Educacdo (ME).

Quadro 3 - Carga Horaria do Curso de Iniciagdo

Disciplinas Tempos letivos (45 minutos)
Iniciacao Musical 2
Coro Infantil 2
Iniciacdao ao Instrumento 1 (partilhado entre dois alunos)
Total 5

Fonte: Elaboragdo do autor a partir de informacao obtida pela Direcdo Pedagdgica do CRSM
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2.6.2. Curso Basico de Musica

O Curso Basico de Musica é destinado a alunos que frequentem os 2.2 e 3.2 ciclos do
Ensino Basico. Pode ser frequentado em regime articulado (em articulagdo com a escola
do ensino regular) ou em regime supletivo (sem articulagdo com a escola do ensino
regular). Sendo um curso financiado pelo ME ao abrigo do Ensino Particular e
Cooperativo, sdo realizadas provas de aptidao musical (ver Figura 6), que selecionam os
alunos financiados. Os alunos que ndo ficam colocados nas vagas financiadas podem

igualmente frequentar o Curso Basico em regime articulado ou supletivo.

Figura 6 - Objetivos da Prova de Aptidao de Acesso ao Curso Basico de Musica

1.2 fase Selecionar alunos que
Prova de et consigam realizar
Formacgdo Musical exercicios propostos
Prova de aptidao
2.2 fase Avaliar a vocagdo dos
Prova de ey Candidatos mediante
Instrumento prova pratica

Fonte: Elaboragao do autor a partir de informagao obtida pela Diregao Pedagdgica do CRSM

O Curso Basico de Musica, conforme mostra o Quadro 4, contempla as disciplinas de
Formacao Musical e Classe de Conjunto lecionadas em aulas de grupo, e a disciplina de
Instrumento lecionada em aula individual. A oferta educativa da disciplina de Classe de
Conjunto prevé as classes de Coro e Orquestra, que é escolhida em funcdo do

instrumento do aluno.

Quadro 4 - Carga Horaria do Curso Basico de Musica

Disciplinas Tempos letivos (45 minutos)
Formacgao Musical 2
Instrumento 2
- Coro 3
Classe de Conjunto:
- Classe de Conjunto 3
Total 7

Fonte: Elaboragdo do autor a partir de informacgao obtida pela Diregao Pedagdgica do CRSM
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2.6.3. Curso Secundario de Musica

O Curso Secunddrio de Musica é destinado a alunos que frequentam o Ensino
Secundario do ensino regular e que tenham completado com sucesso o Curso Bdsico de

Mdsica.

O numero de alunos inscritos neste curso &, por diversos motivos, consideravelmente
inferior face aos restantes cursos. Desde logo o ndo financiamento por parte do ME
deste curso, traduz-se num encargo mensal bastante consideravel e dificil de suportar
pelo agregado familiar. Por outro lado, o aumento da carga horario em contraste com o
Curso Basico, torna-se muitas vezes dificil de conciliar com o ensino regular, e a grande
maioria dos alunos opta por continuar a frequentar apenas as aulas de instrumento,

integrando também as classes de Orquestra ou Coro.

O Quadro 5 mostra as varias disciplinas e respetiva carga hordria ministradas no Curso

Secundario de Musica no CRSM.

Quadro 5 - Carga Horaria do Curso Secunddario de Musica

Disciplinas Tempos letivos (45 minutos)

Formagao Musical 2
Andlise e Técnicas de Composi¢ao 3
Histdria da Cultura e das Artes 3
Oferta Complementar 2
Instrumento 2

- Coro 3
Classe de Conjunto:

- Classe de Conjunto 3
Disciplina de Opgao 2
Total 17

Fonte: Elaboragdo do autor a partir de informacgao obtida pela Diregdo Pedagdgica do CRSM.
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2.7. Ligagao a Comunidade

Ao longo da sua existéncia, o Conservatdrio Regional Silva Marques tem vido a
desenvolver um papel fundamental na vida cultural e musical do concelho de Vila Franca
de Xira. Desde logo pela unidao umbilical com a Sociedade Euterpe Alhandrense que
desenvolve varias atividades em que a comunidade se insere ativamente, em especial a
sua banda de musica. A participagdao de diversos agrupamentos do CRSM (coros,
orquestras e ensembles diversos) em varios espacos do concelho, bem como os eventos
artisticos que o CRSM tem organizado anualmente, nomeadamente o MuDaTe - Festival
de Musica, Danga e Teatro, o concurso “Prémio Silva Marques”, o concurso “José
Massarrao”, ou ainda a temporada de Musica de Camara na Fabrica das Palavras tém
sido um elemento fortemente dinamizador da cultura no concelho de Vila Franca de

Xira.

O CRSM, ao abrigo do SEA, desenvolve ainda atividades na drea da musicoterapia, assim
como campos de férias para jovens, que funcionam com alvara do Instituto Portugués

do Desporto e Juventude.

2.8. Protocolos e Acordos de Colaboragao

O CRSM, no que se refere ao Ensino Artistico Especializado de Musica e Danga em regime
articulado, tem atualmente protocolos assinados com onze escolas do ensino regular

conforme demonstrado no Quadro 6.
Quadro 6 - Escolas do Ensino Regular com Protocolo com o CRSM

Agrupamento de Escolas de Alhandra, Agrupamento de Escolas D. Antdnio de
Sobralinho e S. Jodo dos Montes Ataide

Agrupamento de Escolas Professor Agrupamento de Escolas de Benavente
Reynaldo dos Santos

Externato Jodo Alberto Faria Agrupamento de Escolas do Carregado
Agrupamento de Escolas da Pévoa de Agrupamento de Escolas Damido de
Santa Iria Goes — Alenquer

Agrupamento de Escolas do Forte da = Agrupamento de Escolas Alves Redol
Casa

Fonte: Elaboragdo do autor com base no Regulamento Interno do CRSM
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Para além das parcerias pedagégicas, o CRSM tem estabelecido protocolos com a
Camara Municipal de Vila Franca de Xira, no que respeita a realizagdo de eventos
musicais e de danca em espacos camardrios. Desde 2015 que o CRSM concebe e
desenvolve a programacao da temporada de Mdusica na Biblioteca Municipal, Fabrica

das Palavras.

O CRSM organiza ainda ateliers nos dominios da Musica, Danca e Teatro no Paldcio da
Quinta Municipal da Pévoa de Santa lIria, os quais sdo denominados “Paldcios dos
Pequeninos”. Estes eventos sdo de carater ludico-pedagdgicos e sdo realizados cerca de

oito eventos anuais.

2.9. Plano de Atividades

O CRSM dispde, desde o inicio do ano letivo, de um “Calenddrio de Atividades” onde
estdo previstas as principais atividades pedagdgicas e culturais que irdo decorrer ao
longo do ano letivo. Para além das provas e audi¢Oes trimestrais, hd a salientar os
espetaculos trimestrais, com maior énfase para o espetaculo de final do ano letivo, onde
participam todos os alunos do Curso de Musica e Danga, assim como a concretizacdo de
mais uma edicdo do concurso interno “Prémio Silva Marques”, que é um marco
importante no plano de atividades. Durante os periodos de interrupgao letiva da Pascoa
o CRSM realiza um estagio de orquestra de Sopros e de Cordas proporcionando um

ambiente positivo e motivante para os alunos.

Para além da atividade interna, o CRSM organiza ainda varios espetaculos com caracter
artistico e pedagogico que dinamizam a escola e promovem o desenvolvimento

instrumental e artistico.

O PAA referente ao ano letivo 2017/2018 pode ser consultado no Anexo 2 do presente

Relatério de Estagio.
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2.10. Analise SWOT do CRSM

A analise SWOT é uma ferramenta que tem como objetivo identificar quais as vantagens
e oportunidades a potenciar e explorar, assim como detetar os riscos a ter em conta e
quais os problemas a resolver. O termo SWOT comtempla as seguintes palavras:
Strenghts (Pontos fortes), Weaknesses (Pontos fracos), Opportunities (Oportunidades) e
Threats (Ameacas). O Quadro 7 resume, na minha opinido, os pontos fortes e as

oportunidades do CRSM.
Quadro 7 - Analise SWOT do CRSM

Pontos Fortes Oportunidades

e Boas infraestruturas em local Escola inserida numa associagdo com

privilegiado

Existéncia de uma prova de aptidao
Instrumental para  seriacdo
candidatos a concurso ao CRSM

dos

Ensino oficial e gratuito no ensino basico
Reflexdo periddica sobre os resultados

varias atividades;

Protocolos/parcerias com varias escolas
Organizacdo de varias atividades
musicais no concelho

Unica escola de ensino artistico no
concelho

escolares por parte dos Departamentos,

Conselho  Pedagégico e Diregdo
Pedagdgica

e Utilizacdo de plataformas digitais
eficientes para gestdo de

procedimentos pedagdgicos (sumarios,
classificac¢des, faltas, etc.)

Fonte: Elaboragao do autor

22



3. Praticas Educativas Desenvolvidas

O estagio realizado teve como instituicao de acolhimento o Conservatério Regional Silva
Marques, local onde leciono desde 2012, tendo decorrido na modalidade de estagio em

exercicio.

Ao abrigo do protocolo estabelecido entre a Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML)
e o CRSM para a realizagdao do estagio, foram selecionados trés alunos de diferentes
graus da minha classe de violino: uma aluna de iniciacdo; uma aluna de terceiro grau e
uma aluna de sétimo grau, tendo sido elaborados 30 planos de aula individual e uma

planificacdo anual para cada aluno.

Foi solicitado aos encarregados de educagdao dos alunos selecionados a devida
autorizacdo e permissao para a participacao dos seus educandos no estdgio, assim como
a gravacao de algumas aulas em formato de video e dudio para efeitos da Unidade
Curricular de Didatica do Ensino Especializado (ver Modelo de Pedido de Autoriza¢do no

Anexo 1 do presente RE).

Embora autorizado pelos encarregados de educacao, de modo a preservar a privacidade

e o anonimato dos discentes, optei por designar cada aluno com uma letra do alfabeto.

3.1. Caracterizagdo da Minha Classe de Violino

A minha classe de violino é composta por um total de 11 alunos de diferentes niveis de
ensino, correspondendo a 7 alunos do sexo feminino (64%) e 4 alunos do sexo masculino

(36%) - ver Grafico 4.

Todos os alunos da classe, com exce¢do de uma aluna de inicia¢do, iniciaram o seu
percurso de aprendizagem musical no CRSM, sendo que a grande maioria iniciou a sua

formacao ainda durante o Curso de Iniciacao.
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Grafico 4 - Caracterizacdo em Género da Minha Classe de Violino

2
11 1 11 1 1 1 1
Iniciagdo 12 grau 32grau 4%grau 62grau 72grau 82 grau

M Alunos do sexo masculino  ® Alunos do sexo feminino

Fonte: Elaboragao do autor

Os alunos do primeiro, terceiro e quarto graus, frequentam o Curso Basico de Musica
em regime articulado com as escolas do ensino regular, frequentando igualmente as

aulas de Formag¢ao Musical e Classe de Conjunto (Coro e Orquestra).

Em relagdo aos alunos do Ensino Secundario, apenas uma aluna do 8.2 grau frequenta o
Curso Secundario oficial. Os restantes frequentam apenas as aulas de violino do grau em

gue se inserem, integrando também a orquestra do CRSM.

3.2. Caracterizagao dos Alunos Selecionados

3.2.1. Aluna A

A Aluna A tem nove anos, vive em Vila Franca de Xira e iniciou os seus estudos de violino
no ano letivo 2016/2017, numa escola particular em Vila Franca de Xira onde eu lecionei.
Durante o seu primeiro ano de aprendizagem, em regime livre, a aluna desenvolveu

varias competéncias, sobretudo a nivel motor e auditivo.

A made da aluna foi bailarina profissional, e por isso, estd consciente das vdrias
dificuldades que surgem ao longo da formacao artistica. No entanto, é o pai que, desde

o inicio, assiste e acompanha todas a aulas, orientando a filha em casa, ajudando-a com
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as correcdes necessarias. Este fator é muito positivo, pois promove a motivacdo da aluna

e uma boa relagdo com a pratica instrumental em casa.

Embora o curriculo do Curso de Iniciacdao preveja uma aula de 45 minutos partilhada
entre dois alunos, os encarregados de educa¢ao optaram por proporcionar a aluna uma

aula individual de instrumento.

A Aluna A enquadra-se no perfil de aluna com muito interesse e motivagao, e é notério
o seu entusiasmo e motivacdo intrinseca com a aprendizagem de novo repertdrio. Face
ao ano letivo anterior, em que a aluna ndo teve aulas de formacdo musical, esta
apresenta algumas dificuldades a nivel de leitura musical, o que por vezes cria alguns
obstaculos e lentiddo no processo de aprendizagem das pecas. Pode dizer-se que o seu
estilo de aprendizagem é sobretudo cinestético e visual, pois tende a reter informacao

através do tato, dos movimentos corporais e da visualizacdo dos dedos na pauta.

Dado o seu desenvolvimento, e de modo a promover a sua motivagao, foi proposto que
frequentasse paralelamente a orquestra iniciante do CRSM, designada SEA Strings. No
entanto, dada a lacuna referida anteriormente, a aluna teve, no inicio, bastante
dificuldade em acompanhar a disciplina. Houve, por isso, necessidade de trabalhar nas
aulas individuais as pecas da orquestra, assim como retroceder um pouco no nivel de

dificuldade das pecas individuais, priorizando o desenvolvimento da leitura musical.

Ao longo do ano letivo, a aluna realizou varias audicOes, onde se apresentou com
bastante maturidade face a sua idade. E facilmente percetivel a sua motiva¢io em
guerer fazer mais e melhor. Enquanto professor, & um privilégio poder dar aulas a alunos
com estas caracteristicas e que demonstram acima de tudo uma felicidade imensa em

aprender e fazer Musica.

3.2.2. AlunaB

A Aluna B tem doze anos, frequenta o 3.2 grau de violino no CRSM e paralelamente em

ensino articulado, o 7.2 ano de escolaridade.
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Iniciou os seus estudos musicais aos seis anos, tendo frequentado os quatro anos de
Iniciagdo e o primeiro grau no CRSM na classe de outro professor da escola. Este foi,
portanto, o segundo ano que esteve comigo, embora j4 a conhecesse de anos

anteriores, onde a acompanhei em aulas de Classe de Conjunto.

A aluna vem de uma familia aparentemente bem estruturada, sendo ambos os pais
professores do ensino regular. Embora estes acompanhem de perto o percurso
académico da filha, ndo tém interferéncia direta no estudo individual em casa, uma vez

gue a aluna procura realizar essa tarefa sozinha.

A Aluna B demonstra bastante interesse e empenho na aprendizagem e na aquisi¢ao de
novas ferramentas, demonstrando enorme vontade em progredir no repertério. No
entanto, apresenta algumas dificuldades em resolver problemas técnicos e de afinacao

gue provém de anos anteriores e que tém condicionado a sua evolug¢do musical.

Uma vez que a aluna tem especial gosto em cantar, frequenta paralelamente o coro do
CRSM e a orquestra iniciante do CRSM, SEA Strings, tendo este ano letivo
desempenhado a fung¢do de chefe de naipe dos segundos violinos. Pude constatar que
este cargo atribuido contribuiu para um maior estimulo na aluna para a pratica

instrumental.

No que respeita aos estilos de aprendizagem adotados pela aluna, considero que o seu
estilo predominante é o visual. Ndo apenas pela facilidade com que esta |é a pauta, mas
essencialmente pelo facto de a aluna anotar na partitura toda a informacao que recebe

nas aulas, tornando-a dependente dessas indicac¢des.

A nivel auditivo, a aluna demonstra bastantes problemas de afinacdo e a qualidade do
som é um aspeto que ainda tem de ser melhorado. Apesar da sua forca de vontade, a
aluna é pouco minuciosa e perfecionista com o seu estudo diario, e por isso, comete
com frequéncia alguns erros na preparac¢ao do repertério, como ritmos e notas trocadas,
gue posteriormente tem dificuldade em corrigir. Por essa razao, surgem alguns conflitos,
dado que, ao contrario do meu propdsito, a aluna esta maioritariamente concentrada

na quantidade do seu trabalho ao invés da qualidade.
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3.2.3. AlunaC

A Aluna C tem 16 anos, é natural da Pévoa de Santa Iria e frequenta o 7.2 grau de violino

no CRSM em regime livre. Paralelamente, frequenta o 11.2 ano do ensino regular.

Iniciou a sua formagao musical no Curso de Iniciagdo no CRSM e frequentou entre 0 1.2
e 0 5.2 grau, o Curso Basico de Musica em regime supletivo. Durante este periodo foi
aluna de outro professor da escola, tendo transitado para a minha classe no ano letivo
passado, quando iniciou o 6.2 grau. Por vdrias raz0es, nomeadamente a carga horaria
gue o Curso Secundario de Musica acarreta, a aluna optou por frequentar a partir do 6.2
grau apenas as aulas de violino, cumprindo até entdo a matriz de programa do grau em

que se insere.

A Aluna C provém de uma familia aparentemente estdvel, e tem, uma irma mais velha
qgue frequentou o CRSM durante toda a sua formacdo musical, desde a Iniciacdo até o
8.2 grau, e outra irma mais nova que frequenta atualmente o Curso Bdasico de Musica.
Estes factos evidenciam claramente a importancia que a formagcdo musical representa

no seio desta familia.

Quando iniciei o trabalho com a Aluna C, no ano letivo passado, esta demonstrava ja
bases muito sélidas e um nivel acima da média, ndo so pela capacidade de trabalho, mas
também pelas competéncias musicais e técnicas, que foram bem nutridas e trabalhadas
até aos dias de hoje. A aluna demonstra ainda uma excelente capacidade de
organizacao, que |lhe permite estudar, ainda que pouco tempo, de forma bastante
regular. E igualmente uma aluna de excel&ncia em todas as disciplinas do ensino regular,

e a sua ambicdo profissional passa pela area da medicina.

Ao nivel dos estilos de aprendizagem, pode dizer-se que o seu estilo varia entre o visual,
auditivo e cinestético, pois todos foram identificados de modo equilibrado ao longo da

sua aprendizagem.

Relativamente ao estilo de aprendizagem visual, tem caracteristicas como anotar varias
“pistas” na partitura de forma a facilitar o estudo, demonstrando também uma boa

leitura musical, que lhe permite uma rapida percecdo das obras.
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Auditivamente, apresenta uma afinacdo estdvel e preocupa-se com a qualidade do som,
procurando fazer as nuances escritas na partitura. Tem bastante facilidade em

memorizar as pecas e sempre que possivel apresenta-as em publico de meméria.

Do ponto de vista cinestético, embora demonstre facilidades em adquirir
conhecimentos através da repeticdo dos movimentos, apresenta regularmente alguma
fadiga muscular que a condiciona na pratica violinistica. Por diversas vezes, foi
aconselhada a praticar natacao por forma a fortalecer a sua musculatura a nivel cervical

e dorsal.

Dado o esforco e empenho da aluna, ndo sé nas aulas de violino, como também na
participacdo em diversas atividades internas e externas realizadas pelo CRSM, a aluna
foi convidada a tocar a solo com a Orquestra do CRSM a pecga “Méditation from Thais”

de Jules Massenet no concerto de abertura oficial do ano letivo.
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3.3. Programa de Estudos e Descri¢do Pedagdgica

Neste ponto, apresento uma breve descricao dos contelddos programaticos de violino

do CRSM para cada um dos niveis abrangidos, com base nas matrizes e no programa de

violino do CRSM. Os documentos originais podem ser consultados nos Anexos 3, 4 e 5

do presente Relatdrio de Estagio.

3.3.1. Aluna A - Iniciagao

O Quadro 8 apresenta os objetivos e contetdos do Curso de Iniciagdo ministrado no

CRSM. Dado que ndo esta previsto no Curso de Iniciacdo a realizacdo de uma prova,

apenas colocarei no respetivo quadro os objetivos e conteudos definidos.

Quadro 8 - Programa de Estudos do Curso de Iniciagdo de Violino

Dominio Técnico

Adquirir uma postura
correta com o]
instrumento

Adquirir a correta linha
do arco na corda e sua
divisao

Coordenar o movimento
de ambas as maos

Tocar com nogdao de
pulsacdo e afinagdo

Objetivos
Dominio Leitura
Descodificar e interpretar
os simbolos musicais
Ser capaz de ler na clave
de sol
Interpretar ritmos

binarios e ternarios

Conteudos

Dominio Artistico
Estimular a memoria
Ser capaz de @ se
apresentar em publico
Realizar diferentes

dindmicas

Escalas: Sol M, La M, Ré M na extensdo de uma oitava com arpejo

(A estas escalas podem juntar-se outras, dependendo da evolugdo do aluno)

Estudos: Coletanea de Estudos Faceis - Varios autores - Edicdo Russa

N. Mackay - The first year violin tutor

Pecas: S. Suzuki — Suzuki Violin School , Vol | e Il

Fonte: Elaboragdo do autor com base nos conteldos programaticos do Curso de Iniciagdo de Violino
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No Quadro 9 é apresentado o repertdrio anual escolhido e trabalhado com a aluna A
atendendo ao programa e conteudos obrigatdrios para o Curso de Iniciagdao. Em seguida,

é feita uma breve descricdo das praticas pedagdgicas adotadas.

Quadro 9 - Repertorio Anual Desenvolvido pela Aluna A

1.2 Periodo 2.2 Periodo 3.2 Periodo
Escalase e Ré Maior (uma oitava) e Sol Maior (duas oitavas) e Sol  Maior  (duas
arpejos e L4 Maior (uma oitava) oitavas)
o Neil Mackay: The first o Neil Mackay: The first e Coletanea de estudos
Estudos year Violin Tutor (Li¢do year Violin Tutor russos: Estudo 11
3a12)

e S. Suzuki : Suzuki Violin = e S. Suzuki : Suzuki Violin e O. Rieding: Concerto
School 1 (“Perpetual School 1 (Minuetto1e?2 em Si menor op.35

Motion, Allegro, - J. S. Bach) (1.2 andamento)
Pecas Allegretto,
Andantino”)
e G. F. Haendel: Joy to
the World

Fonte: Elabora¢do do autor

Durante a minha atividade letiva com a Aluna A, procurei, acima de tudo, fomentar o
gosto pela pratica instrumental, como alids é um dos objetivos principais do Curso de

Iniciagdo do CRSM.

As aulas lecionadas foram sempre pensadas em torno de varios elementos

fundamentais:

e Assimilacdo da postura do corpo, do instrumento e das maos;
e Assimilacdo da primeira posicdo;
e Utilizacdo e gestdo do arco;

e Leitura.

Considero que a postura adotada na pratica instrumental é essencial para a evolugdo da
aprendizagem, e deve ser cuidada desde tenra idade, pelo que ao longo do ano letivo,
procurei manter especial atencdo na postura adotada pela aluna e no funcionamento e
gestdo da mdo direita e do arco. Trabalhamos para o efeito as escalas de Ré Maior e L3

Maior numa oitava e posteriormente a escala de Sol Maior em duas oitavas.

30



Do ponto de vista de leitura musical, a aluna demonstra algumas dificuldades, uma vez
que a seu estilo de aprendizagem é essencialmente cinestético, pois embora iniciasse os
estudos musicais no ano letivo anterior, sé este ano iniciou as aulas de formacao
musical. Os momentos de leitura foram estrategicamente colocados no inicio da aula,
utilizando como ferramentas as primeiras licées do livro “The first year Violin Tutor” de
Neil Mackay, assim como as pecgas da orquestra iniciante do CRSM, da qual a aluna faz
parte. Paralelamente, foram trabalhadas varias pecas do livro “Suzuki Violin School- Vol.

III

(ver Quadro 9), que a aluna apresentou em audicao.

Face a evolugdo sdlida e constante da aluna, decidimos iniciar, no final do segundo
periodo, a aprendizagem do primeiro andamento do Concerto em Si menor op. 35 de
Oskar Rieding. Embora ndo conste do programa definido para o Curso de Iniciagdo,
considerei a atribuicdo desta peca como um estimulo para a aluna, que correspondeu

da melhor forma.
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3.3.2. AlunaB-3.2 Grau

No Quadro 10 sao apresentados os contetdos programatico do 3.2 grau do Curso Basico

de Violino ministrado no CRSM.

Quadro 10 - Contetidos Programaticos do 3.2 Grau do Curso Basico de Violino

Objetivos
Dominio Técnico Dominio Leitura Dominio Artistico
e Tocar com uma sonoridade e Demonstrar uma boa e Adquirir capacidades de
cuidada compreensao musical membdria e concentracao

e Dominaral.2e 3.2 posicdo e Desenvolver a Leitura a Adquirir seguranca na
e Dominar a correta linha do 1.2 vista apresentacdo publica
arco e sua divisao
e Dominar a afinagdo correta
e Adquirir a capacidade de
realizar vibrato
Conteudos

e Escalas de Ré M e Si m na extensdo de 2 e S. Suzuki - Violin School , Vol. 3

oitavas e A. Corelli - Pastorale, op. 6, n2 8
e Coletdnea de Estudos faceis, 12 e N. Mackay - Position Changing for the
e H. Léonard - Petite Gymnastique, 50 Violin

estudos e A.Vivaldi - Concerto em Sol M
e Wohlfahrt - 60 estudos op. 45 e Seitz - Concerto em Ré Maior op. 22
e Kayser - Estudos op. 20 e op. 32 e 0. Rieding - Concerto em La menor op.
e 0. Sevcik-op.6-1ell cadernos 21
(As escalas e estudos indicados podem ser e Kuchler - Concertino em Ré Maior op. 15
substituidos por outros de dificuldade igual (As pegas e concertos indicados podem ser
ou superior) substituidos por outros de dificuldade igual

ou superior)

Programa minimo a apresentar no teste de final de ano letivo

Escala: Ré M e relativa menor em duas oitavas e respetivos arpejos
(A escala deve ser apresentada com notas ligadas 2 a 2 ou4 a 4)

Estudos: Estudo n.2 12 - Coletanea de Estudos Faceis (Estudo obrigatorio)
Outro estudo de entre os indicados no programa

Pega: Uma peca a escolha de entre as indicadas no programa

Concerto: Um andamento de concerto de entre os indicados no programa
o Leitura a primeira vista

Fonte: Elaboracdo do autor com base nos contetdos programaticos do 3.2 grau do Curso Basico de
Violino
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O Quadro 11 apresenta o repertério escolhido e trabalhado com a Aluna B, durante o
ano letivo, atendendo ao programa e conteudos obrigatdrios para o 3.2 grau do Curso
Basico de Musica. Em seguida, é feita uma breve descricdo das praticas pedagdgicas

adotadas.

Quadro 11 - Repertério Anual Desenvolvido pela Aluna B

12 Periodo 22 Periodo 32 Periodo

Escalase e Sol Maior (duas e Ré Maior (duasoitavas) e Escala de Ré Maior e

arpejos oitavas) menor (duas oitavas)
o F. Wohlfahrt op. 45: e F. Wohlfahrt op. 45: e Coletdnea de estudo
Estudo n? 4 e n? 14. Estudo n? 36 faceis - Estudo n2 12
Estudos

e F. Wohlfahrt op. 45:
Estudo n? 36
e S. Suzuki: Suzuki e F. Kuchler — Concertino e F. Kuchler — Concertino

Violin ~ School 2 op.15 (3.2 and) op.15 (3.2 andamento)
Pecas (Bourrée - G. F. eF, Seitz: Student e F. Seitz: Student
Haendel) Concerton?5 op. 22 (1.2 Concerton25op. 22 (1.2
andamento) andamento)

Fonte: Elaboragao do autor

Durante a minha atividade letiva com a Aluna B, procurei focar as minhas aulas em torno

de quatro elementos essenciais:

e Correcdo de posturas do instrumento e das maos;
e Assimilagdo da terceira posicao;
e Producdo de som e utilizagdo/gestdo do arco;

e Afinagdo.

Como referi anteriormente, a aluna desenvolveu ao longo dos anos de estudo alguns
vicios a nivel técnico e postural que condicionam diretamente a producao e a qualidade
do som, assim como a sua performance em geral. Este foi, por isso, um dos principais

aspetos em foco ao longo do ano letivo.

Apds a escolha do programa para a Aluna B, trabalhdamos inicialmente a escala de Sol
Maior em duas oitavas e respetivo arpejo, com o objetivo de modificar e melhorar
alguns aspetos, nomeadamente a direcdo do arco, a posicao da mao direita, a afinacdo

e a qualidade do som. Como complemento a este trabalho aborddmos os estudos n2 4
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e n2 14 op. 45 de Franz Wohlfahrt. A nivel do repertério, a aluna preparou e apresentou
na audicdo de Natal a “Bourré” de G. F. Haendel, que consta do volume Il do “Suzuki

Violin School”.

Embora a aluna tenha iniciado a abordagem a 3.2 posi¢do no passado ano letivo, um dos
objetivos definidos para este ano, passava pela consolidacao da utilizacdo dessa posicao.
Neste sentido, no inicio do 2.2 periodo, introduzi no programa a escala de Ré Maior em
duas oitavas (com recurso a terceira posi¢do) e respetivo arpejo, assim como o estudo

n? 36 de Wohlfahrt, baseado essencialmente nessa técnica.

A aluna ndao demonstrou especial entusiasmo em trabalhar escalas e estudos, e foi por
isso necessario encontrar uma peca com as mesmas caracteristicas que pudesse motivar
a aluna e leva-la a alcancar objetivos semelhantes. Escolhi para o efeito, o 3.2
andamento do Concertino op. 15 de Ferdinand Kiichler, que considerei para avaliacdo

no teste final de ano letivo como uma pega.

Durante o 3.2 periodo letivo, trabalhamos essencialmente o 1.2 andamento do “Student
Concerto” n2 5 op. 22 de F. Seitz que iniciamos ainda no final do periodo transato.
Embora neste concerto ndo seja necessario o recurso a 3.2 posicdo, uma vez que esse
era um dos objetivos para este ano letivo, optei por alterar algumas dedilhacdes

proporcionando a pratica da respetiva técnica.

Como referi na descri¢cdo da aluna (ponto 3.2.2), esta demonstra pouco perfecionismo
no seu estudo regular, cometendo erros basicos e ao mesmo tempo fulcrais na
preparacao do repertdrio, mostrando igualmente despreocupacdo com os aspetos
posturais e técnicos. De modo a monitorizar o seu processo de aprendizagem adotei, ao
longo do ano, uma estratégia: realizar gravacGes em contexto de sala de aula e partilhar
com a aluna. Pude constatar que, em grande parte das vezes, a aluna ndo se apercebia
dos erros que estava a cometer, melhorando significativamente apds visualizacdo dos

videos.

Outro dos objetivos propostos para este ano letivo era a introdugdo ao vibrato. No

entanto, uma vez que aluna apresentou ao longo do ano algumas dificuldades em
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resolver problemas do ponto de vista técnico e postural, que considero prioritdrios,

optei por adiar a introdugdo desta nova técnica.

Ao longo do ano, a aluna teve uma evolucdo lenta, face ao esperado. A Aluna B continua
a demonstrar dificuldades em resolver problemas de nivel técnico e principalmente a
nivel de afinacdo. Ainda assim, conseguiu cumprir os requisitos minimos referentes ao

grau em que se insere, apresentando-se com sucesso na prova do final de ano letivo.
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3.3.3. Aluna C-72 Grau

No Quadro 12 sdo apresentados os conteldos programatico do 7.2 grau do Curso

Secundario de Violino, ministrado no CRSM.

Quadro 12 - Contetidos Programaticos do 7.2 Grau do Curso Secundario de Violino

(Os estudos indicados podem ser
substituidos por outros de dificuldade igual

Dominio Técnico
Dominar as diversas o
posic¢des do violino
Dominar a afinacdo .
correta
Aperfeicoar a
capacidade de realizar | o
vibrato

Escalas Maiores e menores, e respetivos e
arpejos, em todas as tonalidades

Dont - 24 estudos op. 37
Fiorillo - 36 caprichos

Kreutzer - 42 estudos e caprichos °
Mazas - Estudos especiais op. 36, Livro | e

Il
Rode - 24 caprichos

ou superior)

Objetivos

Dominio Leitura
Aperfeicoar a leitura de
trechos musicais a 1.2 vista
Ser capaz de compreender,
analisar e preparar o texto
musical
Ser capaz de implementar
e desenvolver técnicas das
diversas linguagens
musicais da histdria da
musica

Contetdos

solo

Dominio Artistico
Aperfeicoar a capacidade
de memoaria e
concentracao
Aperfeicoar a seguranca na
apresentacdo publica
Ser capaz de utilizar
métodos de estudo, com o
objetivo de preparar um
recital e realizar provas de
ingresso no ensino superior

A. Piazzola - Histoire du Tango
J. S. Bach - Sonatas e Partitas para violino

e J. Haydn - Concerto n2 2 em Sol Maior

menor

Max Bruch - Concerto op. 26 em Sol

e W.A. Mozart - Concertosn?21,3e5
e Viotti - Concerto n? 23

(As pecas e concertos indicados podem ser
substituidos por outros de dificuldade igual
ou superior)

Programa minimo a apresentar no teste de final de ano letivo

Estudos: Dois estudos entre os indicados no programa

Escala: Ré M e relativa menor em trés oitavas e respetivos arpejos

e Pecga: Uma peca a escolha de entre as indicadas no programa

o Leitura a primeira vista

Concerto: Um andamento de concerto de entre os indicados no programa

Fonte: Elaboragdo do autor com base nos conteldos programaticos do 7.2 grau do Curso Secundario de

Violino
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No Quadro 13 apresento o repertério escolhido e trabalhado com a Aluna C atendendo

ao programa e conteudos obrigatdrios para o 7.2 grau do Curso Secunddrio de Violino.

Posteriormente é feita uma breve descricdo das praticas pedagdgicas adotadas durante

o presente ano letivo.

Quadro 13 - Repertério Anual Desenvolvido pela Aluna C

1.2 Periodo 2.2 Periodo 3.2 Periodo
Escalase e Maiores em trés e Menores em trés e Maiores e menores
arpejos oitavas oitavas em 3 oitavas

e Kreutzer: 42 Estudos e = e Kreutzer: 42 Estudos e
Caprichos (Estudo n® Caprichos (Estudo n®
Estudos 35) 35)
e Dont: 24 Estudos op. 37
(Estudo n2 1)

e J. Massenet: ¢ J. S. Bach: Allemande da | e Saint-Saéns -
“Meditation from 2.2 Partita para violino Concerto para violino
Pegas “Thais”) solo n? 3 (1.2 andamento)
e J.S. Bach: Allemande e N. Paganini: “Cantabile”
da 2.2 Partita para e Saint-Saens - Concerto
violino solo para violino n2 3 (1.2
andamento)

Fonte: Elaboragao do autor

No contexto das aulas lecionadas, procurei organizar o meu trabalho em torno de trés

elementos fundamentais:

e Trabalho técnico-motor: escalas e estudos de preparacao para desenvolvimento
da mao esquerda;
e Qualidade do som e gestdo do arco;
e Vibrato;

e Abordagem do repertério.

Apds definir o programa para o ano letivo, iniciei o trabalho técnico-motor com a aluna,
dedicado especialmente as diferentes escalas maiores e menores na extensdo de trés
oitavas. Foram ainda introduzidos alguns exercicios em cordas dobradas de flexibilidade

da mao esquerda, servindo de preparagao para as escalas em terceiras, sextas e oitavas
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qgue deverdo ser trabalhadas no proximo ano letivo. Posteriormente, inicidmos a
aprendizagem do estudo n2 35 de Rodolphe Kreutzer onde pudemos aplicar e assimilar

grande parte dos exercicios realizados.

Como referi na descrigao da aluna (ver ponto 3.2.3), esta foi convidada pela diregao do
CRSM a apresentar-se a solo com a orquestra da escola no concerto de abertura oficial
do ano letivo, em outubro. Por este motivo, o trabalho de nivel técnico que tinhamos
vindo a desenvolver, teve de ser interrompido em funcdo da preparacdo da peca
“Meditation from Thais” de Jules Massenet, que ja tinha sido estudada no ano letivo

passado, mas que precisou ser relembrada e melhorada.

Na segunda parte do periodo, para além da continuacdo do trabalho técnico-motor ja
iniciado, foi introduzido no plano de aula a “Allemande” da 2.2 Partita para violino solo

de J. S. Bach.

Durante o 2.2 periodo, continuei a promover o estudo individual das escalas e dos
exercicios de flexibilidade da mdo esquerda realizados durante o 1.2 periodo letivo. Foi
ainda acrescentado ao plano de aulas o estudo n? 1 op. 37 de Jacob Dont, que
trabalhamos com diversos ritmos por forma a melhora a articulacdo e destreza da mao
esquerda. Este estudo serviu como “aquecimento” motor, ocupando ndo mais que 10

minutos do tempo de aula.

Paralelamente trabalhamos a pega “Cantabile for violin and guitar” de Niccolo Paganini,
em paralelo com a “Allemande” da 2.2 Partita de J. S. Bach que, como referido, foi
iniciado ainda no 1.2 periodo letivo. Nesta fase, o trabalho na aula foi essencialmente
focado na afinagdo e na qualidade do som. Realizamos varios exercicios de vibrato assim
como diversas experiéncias sonoras em busca de diferentes pontos de contacto na

corda e diferentes cores sonoras.

Na segunda metade do periodo, e ja em preparacao para o terceiro periodo, inicidmos
o trabalho sobre 0 1.2 andamento do Concerto n2 3 de Camille Saint-Saéns, que a aluna
escolheu tocar no inicio do ano letivo. Ao longo da preparacdo desta obra procurdmos
manter o maximo possivel o trabalho técnico e auditivo realizado até a data. Dada a

dificuldade da obra, foi necessario canalizar o maior tempo de aula possivel para este
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repertdrio, sendo que as aulas do 3.2 periodo foram praticamente ocupadas a 100% com

a aprendizagem do concerto.

A Aluna C teve uma evolucdo bastante favoravel ao longo do ano letivo, e apresentou-
se com sucesso na prova de final, demonstrando uma grande maturidade no repertdrio

que apresentou.

Considero também que a apresentagao a solo com a orquestra do CRSM no inicio do
ano letivo, teve um grande impacto no desenvolvimento da aluna, principalmente a
nivel motivacional. Comparativamente a anos anteriores, hd que realcar ainda a
melhoria na sua qualidade de estudo individual, ndo apenas a nivel quantitativo, mas

principalmente a nivel qualitativo.

Infelizmente as ambig¢bes profissionais desta aluna ndo passam pela area da Musica,
embora considere que teria todas as condi¢des para fazer um percurso musical com

bastante sucesso.
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4. Reflexao sobre a Pratica Pedagdgica

A minha atividade pedagdgica iniciou-se bastante cedo, quando ainda frequentava o

Curso Secundario, na Escola Profissional de Artes da Beira Interior, na Covilha.

Sendo eu oriundo de uma familia de musicos, que desenvolve a sua atividade
pedagdgica numa escola particular na cidade de Gouveia, foi-me proposto iniciar uma
classe de violino nessa escola, de forma a angariar novos alunos. Naturalmente, as
minhas bases pedagdgicas eram muito poucas, e foi para mim um grande desafio, uma
vez que iniciei o estudo de violino aos 14 anos, no ensino profissional, e deparava-me
agora com uma classe de alunos com idades compreendidas entre os 6 e 0s 8 anos, num

contexto completamente diferente.

Apesar de muito pouca experiéncia letiva, desde logo consegui estabelecer um contacto
muito préoximo com os alunos, possivelmente devido a minha idade, despertando
imensa curiosidade e motivacdo para aprender a tocar um instrumento que até entao
era praticamente desconhecido naquela zona. O trabalho desenvolvido durante estes
anos era baseado no método Suzuki, e o estilo da aprendizagem era essencialmente

centrado na imitacdo e na repeticao.

Com a minha ida para Lisboa, de modo a prosseguir os meus estudos académicos na
ESML, tive de interromper a pratica letiva, voltando a lecionar apenas em 2011, apds a
conclusdo da minha Licenciatura. Retomei a atividade docente no ensino oficial no
Instituto Vitorino Matono, em Lisboa, onde permaneci apenas durante um ano, em
substituicdo de um professor. No ano seguinte iniciei a atividade no CRSM, onde

permaneco até ao momento.

Ao longo destes anos enquanto docente, tenho desenvolvido as minhas praticas
educativas com base na minha experiéncia enquanto instrumentista e performer.
Embora a educacdo da musica ja ndo esteja tdo centrada na férmula mestre-discipulo,
esta relagdo continua a afigurar-se central no processo de ensino/aprendizagem

(Hallam, 2001).
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Com a realizacdo do Mestrado em Ensino de Musica, foram criadas linhas de orientacao
pedagdgicas que melhoraram consideravelmente as minhas competéncias enquanto

docente.

As planificagGes anuais permitiram-me organizar o trabalho letivo de forma estruturada
e realista para cada aluno, e os planos de aula contribuiram para uma melhor gestdo e
rentabilidade do tempo util. As gravagdes realizadas no ambito da Unidade Curricular
de Didatica do Ensino Especializado permitiram-me refletir sobre as praticas adotadas
durante as aulas, e a discussdo com outros colegas de curso sobre as estratégias
adotadas na pratica letiva foi, sem duvida, um processo muito importante e gratificante

para a minha evolucdo enquanto docente.

Ao longo do ano fui observando a evolugao dos alunos, consciente da minha capacidade
de adaptacdo a diferentes estratégias de ensino face a personalidade, carater e
fisionomia do aluno, medindo a minha exigéncia de forma a manté-los sempre

motivados e disponiveis para a aprendizagem.

Procurei manter uma boa relagdo com os alunos e encarregados de educacao,
promovendo sempre que possivel uma triangulacdo perfeita entre os diferentes
intervenientes. Considero que a estreita comunicacdo com os encarregados de
educacdo, dando-lhes a conhecer o mais possivel o desenvolvimento do aluno e as
estratégias adotadas, influencia o ambiente educativo e contribui positivamente para o

sucesso da aprendizagem.

Embora partilhe a atividade docente com a atividade artistica de performance,
considero que a pratica educativa ocupa um lugar muito especial na minha formacao
enquanto musico e ser humano. E, para mim, um privilégio poder fazer parte da

formacao cultural, pessoal e social dos meus alunos.

Termino esta reflexdo consciente da minha evolug¢do enquanto docente.
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PARTE Il — PROJETO DE INVESTIGACAO
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5. Descri¢ao do Projeto de Investigagao

5.1. Justificacdao da Escolha do Tema

O tema escolhido para a realizacdo desta investigacdo teve por base a minha atividade
musical enquanto membro do Quarteto de Cordas de Sintra e o gosto particular pela

pratica da Musica de Camara.

Durante o meu trajeto, enquanto estudante de musica, a Mdusica de Camara esteve
presente na minha formacdo desde o 7.2 ano de escolaridade, ano em que iniciei os

estudos musicais na Escola Profissional de Artes da Beira Interior (EPABI).

Considero que a Musica de Camara apresenta um grande valor formativo e didatico,
uma vez que contribui para o desenvolvimento musical, social e pessoal do aluno
(Schmidt, 2005). Segundo Carvalho e Ray (2006), a pratica de Musica de Camara é uma
ferramenta poderosa na forma¢dao de um Musico-Pedagogo, podendo ser uma mais-
valia na pratica individual do instrumento, ao longo do percurso formativo. Neste
sentido, a semelhan¢a da minha experiéncia educativa, parece-me importante que o
contacto com a Musica de Camara seja realizado o mais cedo possivel, de forma
metddica e frequente, cabendo aos professores dinamizar iniciativas que permitam a
sua introducdo (Gois 2019). Atualmente, a disciplina de Musica de Camara aparece no
Ensino Basico e Secunddrio como op¢do na categoria da disciplina de Classe de Conjunto,
cabendo a escola a sele¢do desta ou de outra pratica. E importante mencionar que esta
opcao esta muitas vezes condicionada a questdes financeiras, uma vez que é
economicamente mais sustentavel para a escola que todos os alunos tenham
experiéncia em tocar em orquestra do que em Musica de Camara. Esta disciplina acaba
por estar muitas vezes dependente da vontade e disponibilidade extracurricular dos

professores.

N3o tirando qualquer tipo de importancia a atividade orquestral, claramente essencial
na formacdao completa dos alunos, a experiéncia de tocar num grupo de cadmara é
bastante diferente, estimulando um tipo de desenvolvimento técnico, estilistico e

pessoal distinto (Fesch 2018).
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Varios autores tém defendido a implementacdo da Musica de Cdmara desde o0 1.2 grau
como pratica regular, uma vez que estdao comprovados os beneficios quer ao nivel do
desenvolvimento de competéncias sociais, quer ao nivel do desenvolvimento de

competéncias técnicas (King, 2004; Latten, 2001; Smith, 2011).

Com base no acumulo dos argumentos analisados, a decisdao de centrar este projeto de
investigacao no ensino da Musica de Camara deve-se, antes de mais, ao facto de se
pretender explorar o impacto que esta disciplina pode ter na evolugao dos alunos, tanto

a nivel musical, como pessoal.

5.2. Pergunta e Objetivo da Investigacao

A apresentacdo do Projeto de Investigacdo estad organizada em duas partes principais.
Na primeira parte, de enquadramento tedrico, é apresentada uma recolha bibliografica
sobre os beneficios da pratica de Mdusica de Camara e consequentes fatores

motivacionais, sociais e artisticos dos alunos.

Na segunda seccdo, parte empirica, relne a analise estatistica dos dados resultantes dos
inquéritos a professores e alunos, assim como a analise de conteddo das entrevistas
realizadas a musicos profissionais que exercem a sua atividade no dominio da Musica

de Camara.
Desta forma, pretende-se com a presente investigacdo responder a seguinte questao:

“De que forma pode a Musica de Camara influenciar os alunos de cordas friccionadas

durante a sua formacdo?”

Ndo obstante, a investigacdo propGe também esclarecer outras perguntas

complementares, tais como:

e Qual a importancia atribuida pelos professores e alunos a pratica da Musica de
Camara?

e A partir de que idade devem os alunos iniciar a sua aprendizagem?

e Quais os beneficios da pratica da Musica de Camara?

e (Qual é arealidade atual da pratica de Mdusica de Camara nas Escolas de Musica
em Portugal?
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6. Revisao da Literatura

6.1. Musica de Camara

6.1.1. Definigao do Conceito

Virios autores descrevem a Musica de Camara como uma forma de musica classica
composta para um pequeno numero de instrumentistas, geralmente executada em

espacos pequenos (Priberam, 2023).

O termo “Musica de Camara” foi introduzido no séc. XVIl por Marco Scacchi, por forma
a agrupar os diferentes contextos em que a musica era geralmente apresentada na
época: musica eclesiastica (MUsica de Igreja), musica theatralis (Musica para Teatro), e
musica cubiccularis (Musica de Camara). No fundo, o conceito ndo estava diretamente
relacionado com o nimero de executantes, nem com a estrutura das obras, mas sim

com o local onde era apresentada (Radice 2012).

No entanto, algumas obras que foram inicialmente apresentadas em residéncias
privadas, como é o caso dos Concertos Brandeburgueses de J. S. Bach, ou a 4.2 Sinfonia
de Beethoven, ndao sao hoje reconhecidas como obras de Musica de Camara (Radice
2012). Isaacs & Martin (1982) referem na sua descricdo de Musica de Camara; “Intimate
ensemble music, as distinct from solo, orchestral or choral music. One player per part is
usual, although music performed in this way (such as much baroque orchestral music) is

not necessarily Chamber Music” (Isaacs & Martin, 1982, p. 71).°

A forma como o termo é usado atualmente perdeu as implicagdes quanto ao lugar de
execucdo, e exclui, ndo s6 a musica vocal a solo, e a musica para um sé instrumento (ou
para um instrumento solista acompanhado por outro), mas também a musica orquestral
e coral, incluindo apenas musica instrumental para 2, 3, 4, ou mais instrumentos,
opondo-se entre si (Kennedy, 1994, p. 481). Neil Thompson Shade (2010) acrescenta

ainda que a Musica de Camara ndo requer a figura de Maestro e descreve-a como

s Traducgdo livre do autor: Musica de conjunto intima, distinta da musica a solo, orquestral ou coral.
Habitualmente tem um intérprete por parte, embora a musica executada desta forma (como grande parte
da musica orquestral barroca) ndo seja necessariamente Musica de Camara.

46



“musica entre amigos” por ser mais intima e muitas vezes tocada e ouvida entre

amadores e amigos (Schade, 2010, p. 2).

Apesar da generalidade dos autores descreverem a Musica de Camara como um género
musical escrito para pequenos agrupamentos musicais em que cada instrumento toca a
sua parte individual, alguns divergem essencialmente na defini¢do do termo em fungao
do efetivo do grupo. Neil Thompson Shade (2010), na sua definicio de Musica de
Camara, considera para o efeito, grupos normalmente entre trés a oito intérpretes. Ja
Francois-René Tranchefort, em Guia da Musica de Camara considera como obras de
Musica de Camara, as que forem escritas para ensembles instrumentais com um efetivo
gue ndo ultrapasse os dez instrumentos (decateto) e comporta pelo menos dois (o duo),
excluindo toda a musica de piano, mas ndo - contudo - a destinada ao violino ou ao
violoncelo solos, por exemplo, ou ainda a este ou aquele instrumento de sopro solista

(Tranchefort, 1989, p. 5).

6.1.2. Evolugdo Histdrica da Musica de Camara

Ao longo da histdria, a Musica de Camara tem-se desenvolvido com a influéncia dos
multiplos contextos histdricos, sociais, econdmicos, entre outros, que a rodeiam. Estes
diversos contextos que a influenciam e moldam, contribuiram para que surgissem varios
estilos dentro da dita musica erudita, sendo a Musica de Camara um desses géneros.

(Vicente, 2018).

A palavra “Camara” terd origem na era dos Reis Francos (Idade Média), associada a sala
privada do Paldcio Real onde os monarcas tratavam de assuntos privados. Quando a
realeza assumiu o cultivo da musica, passaram a realizar-se concertos privados como
forma de entretenimento da Familia Real. Estes concertos decorriam precisamente em
salas privadas do Rei, onde os musicos ndo eram mais do que funcionarios da casa real.
Esta relacdo perdurou até aos dias de hoje e pode ser tomado como uma explicacdo

para a origem da Musica de Camara (Kilburn, 1904).

Durante a ldade Média e o inicio do Renascimento, madrigais e outras pecas

originalmente para vozes comecaram a ser descritas como “madrigali et arie per sonare
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et cantere”, ou seja, acompanhadas por conjuntos instrumentais, em que os
instrumentistas dobravam a linha melddica em simultaneo com o cantor (Kilburn, 1904).
Essa abordagem abstrata de composicdo deu origem a um estilo singular usado tanto
para vozes como para instrumentos. Qualquer peca desse periodo poderia ser
facilmente convertida numa simples peca instrumental de Musica de Camara (Radice,

2012).

Embora possamos encontrar referéncia dos finais do séc. XVI, a Musica de Camara, como
a ouvimos nos dias de hoje, terd comecado realmente durante o periodo Barroco (1600
- 1750), desenvolvendo-se nessa altura e atingindo um nivel sem precedentes (Wang,
2018). A Trio Sonata - dois instrumentos agudos (geralmente violino ou trompete) e um
instrumento grave (geralmente cravo ou outro instrumento de corda) - e a Sonata para
instrumento solo (geralmente violino acompanhado por baixo continuo), foram os dois

tipos de Musica de Camara mais utilizados na época Barroca (Wang, 2018).

Compositores como Corelli, Purcell, Vivaldi, Bach e Haendel, padronizaram os dois
principais tipos de sonata ao escreverem um sem nimero de Trio Sonatas e sonatas para
instrumento solo (em grande parte para violino) e baixo continuo. Ainda assim, este
género nao foi claramente definido, uma vez que a instrumentacao era frequentemente
especificada de forma flexivel, permitindo que as linhas do violino, por exemplo, fossem
substituidas pela flauta alema, ou pelo oboé, assim como a linha do baixo poderia ser
tocada por diferentes instrumentos - violone, violoncelo, teorba ou fagote, ou até por
varios em simultaneo. O papel harmdnico, desempenhado por um instrumento de teclas
ndo era geralmente escrito, em vez disso a estrutura da obra era especificada por

codigos numéricos sobre a linha do baixo, designado baixo cifrado (Montant, 2012).

Por volta do final do primeiro trimestre do séc. XVIIl, registaram-se mudancas
importantes na arte musical, como a introducdo da afinacdo temperada nos
instrumentos de tecla, levando a criacdo de novas formas musicais baseadas no
contraste entre componentes estruturais estaveis e instaveis. Este contraste tornou-se
a base das formas padrdo utilizadas em toda a Europa Ocidental, naquilo a que

atualmente se chama de estilo classico (Radice, 2012).
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Por esta altura, a musica apresentava uma textura mais leve e clara, e em geral menos
complexa, quando comparada com o estilo contrapontistico do periodo barroco. A
instrumentacao dentro dos grupos foi estandardizada e deixada menos a interpretacao
do intérprete (Shade, 2010). Radice (2012) caracteriza esta época como “0s anos de ouro

da Mdsica de Camara” (Radice, 2012).

Durante este periodo, muitos compositores contavam com aristocratas que eram
musicos amadores avangados e que se deliciavam com a musica como forma de entreter
os convidados. O desenvolvimento da Musica de Camara, tal como é conhecida hoje em
dia, pode ser atribuido a esta relagdo direta entre “patrdo e artista” (Shade, 2010). Sabe-
se que Haydn, por exemplo, escreveu musica para o conde Nikolau Esterhazy, que
tocava baryton®;, Mozart escreveu quartetos de cordas para Fredrick William I, rei da
Prussia, que tocava violoncelo; e Beethoven escreveu quartetos de cordas para o conde

Andry Razumovsky, que tocava violino.

No entanto, face ao desmoronamento gradual do sistema aristocrdtico na Europa
durante o periodo cldssico, devido a novas ordens sociais € a um maior numero de
cidaddos da classe média, alguns compositores e intérpretes tiveram necessidade de se
tornarem mais autossuficientes. As séries de concertos, autopromovidas, em que
composicGes eram executadas por musicos profissionais para um publico pagante, eram
outra forma de rendimento. Compositores e empresarios empreendedores utilizavam
as tabernas publicas como espacos de atuacdo “ad-hoc”’. Muitas vezes, a sala do andar
superior era preparada para uma atuac¢ao ao fim de tarde tornando os locais conhecidos
como salas de musica publica. Outras tabernas procuravam uma clientela mais nobre e
criaram clubes de musica privados, ndo abertos ao publico em geral. Londres era

conhecida pelas suas numerosas salas de musica (Shade, 2010).

Cada vez mais, a Musica de Camara era escrita ndo apenas para ser executada por
amadores ricos, mas para ser executa por musicos profissionais para um publico pagante

(Montant, 2012).

6 Instrumento datado do inicio do séc. XVII, da familia da viola da gamba, parente do atual violoncelo.
Instrumento com 6 ou 7 cordas de tripa dispostas sobre uma escala com trastes e tocadas com arco.
7 Expressdo latina cuja tradug3o literal é “para isso”, que se destina a um fim especifico (Priberam, 2023)

49



Joseph Haydn é sem duvida o nome atribuido a criacdo da forma moderna da Musica de
Camara como a conhecemos hoje, em especial ao quarteto de cordas, embora outros
compositores anteriores como Giovanni Battista Sammartini, Ignaz Holzbauer e Franz
Xavier Richter tenham feito experiéncias com esta forma (Shade, 2010). Haydn
estabeleceu o estilo conversacional de composi¢ao e a forma geral que viria a dominar

o mundo da Musica de Camara durante os dois séculos seguintes (Montant, 2012).

Na mesma 6tica, Wolfgang Amadeus Mozart expandiu consideravelmente o vocabulario
da Mdusica de Camara desenvolvido por Haydn, acrescentando novos instrumentos ao
seu repertdrio, nomeadamente a combinacdo entre instrumentos de sopro e o quarteto
de cordas. Os seus quartetos de cordas sdo considerados o auge da forma classica

(Shade, 2010).

O inicio do século XIX trouxe varias mudancas na construcdo de alguns instrumentos
musicais, melhorando o poder de projecao dos instrumentos de cordas e substituindo
outros, como o piano, que substitui o cravo. Estas mudancas contribuiram para a eficacia
das apresentac¢Oes publicas em grandes salas e ampliaram o repertério de técnicas a

disposicdo dos compositores de Musica de Camara (Shade, 2010).

Ludwing van Beethoven atravessou este periodo de mudan¢ca como um gigante da
musica ocidental, transformando a Musica de Camara e elevando-a a um novo patamar,
tanto em termos de contelido como em termos de exigéncias técnicas impostas aos

intérpretes e ao publico (Montant, 2012).

O periodo romantico foi a época da revolugdo industrial, e trouxe profundas mudancas
nas condi¢des socioeconémicas, técnicas e culturais. Um dos subprodutos foi o aumento
do nivel de vida de muitas pessoas, o que resultou num maior tempo de lazer para se

dedicarem a atividades como as artes e a musica (Shade, 2010).

Nesta época, surgem varias sociedades de quartetos amadores por toda a Europa que
patrocinavam numerosos grupos musicais, davam concertos em casa, compilavam

bibliotecas de musica e incentivavam a producao musical.

A ascendéncia de notaveis maestros profissionais, solistas e grupos de Musica de

Camara que percorreram as principais cidades da Europa elevou o nivel geral de
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desempenho musical e a consciencializacdo do publico para a musica como forma de

arte (Shade, 2010).

Embora a execu¢dao amadora tenha prosperado ao longo do séc. XIX, este foi também
um periodo de crescente profissionalizacdo da execucdo de Musica de Camara, onde
quartetos profissionais, como o Quarteto Hellmesberger, liderado por Joseph
Hellmesberger, ou o Quarteto Joachim, liderado por Joseph Joachim, comecam a
dominar o palco dos concertos de Musica de Camara, estreando muitos dos novos

guartetos de Brahms e de outros compositores

Foi precisamente Johannes Brahms que estendeu a musica romantica em direcdo ao
séc. XX. Por um lado, Brahms era um tradicionalista, conservando as tradi¢es musicais
de Bach e Mozart. Por outro lado, expandiu a estrutura e o vocabuldrio harmdnico da
Musica de Camara, desafiando as nog¢Ges tradicionais de tonalidade. Para além do vasto
repertdrio cameristico escrito para formacgdes habituais, Brahms escreveu também um
trio para uma combinacdo incomum de piano, violino e trompa, assim como duas
cang¢bes para voz, viola e piano, revivendo a forma de voz com obligato® de cordas,

praticamente abandonada desde o Barroco (Shade, 2010).

A exploragao da tonalidade e da estrutura iniciada por Brahms foi continuada e
desenvolvida por compositores da escola francesa. Claude Debussy, Maurice Ravel e
Gabriel Fauré, criaram uma nova textura e cor tonal para a Musica de Cdmara associadas
ao movimento impressionista®. Paralelamente a esta tendéncia, desenvolveu-se na
Musica de Camara a ascensdo do nacionalismo?, associado a compositores austro-
hungaros como Antonin Dvorak, Bedrich Smetana, Alex Borodin, Edvard Grieg, Zoltan
Kodaly e Bela Bartok, que procuraram incorporar na sua musica expressées idiomaticas

nacionais ou folcldricas.

Durante o periodo romantico, as salas de espetdculos publicas tornaram-se uma

constante na maioria das grandes cidades europeias e norte-americanas. A maioria dos

8 Na musica cldssica obbligato geralmente descreve uma linha musical que é de alguma forma
indispensavel no desempenho (Educalingo, 2023).

° 0 impressionismo foi um movimento entre varios compositores da musica classica ocidental cuja musica
se concentra no humor e na atmosfera, “transmitindo os humores e emog¢des despertadas pelo assunto,
em vez de uma imagem tonal detalhada (Kennedy, 1994).

10 0 nacionalismo é uma ideia e um movimento que defende a nac3o e deve ser congruente com o estado.
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espacos construidos destinava-se a orquestras, mas as salas mais pequenas para

conferéncias e Musica de Camara eram frequentemente adjuntas a sala maior.

A musica do periodo moderno é considerada por muitos como um reflexo direto dos
acontecimentos mundiais, nomeadamente duas guerras mundiais, a mudanca de

valores sociais e o ritmo acelerado da tecnologia (Shade, 2002).

Com a evolugao do século, muitos compositores criaram obras para pequenos conjuntos
gue, embora formalmente pudessem ser consideradas Musica de Camara, desafiavam
muitas das caracteristicas fundamentais que tinham definido o género nos ultimos 150

anos (Montant, 2012).

6.1.3. Principais Formagdes de Musica de Camara com Instrumentos de Cordas

Friccionadas

Embora ao longo da Histdéria da Musica os compositores tenham escrito Musica de
Camara para uma grande variedade de combinacdo de instrumentos, algumas

formacgdes tornaram-se mais comuns e reinem um maior nimero de obras escritas.

O Quarteto de Cordas, composto por dois violinos, viola e violoncelo, é sem duvida, o
género de Musica de Camara predominante desde meados do séc. XVIII. Pela clareza da
apresentacdo das ideias e pelo equilibrio da disposicdo sonora, considerado talvez o
mais perfeito até hoje, o Quarteto de Cordas tem sido o género de Musica de Camara

mais explorado pelos compositores ao longo da Histéria da Musica (Salles, 2002).

Também a formacdo de Trio com Piano, constituido por violino, violoncelo e piano,
ocupa dentro da Musica de Camara um papel de destaque (Michels, 1999). No entanto,
ao contrario do Quarteto de Cordas, esta formacdo admite outras combinacbes de
instrumentos, como por exemplo: flauta, violoncelo e piano; trompa, violino e piano;

clarinete, viola e piano; violino, viola e piano entre outros.

Os Quartetos e Quintetos com Piano sdo também formacdes frequentemente utilizadas
na Musica de Camara. O Quarteto com Piano é composto por um trio de cordas (violino,
viola e violoncelo) e piano, e o Quinteto com Piano constituido por um quarteto de

cordas e piano. No entanto é dificil encontrar grupos que desenvolvam atividade
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profissional regular com esta formacdo, sendo comum que um Quarteto de Cordas se

junte a um pianista para interpretar repertério com estas caracteristicas.

O Sexteto de Cordas é uma formacgao geralmente composta por dois violinos, duas violas
e dois violoncelos. Apesar de ser uma formag¢do menos utilizada na Histéria da Musica
de Camara, alguns compositores escreveram obras notaveis, como por exemplo os dois
sextetos de Brahms, “Souvenir de Florence” de Tchaikovsky e “Verklarte Nacht” de

Arnold Schoenberg.

Outras obras importantes do repertdrio cameristico sdo as sonatas para um instrumento
e piano (duo). As obras escritas para esta formacdo ndo sé sdo importantes no repertorio
cameristico como também no repertério dos préprios instrumentos que tocam com
piano, uma vez que a maioria das obras escritas é bastante exigente (Vicente, 2018). E
possivel encontrar no repertério cameristico sonatas para todos os instrumentos de

cordas friccionadas e piano.

6.2. A Importancia da Musica de Camara no Desenvolvimento do Aluno

Ao longo dos tempos, varios artigos publicados falam-nos sobre a importancia da musica
de conjunto no desenvolvimento do aluno. Mills (2007), refere que as aulas de grupo
permitem aos alunos aprender uns com os outros e proporcionam momentos de maior
prazer e convivéncia, o que torna o processo de ensino-aprendizagem mais motivador

para todos os envolvidos, inclusivamente para o professor.

Segundo Latten (2001), todos os alunos, desde cedo, deveriam ter acesso a esta
disciplina no seu horario semanal e Cunha (2016), acrescenta que a Musica de Camara
é um fator de motivacdao extrinseca que, consequentemente pode desenvolver a
motivacdo intrinseca de cada um, criando assim alunos mais interessados, conscientes

e eficazes (Cunha, 2016).

Neste sentido, a Musica de Camara surge como uma oportunidade de aprendizagem
Unica que permite um desenvolvimento de competéncias técnicas e pessoais que ndo

sdo passiveis de ser desenvolvidas individualmente (Smith cit. por Marques, 2018).
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6.2.1. Impacto da Musica de Camara no Desenvolvimento de Competéncias Musicais

A Musica de Camara é uma das melhores ferramentas para a formagdo musical e pode
proporcionar uma maior bagagem musical e técnica ao nivel da interpretacdo, uma vez

que é baseada na troca de conhecimentos entre colegas (Carvalho & Rey, 2006).

Segundo Smith (2011), a oportunidade gerada pela diversidade quer ao nivel ritmico,
qguer ao nivel instrumental, permite inUmeras combinacdes que estimulam a
criatividade e acabam por se adequar as necessidades reais do contexto em que esta a
ser explorado. Este contacto com varios instrumentos, propicia ao aluno aprendizagens
relacionadas com outros instrumentos, facilitando a inspiracdo e aumento das
ferramentas musicais também para o estudo individual, com impacto positivo em

disciplinas como a de Instrumento (Smith, 2011).

Através da pratica cameristica, é possivel desenvolver a independéncia e consciéncia
musical, a capacidade de ouvir ativamente, a audicdo critica e a compreensao técnica
da musica (Villarubia, 2000). Também o desenvolvimento de competéncias ritmicas,
fraseado, técnica e balango sdao potenciadas pela pratica de Musica de Camara (Latten,
2001). Ainda segundo Latten (2001), a pratica de Musica de Camara permite aos alunos
tocar um repertério variado e adquirir competéncias de improvisacao de melodias,
variacdes e acompanhamentos, permitindo-lhes também compor e fazer arranjos para
ensemble, tornando-os criticos na sua avaliacdo e na avaliacao performativa dos colegas

(Latten, 2001).

Graves (2003), acrescenta que a pratica cameristica facilita a aquisicdo de competéncias
musicais mais dificeis de adquirir quando os alunos tocam apenas repertério a solo
(Graves, 2003). Por outro lado, em grupos de maior dimensdao, algumas das
competéncias acabam por ficar limitadas, uma vez que a responsabilidade recai sobre o

maestro ou professor (Bryce, 2001).

No caso da Musica de Camara a responsabilidade é de cada um dos elementos, sendo
que o professor tem uma atitude mais passiva durante a atuacao, sendo apenas um

facilitador (Schmidt, 2005).
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A coordenacao ritmica é essencial na pratica cameristica, uma vez que cada musico tem
que adequar a sua pratica individual ao grupo, sem a orientagdo de um maestro,

desenvolvendo por isso a capacidade de comunicagdo auditiva e visual.

Goodman (2002) considera que a capacidade de ouvir o outro torna-se mais importante
do que a comunicagao visual, uma vez que nés ouvimos musica, mas ndo a conseguimos
ver (Goodman, 2002). J& Clarke (2002), acredita que a comunicacdo ndo verbal
percebida através da visdao, pelos movimentos do corpo e expressao facial, e pela sua
relacdo com o instrumento, podem ser pistas significativas para a performance
cameristica (Clarke, 2002). Esta comunicacao, caracterizada pela analise da expressao
corporal do outro e pela autorrepresentacdo da sua propria expressao, estimula o
desenvolvimento de uma linguagem corporal que se torna inevitavelmente uma

expressao da relagdo entre os membros do ensemble (Goodman, 2002).

Apesar de a Musica de Camara ser uma pratica de conjunto, esta proporciona ao aluno
possibilidades infinitas no estudo individual de um instrumento, fomentando
inclusivamente a descoberta da sua individualidade e personalidade musical (Carvalho

& Ray, 2006).

6.2.2. A Importancia da Musica de Camara no Desenvolvimento Social, Emocional e

Cognitivo

A pratica da Musica de Camara tem sido reconhecida como uma ferramenta no
desenvolvimento do aluno, nao sé a nivel musical, como apresentado no ponto anterior,

mas essencialmente a nivel social e cognitivo (Villarrubia, 2000).

A participacao de alunos em grupos musicais promove amizades entre pessoas que
pensam de mesma forma (Hallam, 2010). Para além disso, integrar um pequeno
ensemble pressupde a existéncia de confianca e respeito entre todos, promovendo a
capacidade de negociacdo e compromisso (Hallam, 2010). A prdtica em conjunto
permite ainda a interacdo entre pessoas com diferentes habilidades, idades e origens

sociais (Leal, 2016).
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Por outro lado, a comunicacdo necessaria proporciona ao aluno um treino constante
quer como transmissor, quer como recetor de mensagens (Davidson, 2012). Toda esta
interacdo promove a criacdo de lacos entre elementos do grupo, altamente benéficos
no desenvolvimento pessoal e emocional, nomeadamente na fase da adolescéncia

(Kokotsaki & Hallam, 2007).

A pratica da Musica de Camara é reconhecida por permitir aos alunos a oportunidade
de desenvolver competéncias pessoais inerentes ao trabalho de um Musico Profissional
(Berg, 1997), tais como autoconfianca, relacdes interpessoais, lideranca, comunicacao,
trabalho de equipa, resolucdo de problemas, planeamento, ou sentido de

responsabilidade (Latten, 2001).

Schmidt (2005), refere ainda que as apresentacdes em grupo, num ambiente mais
intimo permitem aos alunos mais timidos e com mais ansiedade na atuac¢do publica,
dividir as atencbes, fomentando a realizacdo de performances que de outra forma
poderiam ser evitadas (Schmidt, 2005). No entanto, por ser essencialmente tocada por
pequenos conjuntos, ndo anula o papel individual (Dias, 1995), uma vez que a auséncia
do maestro faz crescer a responsabilidade individual de todos os membros, apurando as

competéncias musicais.

Este facto possibilita também o desenvolvimento de um sentido de responsabilidade
pessoal em prol do sucesso de grupo, sendo altamente benéfico quando introduzido em

criancas mais pequenas (Graves, 2003).

As implicagdes, tanto a nivel musical como social, emocional e cognitivo da pratica da
Musica de Camara, sdo bastante claras, e permitem-nos perceber qual a importancia e
necessidade da frequéncia de uma disciplina escolar de Musica de Camara por parte dos

alunos.
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6.3. A Musica de Camara em Contexto Educativo em Portugal

A influéncia da pratica da Mdusica de Camara no desenvolvimento das competéncias
musicais e sociais dos alunos, tem vido ao longo dos anos a ser abordado em varios
estudos de mestrado, sendo concordante as vantagens subjacentes a sua inclusao
sistematica no ensino (Carvalho, 2017; Fernandes 2017; Ferreira, 2011; Gomes, 2016;

Pereira, 2014; Sousa, 2015).

Varios autores tém sugerido a introducdo da pratica de Musica de Camara desde
criancas muito novas, nomeadamente ao nivel do pré-escolar (Barth, 2010; Graves,
2003; Latten, 2001). Segundo Barth (2010), até as criangas mais pequenas conseguem
fazer muasica umas com as outras, pelo que ndo ha razao para nao facilitar a pratica de

grupo (Barth, 2010).

Considerando o professor como o elemento central para o sucesso da introducao da
Musica de Camara, Breth (2010) refere que antes de qualquer aspeto, o professor deve
preparar-se, analisando a literatura, assistindo a concertos de Musica de Camara e
sempre que possivel deve ele préprio passar pela experiéncia enquanto Mdusico. E
também essencial conhecer os alunos, as suas capacidades e caracteristicas, nivel de
desenvolvimento e competéncias técnicas. Schmidt, cit. por Marques (2018), acrescenta
ainda que o professor é um facilitador, pois conduzird o aluno na busca da sua

autonomia através da estimulacdo do espirito critico e da livre interpretacao.

Em Portugal, a Musica de Camara nao faz parte do curriculo oficial do Curso Basico ou
Complementar de Musica, embora exista legislacdo especifica que comtempla a sua
inclusdo como parte da Classe de Conjunto, tal como o Coro ou a Orquestra. (Portaria
225/2012 de 30 de Junho). Por outro lado, no Ensino Profissional, esta contemplada a
existéncia de cinco blocos de 45 minutos para projetos coletivos e Musica de Camara,
evidenciando a dualidade existente no entendimento da pratica deste tipo de musica

(Marqgues, 2018).

Nos pontos seguintes sdo apresentados e discutidos os curriculos dos Cursos de

Iniciacdo Musical, Basico do 2.2 e 3.2 ciclo, Curso Secunddrio e Curso Profissional.
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6.3.1. Curriculo do Curso de Iniciagdo Musical

De acordo com a portarian?2225/2012 de 30 de Junho (ver Figura 7), o Curso de Iniciagdo
Musical prevé uma carga horaria semanal minima de 135 minutos repartida entre aulas

de Formacao Musical, Classe de Conjunto e Instrumento.

As aulas de instrumentos tém uma duragdo minima de 45 minutos e podem ser

lecionadas individualmente ou em grupos que ndo excedam os quatro alunos.

Embora autores como Barth (2010), Graves (2003) e Latten (2001) sugiram a introducao
da pratica de Musica de Camara desde criangas muito novas, nomeadamente ao nivel
pré-escolar, em Portugal ndo é expectavel que os alunos do Curso de Iniciagdo Musical

tenham qualquer pratica de Musica de Camara durante o curso.

Figura 7 - Organizagao do Curso de Iniciagao

Artigo 3.°
Organizagio das iniciagoes no 1." ciclo

1 — As iniciagdes em Danga e em Musica destinam-se
a alunos que frequentem o 1.° ciclo do ensino basico e tém
uma duragio global minima de 135 minutos semanais.

2 — As iniciagbes em Danga integram disciplinas de
conjunto como Técnica de Danga Classica, Técnica de
Danga Contemporinea ¢ ou Danga Criativa,

3 — As iniciagoes em Musica integram disciplinas de
conjunto como Classes de Conjunto e Formagio Musical
e a disciplina de Instrumento, esta iltima com a durag¢io
minima de 45 minutos, lecionada individualmente ou em
grupos que nao excedam os quatro alunos,

Fonte: Portaria n? 225/ 2012 de 30 de Junho

6.3.2. Curriculo do Curso Basico do 2.2 e 3.2 Ciclo do Ensino Basico

Os Cursos Basicos de Musica do 2.2 e 3.2 ciclo do Ensino Basico, regulamentados
igualmente pela portaria n2225/2012 (ver Figuras 8 e 9), podem ser frequentados em
regime integrado, articulado ou supletivo. Apesar da componente vocacional ter as
mesmas disciplinas do Curso de Iniciacdo (Formacdo Musical, Classe de Conjunto e
Instrumento), a alinea f) da portaria, contempla a Musica de Camara como uma pratica
de Classe de Conjunto, permitindo deste modo que os alunos possam ter esta disciplina
desde 0 1.2 grau.
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E ainda contemplado no curriculo, através da alinea h) do regulamento, um tempo letivo
semanal de oferta educativa, que deve ser utilizado em atividades de conjunto, onde se
pode encaixar a disciplina de Musica de Camara, ou ainda no reforco de uma das

disciplinas coletivas (Formacdo Musical ou Classe de Conjunto).

Depreende-se, assim, que é responsabilidade das escolas a criagdo e implementagdo da

disciplina de Musica de Camara durante o Curso Basico de Musica.

Figura 8 - Curriculo do Curso Basico de Musica, 2.2 ciclo

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga hordria semanal organizada em
perindos de 45 minutos, assumindo a sua distribuigiio semanal ¢ por anos de escolaridade um cariter indicativo para
as escolas:

Carga Boriiria semanal () i)

Componenies de cursculo
S %ann 6" e Tirta] i il
Areas disciplinares
Linguss & Esmsdos Sociaie . ... ... oiiieiiiiiii i i fch 12 {e) 12 M
Portuguls.
Inglés.
Histaria e t':un:li._:nl.r'l.a e l‘:mug:l'l
Matemitica e CIEnciEs .. .. ... . ) @ fd) @ I8
Matemitica
CEncins Naturas.
Educagio Visual - o ks s e 2 d 4
Formagdo Yocacional () o - o " i 7 4
Formagio Musical . . . 2(3) 2(3) 41(6)
Instrumento i F) 2 4
Claseas de Comjumdn [f) - .. ...cccvceiiianecrisannaeisasas 2(3) 2(3) 4(6)
el I oo s o Eieg i 3 E &
Educacio Moral ¢ Relighosa (g). . ... ... ...oniiiiiaa.. it il 2y
i, . it FLEERET (i il {2}
Tempo a cumpriv RETEE) KEIEE] /68
[34/35) {34/35) (BRSO}

(@) A carga hordria semanal refere-se ao tempo util de aula ¢ esta organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao cniténo de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a
consequente adaptagio aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma nilo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das dreas
disciplinares nio vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(¢) Do total da carga, no minimo, 6 * 45 minutos para Portugués,

() Do total da carga, no minimo, 6 * 45 minutos para Matemitica.

(¢) A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fungio do projeto de escola, na disciplina de Formagio Musical
ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(/) Sob a designagio de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes priticas de misica em conjunto: Coro, Misica de Cimara ¢ Orquestra

(g) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(A) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizado na componente de formagio vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,
podendo a sua carga horiria global ser gerida por periodo letivo.

Fonte: Portaria n? 225/ 2012 de 30 de Junho
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Figura 9 - Curriculo do Curso Basico de Musica, 3.2 ciclo

O plano de estudos apresenta, para referéncia e para efeito exemplificativo, a carga hordria semanal organizada em periodos
de 45 minutos, assumindo a sua distribuigio semanal e por anos de escolaridade um carater indicativo para as escolas:

Carga horéria semanal {ay (h)
Cormpanimies da cusriculo
7% ano 8.7 ano 9 ane Total do ciclo
Arcas disciplinares
Portugués . ... ... ... 5 5 5 15
Linguas Estrangeiras . .. ... ... 5 5 3 15
Inglés
Lingua Estrangeira 11,
Ciéncias Humanas e Socins ... ... 5 5 5 15
Histaria.
Geografia.
Matemdtica, .. .. ... T J 3 3 13
Ciéncias Fisicas ¢ Noturans . ... ..... ..., 5 5 5 15
Ciéncias Maturais.
Fisico-Cluimica.
Expressiies
Educacio Visual {c) .. 2) {2y 21 (6}
Educagiio Fisica . . 3 3 3 q
Formagio Vocactonal (a). ... 7 7 7 21
Formagio Musical e 2i(3) 2(3) 25 69
Instrumento . . . .. e 2 2 1 6
Classes de Conjunto (&), . 23 3 k1] G (%)
Educagio Moral ¢ Religiosa () .......... ) i) i) 3
E&)... B 1 i e e il i} i) 3
Tempeo a cumprir ... .. 3538 35038 35/38 15114
{36/39) {36/39) (36/39) (108 11T)
Oferia Complementar (h). .. ............ il il id) 3

(a) A carga hordria semanal refere-se ao tempo util de aula ¢ estd organizada em periodos de 45 minutos, ficando ao critério de cada escola o estabelecimento de outra unidade com a

consequente adaptagdo aos limites estabelecidos.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado, os alunos frequentam as disciplinas comuns das drcas
disciplinares ndo vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(¢) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educagio
Curso Basico de Musica do 3.° ciclo regulado pelo presente diploma. A opgiio tomada deve manter-se até ao final do ciclo
inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fungio do projeto de escola, na disciplina de Formagdo Musical
a 40 de uma

(e) Sob a designagio de Classes de Conjunto incluem-se as seg
() Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.
(g) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizada na componente de formagio vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas,
podendo a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.

de Oferta C |

(/) Caso as escolas nio p dam oferccer a d

Classes de Conjunto. Esta oferta ¢ gerida em fungio dos recursos da escola.

6.3.3. Curriculo do Curso Secundario de Musica

¢ de acordo com as concretas possibilidades da escola

cguintes priticas de musica em conjunto: Coro, Masica de Ciimara e Orquestra.

Fonte: Portaria n2225/2012 de 30 de Junho

a tomar no momento de ingresso no

a carga horiria da mesma ¢ obrigatoriamente transferida para a disciplina de Formagio Musical ou de

O Curso Secundario de Musica € um dos cursos do Ensino Artistico Especializado

regulado pela Portaria n2 229-A de 14 de Agosto de 2018 (ver Figura 10 e 11) e, a

semelhanga do Curso Basico, pode também ser frequentado em regime integrado,

articulado e supletivo.

Este curso permite uma especializacdo em Instrumento, Formacdao Musical ou em

Composicdo. Tal como no curriculo do Curso Bésico de Musica, estd prevista na alinea

e) a pratica de Musica de Camara como uma das praticas possiveis da disciplina de Classe

de Conjunto.



No entanto, a disciplina de Musica de Camara por si s6, nao é considerada uma disciplina
obrigatdria, o que pode justificar o facto de alguns alunos poderem terminar o Curso

Secundario de Musica sem nunca terem tido aulas de Musica de Camara.

Figura 10 - Curriculo do Curso Secundario de Musica

Carga horina semanal faf
Componenies de formadgio 10.* ano 11" ano 12" ano
Geral:
POTUgues ..o 180 1800 FoLI]
Lingua Estrangeira L 1T ou IIT &) 150 150
Filosofia oo 150 150
Educacio Fiica.......oooooi 150 150 150
Cieniifica:
Hisediria da Cualrurea ¢ das Armes ... = 135 135 135
Formacio Musical .....ocovevesienerenreen. E %0 9% %0
Andlise ¢ Téenicas de Composicho .......... E 135 135 135
Ciferta Complementar (i) ..o, % (500 (1] b
Subtotal é 360 (4510) 360 (450) 3600 (450)
Teonica Artistica: é
Instrumento, Educacio Vocal/ Composicio (@ ;E 90 o0 o
(lasses de Comjunto £ ..ovvernieese i - 135 135 135
Disciplina de opgdo (il .o - 45 (9 45 [
Baixo Continuo
Arompanhamento ¢ Improvisacio
Instrumento de Tecla
Oferta Complementar (i -ovovvevees e eenen (90) 0) (0
Subtoal 225 [315) 270 (3600 270 (3640)
Educacio Mol e Religiosa ..o, ] (z el
B (90 (&) (90) () (90) (&)
Total i) 13052 1485 | 133021530 | 103521215

Fonte: Portaria n? 229-A de 14 de Agosto de 2018
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Figura 11 - Complemento ao Curriculo do Curso Secundario de Musica

ji A carpa horina semanal indicada na componente de formacio peral constiul uma referénciy par as

disciplinas dessa componente, nos termos de artign 7.5

i O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino hisico,

iniciard obrigtodamente uma scpunda lingua no ensino secundirio. Mo caso de o aluno iniciar uma serunda
linggua, tomando em conta as disponibilidades da escola, poderd cumuativamente dar continuidade i Lingua
Estrangeira | como disciplina facalaiva, com a aceitacio cxpressa do aceéscimo da carga hordna, Aos
alunos orundos de sistemas educativos estranpeinos aplica-se o disposto no amgo 12

i Dhsciplina a ser criada de acordo com o8 recursos das escolas e de oferta facultativa, na componente de

formacio cientifica ou na componente de formacio téonica amistica, com uma canga horana até M minutos,
ou gom 4 carga mdxima indicada a ser aplicads ma lecionagio de duas disciplings, ndo podendo ser
ultrapassado o numern maximo de disciplings permitido na matnz dos cursos andsticos espedalizados, Caso
as escolas ndo pretendam lecionar nenhuma discipling de Ofera Complementar, poderdo lecionar duas
disciplinas de opgio nos wermos em que as mesmas ocomem, ou neforgar uma ouw mais disciphinas das
componentes de fomacio cientifica ou feonica artstica.

Consoante a varamte do curso: Instromento, Formacio Musical ou Compaosicio, o aluno frequentard a
disciplina de Instrumento, Educacio Vocal ou Composigio. Em Educacio Viocal a canga horira semanal
pode, por questies pedupdpicas ou de pestio de hordrios, ser reparnida ipualmente entre os alunos. Caso o
nan s¢ja, metade da canga horira desta discipling poderd ser transfedda para a lecionagio da disciplina de
Instrumenio de Tecla.

il Sob esta designagio incluem-se as seguintes priticas de misica em conjunto: Coro, Misica de Camara,

Orrouestra,

i MNos termos dos 0™ 3 ¢ 4 do antipo 6% Excetua-se a ressabva constante na alinea i)

i Dhsciplina de oferta obrigatdna e de frequencia facultativa, com um tempao letive a onganizar na unidade

defimida pela escola, nunca inferior a 45 minwtos ¢ que acresce ao total da matriz,

) Contemnpla até 90 minutos de aplicacio faculativa, consoante o projeto educatvo. Podem ser utilzados em

El

anvidades de conjunto ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina coletiva das componennes de
formacio cientifica € ou técnica artistica, podendo a sua carga horira global ser genda por periodo escolar.
Do somardrio das cargas hordnas alocadas a cada discrpling resulta vm tempo total mferior o total constante
na matriz, ficando ao eritério da escola a gestio do tempo sobrante, a utilizar no reforgo da componente de
fomacgio geral.

I Componente desenvaolvida nos reemos do ardpo 1007,

Fonte: Portaria n2 229 — A/2018)

6.3.4. Curriculo do Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e de Teclas

O Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Tecla é regulado pela retificagdo n.2

32/2007 da Portaria n.2 220 de 1 de Margo de 2007 (ver Figura 12).

Contrariamente aos Cursos Basico e Secundario de Musica, no curriculo do Curso
Profissional estd contemplada a disciplina de Musica de Camara, sendo esta considerada
uma disciplina obrigatdria com um total de 200 horas durante os trés anos do ciclo de

formacao.
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Comparando em especial com o Curso Secundario de Musica, é percetivel a dualidade
existente no entendimento da pratica deste tipo de musica (Marques, 2018), uma vez
gue em niveis de ensino idénticos, a pratica de Musica de Camara é comtemplada de

forma diferente.

Figura 12 - Curriculo do Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Teclas

Curszo profissional de Instrumentista de Cordas e de Tecla

Plano de estudos
- . . o nd Totsl de hor o)
Componentes de formagho (ciclo de formagio)
Sociocultural:
Portugues . ...... 320
Lingua D.tmngl.lm I [I ou II] Eb} ............... 220
Area de Integragio ........ . 220
Tecnologias da Infurrnw,ﬁu [ C':Jmunlut,ﬂu e 100
Educagiao Fisica ....... . .. .ol 140
Subtotal ... ... ... 1 000
Cientifica:

Histiria da Culturaedas Artes .. .. ............. 200
Teoriae Andlise Musical ......... ... vivnn.. 150
FisicadoSom ....... ... i, 150
Subtoral ... ... L. 500

Componentes de formagio .;:::_I‘:;::;h.:ﬂ]

Técnica:

Instrumentos (Especifico e de Acompanhamento) 270
Musicade Camara .............cinnrennnennn 200
Naipe. Orquestra e Pritica de Acompanhamento 480
Projectos Colectivos . oo iiiin i iennaann 230
Formacio em Contexto de Trabalho .. .......... 420
Subvorad ... .. 1 600
Total de hovasfcurso .. .. 3100

(@) Carga horiria global ndo compartimeniada pelos trés anos do cicle de formagio,
a gerir pela escola, no dmbite da sua autonomia pedagigica, acautelando o equilibrio da
carga anual de forma a oplimizar o gestio modular ¢ a formagio em contexto de trabalho.
(b ) O3 aluno escolhe uma lingua estrangeinn Se tiver estudade apenas uma lingua estran-
geira no ensing bisico, imiciari obrigatonamente uma segunda lingua no ensing secundario, »

Fonte: Retificacdo n2 32/2007 de 1 de Marco
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7. Metodologia da Investigacao

7.1. Natureza da Investigacao

Esta investigagdo insere-se num quadro de estudos de natureza qualitativa e
quantitativa, aplicados as Ciéncias Sociais e Humanas. Pretende-se através destes
métodos combinar abordagens e tirar partido das vantagens inerentes a ambos os

métodos, aumentando a qualidade da evidéncia.

A investigacdo desenvolvida foi dividida em trés fases. A primeira, a analise de dados
secundarios, contextualizando toda a temdatica de forma a perceber e compreender a
importancia da pratica da Musica de Camara na formag¢ao musical dos alunos. Foi
necessaria uma extensa e abrangente leitura bibliografica sobre o tema, recorrendo a

bibliotecas, repositdrios e outros estudos dentro da mesma tematica.

Segundo Coutinho este método permite a identificacdo, localizacdo e analise de
documentos que contém informacdo relacionada com o tema de uma investigacdo

especifica (Coutinho, 2014, p. 86).

A segunda fase foi dedicada ao levantamento de dados primadrios, através de
guestionarios a professores de instrumento de cordas friccionadas com atividade em
escolas de musica portuguesas de nivel ndao superior. Foram igualmente realizados
inquéritos a alunos de cordas friccionadas do nivel basico, secundario e profissional, que

tenham no seu curriculo escolar aulas de Musica de Camara.

Como terceiro instrumento metodolégico, de forma a complementar a investigacao,
foram realizadas entrevistas a vdrios musicos profissionais, nacionais e estrangeiros,

com atividade regular na 4drea da Musica de Camara.

Os resultados obtidos foram posteriormente analisados e estudados. No final do
trabalho é realizada uma reflexdo onde sdo expostas conclusGes retiradas do

cruzamento das diferentes metodologias referidas.
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7.2. Método de Recolha de Dados

A escolha de inquéritos para obtencao de dados foi escolhida pela capacidade de atingir
“(...) um grande numero de sujeitos (...) e possibilitar uma caracterizacdo dos seus tracos

relativamente ao tema investigado (Coutinho, 2015, p.209)

Os questiondrios, de preenchimento anénimo, contém perguntas de escolha multipla,

de resposta numérica e também questdes abertas.

Para o efeito, foi solicitado através de correio eletrénico a colaboragdo de varias escolas
do Ensino Artistico Especializado no sentido de partilhar os questiondrios com os seus

docentes a alunos do departamento de cordas friccionadas (ver Anexo 6).

Os inquéritos foram ainda partilhados através das redes sociais diretamente com varios
professores e alunos que de forma generosa se disponibilizaram para o preencher.
Apenas os professores de instrumento com alunos a frequentar a disciplina de Musica
de Camara e alunos que cumpriam os requisitos puderam responder aos inquéritos (ver

ponto 7.2.1.e7.2.2.).

Com estes questionarios pretende-se clarificar, por um lado, a opinido dos professores
acerca da importancia da pratica de Musica de Camara dos seus alunos, por outro,
compreender a importancia que os alunos atribuem a pratica da Musica de Camara

durante a sua formacao.

Como complemento a investigacdo, e de forma a evidenciar a importancia da pratica
cameristica ao longo da formacdo musical, foram ainda realizadas entrevistas a musicos
de diferentes agrupamentos nacionais e estrangeiros que desenvolvem ou

desenvolveram atividade profissional na area da Musica de Camara.

7.2.1. Inquérito a Alunos de Cordas Friccionadas

O inquérito a alunos foi realizado através do Google Forms, plataforma online de
realizacdo de questionarios, tendo obtido respostas de 38 alunos de varias escolas do

Ensino Artistico Especializado a nivel nacional.
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O questionario era especificamente direcionado a alunos de instrumentos de cordas
friccionadas que tenham atualmente no seu curriculo escolar aulas de Musica de
Camara. Os alunos que ndo cumpriam esses requisitos ndo puderam responder ao

inquérito.

Como demonstrado no capitulo 6.5., a disciplina de Musica de Camara nao é obrigatdria
em todas as escolas do Ensino Artistico Especializada. Apenas nas Escolas Profissionais
esta disciplina é de cardter obrigatdrio. Este fator podera, de certa forma, justificar o
numero de participantes no inquérito, uma vez que era expectdvel ter recebido um

maior nimero de respostas.

O inquérito é composto por 20 questdes de resposta aberta ou fechada conforme

apresentado no Quadro 14.
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Dados

demograficos

Pratica Pedagégica

Quadro 14 - Inquérito Realizado a Alunos

Que idade tens?

Que instrumento tocas?

Que escola frequentas?

Em que grau estas?

Ha quantos anos estudas o teu instrumento?

Ha quanto tempo tens aulas de Musica de Camara?

Qual a formacao atual do teu grupo de Musica de Camara?

Como foi feita a escolha do grupo?

Quantas horas, em média semanal, estudas o teu instrumento?

9.1. Quanto tempo desse estudo individual é direcionado para o estudo de

Mdusica de Camara?

10. Para além das aulas de Musica de Camara, quantas horas de ensaios semanais

de grupo realizas por iniciativa prépria ou de elementos do grupo?
10.1. Quais as maiores dificuldades sentidas durante os ensaios?

10.1.1. Se respondeste “Outra(s)” refere qual.

11.Classifica de 1 a 5 (sendo 1, nada importante e 5, muito importante) quais as

estratégias que consideras mais relevantes para a preparag¢do do repertério de

Mdusica de Camara.

12. Gostas mais de tocar a solo, em orquestra ou inserido num grupo de Musica de

Camara? Porqué?

13.Numa escala de 1 a 5 (sendo 1 nada importante e o 5 muito importante),

classifica a relevancia da pratica de Musica de Camara no teu desenvolvimento
enquanto instrumentista.

13.1. Justifica a tua resposta

14.Dos itens descritos em baixo, escolhe dois que consideres como principais

beneficios da pratica de Musica de Camara para a tua formacdo enquanto
instrumentista.

14.1. Se respondeste “Outro” refere qual.

15.Gostarias de desenvolver, no teu futuro, uma carreira profissional na area da

musica de Camara?

Fonte: Elaboragao do autor
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7.2.2. Inquérito a Professores de Cordas Friccionadas

O inquérito a professores foi igualmente realizado através da plataforma Google Forms
e direcionada para professores de instrumento de cordas friccionadas de diversas
escolas do Ensino Artistico Especializado a nivel nacional que tenham alunos a

frequentar aulas de Musica de Camara.

Responderam ao questionario 25 professores dos vdrios instrumentos de cordas

friccionadas.

O inquérito inclui 21 questdes de resposta aberta e fechada, conforme apresentado no

Quadro 15, dividido em trés secgdes:

e A primeira pretende caracterizar a amostra;

e A segunda seccdo tem como objetivo perceber a experiéncia cameristica dos
inquiridos ao longo da sua formacdao musical;

e Aterceira seccdo, relacionada com a atividade docente, pretende compreender,

na perspetiva dos professores de instrumento, qual a influéncia que a pratica da

Musica de Camara podera ter na formagao musical dos seus alunos.
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Caracterizagao da

Experiéncia Cameristica

Atividade docente

amostra

Quadro 15 - Inquérito Realizado a Professores

Qual a sua idade?

Qual o instrumento que toca?

Qual a sua formacdo académica?

Qual a sua principal atividade musical?

Ha quanto anos pratica a atividade musical referida na questado anterior?
Com que idade iniciou o estudo de Musica de Camara?

Qual o motivo que o levou a iniciar a pratica de Musica de Camara?

Com que regularidade tinha aulas de Musica de Camara?

L 0 N o v kA W N PE

Numa escala de 1 a 5 (em que 1 é nada importante é 5 muito importante),

qudo importante foi a pratica de Musica de Camara para a sua formacdo

enguanto musico e motivacdo para a sua escolha profissional?

9.1. Justifique, por favor, a sua resposta anterior.

10. Em que escola(s) leciona?

11.Que disciplina(s) leciona?

12.A partir de que grau académico os seus alunos tém aulas de Musica de
Camara?

13.Quem toma a iniciativa na criagdo dos grupos de Musica de Camara onde os
seus alunos participam?

14.Numa escala de 1 a 5, (em que 1 é nada importante e 5 muito importante),
na sua perspetiva, qual a importancia do estudo de Musica de Camara na
formagao dos seus alunos?
14.1. A partir de que grau académico considera benéfico para os seus alunos

a introdugao de Musica de Camara?

15. Quais dos seguintes agrupamentos considera mais benéficos para a iniciagao
do estudo de Musica de Camara?
15.1. Porqué?

16.Dos itens descritos em baixo, escolha dois que considere como principais
beneficios da pratica de Musica de Camara para a formacdo dos seus alunos
enquanto instrumentistas.
16.1. Se respondeu “Outro(s)”, refira qual.

17.Quais os resultados sentidos ao longo das suas aulas como consequéncia da

pratica de Musica de Camara?

Fonte: Elaboragdo do autor
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7.2.3. Entrevistas

Para enriquecer esta investigacdo, e de forma a evidenciar a importancia da pratica
cameristica na formacao de instrumentistas de cordas friccionadas, foram realizadas
entrevistas a seis musicos nacionais e estrangeiros que desenvolvem ou desenvolveram

atividade cameristica a nivel profissional.
Para o efeito foram entrevistados os seguintes Musicos:

e Adrien Jurkovic, membro fundador e 1.2 violino do “Quatour Agate” - Franga;

e Kostas Tumosa, membro fundador e 1.2 violino do “Mettis Quartet” - Lituania;

e Tatasuki Sasanuma, membro fundador e violoncelista do “Quartet Amabile” -
Japao;

e Alexandre Delgado, violetista e ex-membro do “Quarteto Moscovo” - Portugal;

e Juan Maggiorani, 2.2 violino do Quarteto de Cordas de Matosinhos - Portugal;

e |solda Crespi Rubio, pianista e membro do “lberTrio”

Alguns entrevistados foram contactados pessoalmente e outros através das diferentes

redes sociais. Todos se prontificaram em colaborar nesta investigacao.

Apds um primeiro contacto foram disponibilizados os enderegos de correio eletrdnico,

por onde foram enviadas e respondidas todas as entrevistas.

A entrevista era composta por um conjunto de 12 perguntas de resposta aberta, onde

os entrevistados puderam responder de forma livre.
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8. Apresentagao e Andlise dos Resultados

Ap0s a divulgacdo dos diferentes inquéritos, foram obtidas um total de 62 respostas,
mantendo o anonimato. Ao inquérito direcionado a professores de instrumentos de
cordas friccionadas responderam 25 participantes e ao questiondrio direcionada a
alunos de cordas friccionadas que frequentam a disciplina de Musica de Camara

responderam outros 38 participantes.

Ap0ds validagao dos dados, 3 questionarios ndo foram considerados validos por nao
preencherem os requisitos necessarios a sua validacdo, ou por constarem respostas sem

sentido.

Foram por isso consideradas validas 24 respostas relativas aos inquéritos a professores

e 36 respostas aos inquéritos a alunos.

8.1. Questionario a Professores

O questiondrio dirigido a professores de instrumento de cordas friccionadas esta

dividido em trés partes:

e Uma primeira parte onde é caracterizada a amostra;
e asegunda relacionada com a experiéncia e formacao dos participantes na area
da Mdusica de Camara;

e e aterceira direcionada para a atividade docente.

Deste modo, foi possivel compreender qual a formagao que os participantes tiveram na
area da Musica de Camara, assim com os beneficios que reconhecem nesta pratica. Por
outro lado, foi ainda possivel perceber quais os resultados sentidos nos seus alunos,

fruto da pratica cameristica.
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8.1.1. Caracteriza¢ao da Amostra

As primeiras perguntas do questiondrio procuravam obter dados dos participantes por

forma a caracterizar a amostra.

Conforme demonstrado no Grafico 5, o intervalo de idades dos participantes neste
estudo é bastante alargado, variando entre os 31 e os 63 anos, sendo que existe uma

clara prevaléncia da faixa etaria entre os 31 e os 40 anos.

Grafico 5 - Idade dos Professores Participantes

4
3
2 2 2
1 I I I 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
31 32 33 34 36 37 39 40 43 45 46 47 51 56 58 63

Fonte: Elaboragao do autor

Dos 24 inquiridos, 14 sdo violinistas (58%), 6 sdo violoncelistas (25%), 3 sdo violetistas

(13%), e apenas 1 (4%) é contrabaixista, como descreve o Grafico 6.

Grafico 6 - Instrumentos Praticados pelos Professores

Contrabaixo

%\

Fonte: Elaboragao do autor
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No que diz respeito as habilitacdes académicas, o grau académico dos professores
participantes é bastante elevado, uma vez que a grande maioria (76%) possui um

Mestrado ou Doutoramento.

A esta pergunta, alguns dos inquiridos selecionaram os diferentes graus académicos que
possuem, tendo sido considerado, para efeitos de estudo, apenas o grau maximo de
estudos que o inquirido selecionou. No caso dos diferentes Mestrados, em Ensino e em

Performance, foram ambos considerados para a presente analise de dados.

Deste modo, conforme se pode verificar no Gréfico 7, 5 dos participantes (17%)
afirmaram ser Licenciados, 17 possuem Mestrado em Ensino da Musica (56%), 5
possuem o Mestrado em Performance, 1 é Doutorado (3%), e 2 dos inquiridos (7%)
responderam “Outra” a esta questdo em simultdneo com a op¢do “Licenciatura em

Mdusica”.

Ap0ds a analise dos dados, foi igualmente possivel verificar que 5 dos participantes no
estudo afirmam possuir igualmente o Mestrado em Ensino de Mdusica e em

Performance.

Grafico 7 - Habilitag6es Académicas dos Professores

Doutoramento
3%

Mestrado em
Performance
17%

Fonte: Elaboragdo do autor

Os participantes foram também questionados sobre a sua principal atividade musical e
a duracdao da mesma. Esta pergunta ofereceria trés respostas possiveis; “Professor,
Instrumentista de Orquestra e Musica de Camara”, “Professor e Instrumentista de

Orquestra” e “Professor”.
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Analisando o Quadro 16, concluimos que a maioria dos professores ja tem alguns anos

de experiéncia. Dos inquiridos, 20 tem mais de 10 anos de servico como docente.

Quanto a atividade profissional principal, 12 dos professores inquiridos (50%) acumula
a atividade docente com a pratica orquestral e cameristica, 5 (21%) sdo professores e

instrumentistas de orquestra, e 7 (29%) desenvolvem apenas atividade docente.

Estes nUmeros mostram-nos que a maioria dos professores inquiridos mantém uma vida

profissional ativa no que se refere a pratica instrumental.

Quadro 16 - Duragdo da Atividade Profissional dos Professores

Atividade Professor,
Professor e .
Instrumentista de

) Professor Instrumentista de L.
Ndmero de Orquestra e Musica
. Orquestra R
anos de atividade de Camara
5a 10 anos - 2 2
10 a 15 anos 3 - 2
15 a 20 anos 1 - 5

Mais de 20 anos 3 3 3

Fonte: Elaboragao do autor

8.1.2. Experiéncia e Formagao dos Professores na Area da Musica de Camara

Na segunda sec¢do do inquérito, os professores foram questionados acerca da sua
formacgdao na area da Musica de Camara. Desta forma, pretende-se apurar com que
idade os participantes iniciaram o seu estudo de Musica de Camara, assim como o
motivo que os levou a iniciar essa pratica. Na ultima pergunta desta sec¢do, pretende-

se ainda perceber qual aimportancia que a pratica cameristica teve na formacdo musical

dos inquiridos.
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Questao 1: Com que idade iniciou o estudo de Musica de Camara?

Quando inquiridos sobre a idade com que comecaram a ter aulas de Musica de Camara,
3 dos participantes indicaram ter iniciado as aulas entre os 6 e os 9 anos. Dos
participantes 14 afirmaram ter iniciado o estudo de Musica de Camara entre os 12 e os
15 anos, e 6 revelaram ter iniciado a pratica cameristica entre os 15 e os 18 anos. Apenas

1 inquirido afirmou ter iniciado o estudo de Musica de Camara com 21 anos.

Grafico 8 - Idade de Inicio da Pratica de Musica de Camara dos Professores

5
4 4
3
2
1 1 1 1 1 1
11 11
6 8 9 12 13 14 15 16 17 18 21

Fonte: Elabora¢do do autor

Ap0ds analise dos dados, observa-se que a grande maioria dos inquiridos (75%), iniciou a
pratica de Musica de Camara em idades compreendidas entre os 12 e os 16 anos.
Depreende-se, por isso, que os participantes terdo iniciado esta pratica entre o 3.2 ciclo

do Ensino Basico e o Ensino Secundario ou Profissional.

Questao 2: Qual o principal motivo que o levou a iniciar a pratica de Musica de

Camara?

Esta pergunta de reposta fechada, apresentava quatro possibilidades de resposta.
Conforme mostra o Grafico 9, 62% dos participantes selecionaram a opgao “Imposi¢ao
da escola/curriculo”, 11% responderam com a op¢do “Aconselhamento ou imposi¢do do
Professor de instrumento e 19% escolheram a opgao “Gosto e vontade prépria”. Dois

participantes (8%) responderam a op¢do “Outro”.
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Uma vez que esta pergunta permitia mais que uma opcao de resposta, 1 participante
respondeu “Gosto e vontade prépria” em simultaneo com “Aconselhamento ou
imposicdo do professor de instrumento, e outro respondeu “Gosto e vontade prépria”

em simultaneo com “Imposi¢do da escola/curriculo”.

Conforme mostram os dados, a grande maioria dos professores (62%) considera que o
motivo que os levou a iniciar a pratica de Musica de Camara esta relacionado com o

curriculo imposto pelas escolas.

Grafico 9 - Motivagao para Iniciar as Aulas de Musica de Camara

Aconselhamento
ou imposigado do
professor de
instrumento
11%

Fonte: Elaboragao do autor

Questdo 3: Com que regularidade tinha aulas de Musica de Camara?

A esta pergunta, embora de resposta aberta, os participantes responderam de forma
clara e sucinta. Dos participantes, 20 (77%) referiam que esta pratica acontecia uma vez
por semana, 3 (11%) referiram que acontecia duas vezes por semana, e 1 (4%) referiu
que acontecia trés vezes por semana. Dois participantes (8%) deram outras respostas,
tais como: “Durante as aulas de violino fazia Musica de Camara com o meu professor” e

“uma vez por semana por vezes irregular”
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Grafico 10 - Regularidade da Pratica de Musica de Camara

Trés vezes por
semana
4%

Duas vezes por
semana
11%

Fonte: Elaboragao do autor

Questdo 4: Numa escalade 1 a5 (em que 1 é nada importante e 5 é muito importante),
quao importante foi a pratica de Musica de Camara para a sua formag¢ao enquanto

musico e motivagao para a sua escolha profissional?

Esta pergunta teve respostas bastante unanimes, uma vez que 17 professores (71%)
responderam o nivel 5 (muito importante), e 7 (29%) responderam o nivel 4

(importante), conforme mostra o Grafico 11.

Desta forma, é possivel constatar que os inquiridos consideram que a Musica de Camara
foi uma prdtica importante ou muito importante na sua formac¢do enquanto Musicos,
corroborando a ideia de Carvalho & Rey (2006), que nos dizem que a Musica de Camara
é uma das melhores ferramentas para a formagdao musical e pode proporcionar uma

maior bagagem musical e técnica ao nivel da interpretagao.
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Grafico 11 - Importancia da Pratica de Musica de Camara na Formagao Musical dos

Inquiridos

0% 0%

= 1 - Nada importante

= 2 -Pouco importante

3 - Razodvelmente importante

4 - Importante

= 5 - Muito importante

Fonte: Elaboragao do autor

Na pergunta seguinte, foi pedido aos inquiridos que justificassem a resposta anterior.

Uma vez que a pergunta era de resposta aberta, os participantes responderam de forma

bastante diversificada.

Seguem alguns exemplos de resposta:

Estudei numa escola profissional em que a atividade de aulas de conjunto
(orquestra e Musica de Camara) eram imensas. Da minha experiéncia
enguanto aluna e, atualmente, professora, considero que as disciplinas de
conjunto foram muito importantes para o meu desenvolvimento pessoal e
enguanto violinista, e vejo também que sdo absolutamente fundamentais
para o desenvolvimento dos alunos que tém esta experiéncia (...).

A Mdasica de Camara foi essencial porque me permitiu desenvolver
competéncias musicais que as outras disciplinas ndo permitiram com tanto
detalhe como: conhecer e conjugar timbres de instrumentos (jogar com
cores sonoras), conhecer caracteristicas proprias de cada instrumento e
adaptar a nossa sonoridade (...), para além disso aprendi a trabalhar em
comunidade através da musica (...). Desenvolvi muita autonomia (na pratica
individual e conjunta do instrumento) porque foi onde ganhei um papel mais
ativo e uma voz perante um grupo de pessoas (...).
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(...) noinicio da minha formagdo nao dei grande importancia a esta disciplina
(...) No entanto, com o passar dos anos, e ja no ensino superior, a Musica de
Camara foi ocupando um espaco muito especial na minha vida profissional
e hoje grande parte da minha performance é feita em grupos de Musica de
Camara (...). Olhando para o passado, julgo que as aulas de Musica de
Camara poderiam ter sido bastante mais aproveitadas e levadas mais a sério.

(...) Considero que nao é remedidvel, sob pretexto educativo nenhum, a
auséncia de Musica de Camara dos atuais curriculos escolares dos cursos
secundarios do Ensino Artistico Especializado da Musica.

A Mdusica de Camara é fundamental sobretudo porque funciona como
agente motivador, e partilha entre pares, aprendizagem e compreensao
sobre as dificuldades/facilidades de outros instrumentos, no¢Ges de
harmonia, etc.

Porque me deu “ferramentas” sobretudo musicais, tendo contribuido de
uma maneira enorme para a escolha da minha carreira.

Ap0ds analise das vdrias repostas, percebe-se que existe uma perfeita coeréncia com as
ideias apresentadas por varios autores. Tal como alguns dos inquiridos, Graves (2003)
afirma que a pratica cameristica facilita a aquisicdo de competéncias musicais mais
dificeis de adquirir quando os alunos tocam apenas repertdério a solo, e Hallam (2010)
corrobora a ideia de que a Musica de Camara desenvolve a capacidade de trabalhar em

grupo.

8.1.3. Atividade Docente dos Professores Inquiridos

A terceira e Ultima seccdo do questionario esta relacionada com a atividade docente dos

participantes.

Neste sentido, procura-se compreender, os beneficios reconhecidos pelos professores
na pratica cameristica dos seus alunos, assim como os resultados sentidos como

consequéncia da pratica de Musica de Camara.
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Questao 5: Em que escola leciona?

Esta questdo inicia a terceira parte do questionario e tem como objetivo identificar os

varios estabelecimentos de ensino onde os participantes lecionam.

O Quadro 17 mostra-nos os diferentes estabelecimentos de ensino referenciados pelos
inquiridos. Alguns participantes responderam que acumulam fung¢des em diferentes

escolas.

Quadro 17 - Escolas onde Lecionam os Professores Participantes

Academia de Mdsica de Lisboa

Academia de Musica de Santa Cecilia - Lishoa
Conservatorio Escola Profissional das Artes da Madeira
Escola Artistica do Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
Escola Artistica do Conservatdrio de Musica de Coimbra
Escola Artistica do Conservatdrio Nacional

Escola Artistica do Instituto Gregoriano de Lisboa

Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo - Linda-a-velha
Escola Profissional Artistica do Alto Minho

Escola Profissional Artistica do Vale do Ave - ARTAVE
Escola Profissional de Artes da Covilha - EPABI

Escola Profissional de Espinho

Escola Profissional da Metropolitana

Escola Superior de Artes Aplicadas - Castelo Branco

Fonte: Elaboragao do autor
De forma a perceber melhor a distribuicdo dos inquiridos pelas diferentes escolas do
territério nacional, foi elaborado o Gréfico 12 que nos mostra que 58% dos inquiridos
leciona em escolas em Lisboa e Vale do Tejo, 17% lecionam em escolas no Centro do

pais e 21% em escolas no Norte. Um dos participantes (4%) leciona numa escola no

continente da Madeira.

Das regioes a Sul do pais assim como dos Acores nao foi obtida nenhuma resposta.
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Grafico 12 - Zonas do Pais em que os Participantes Lecionam

Madeira

2%

Fonte: Elaboracdo do autor

Questao 6: Que disciplinas leciona?

Esta pergunta era de resposta aberta, e foram obtidos varios tipos de respostas. Apds

analise foi possivel agrupar as mesmas em diferentes itens conforme apresentado no

Grafico 13.

Podemos assim verificar que para além da disciplina de Instrumento, 16 dos inquiridos
lecionam a disciplina de Musica de Camara, 8 lecionam a disciplina de Orquestra, 5 a

disciplina de Classe de Conjunto, e 3 lecionam as disciplinas de Naipe de Orquestra.

Grafico 13 - Disciplinas Lecionadas pelos Professores Inquiridos

24
16
8
5
- 3

M Instrumento M Mdsica de camara M Classe de Conjunto Naipes de Orquestra M Orquestra

Fonte: Elaboragao do autor

81



Questao 7: A partir de que grau académico os seus alunos tém aulas de Musica de

Camara?

A esta pergunta, de resposta fechada, os inquiridos dispunham das varias hipéteses

apresentadas no Grafico 14.

Como se pode perceber pela sua analise, 13 dos participantes responderam que os seus
alunos iniciam as aulas de Musica de Camara no 6.2 grau (10.2 ano), e outros 2 no 7.2
grau (11.2 ano), permitindo concluir que 63% dos inquiridos afirmam que os seus alunos
iniciam as aulas de Musica de Camara apenas no Curso Secundario. Dos participantes, 6
(25%) indicaram que os seus alunos iniciam as aulas de Musica de Camara no decurso
do 3.2 ciclo, e apenas 1 inquirido (4%) preencheu a resposta “A partir do 1.2 grau (5.2

ano)”.

Um dos participantes respondeu ainda “Sem regra; formacdo de grupos dependente de

propostas em qualquer grau”, e ndo foi contabilizado para efeito de estatistica.

Grafico 14 - Idade em que os Alunos dos Inquiridos Iniciam a Pratica de Musica de

Camara
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3
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: l : l
1.2 grau 2.2 grau 3.2 grau 4.2 grau 5.2 grau 6.2 grau 7.2 grau 8.2 grau

(5.2ano) (6.2ano) (7.2ano) (8.2ano) (9.2ano) (10.2ano) (11.2ano) (12.2ano)

Fonte: Elaboragdo do autor
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Questao 8: Quem toma a iniciativa na criagdo dos grupos de Musica de Camara onde

os seus alunos participam?

Esta pergunta, de resposta fechada, dispunha de varias op¢des e possibilitava a escolha

de mais do que uma resposta.

Ap0ds a andlise do Grafico 15, é facilmente percetivel a prevaléncia da op¢do de resposta
“A escola” a esta pergunta. Depreende-se assim que, tal como na Questdo 2 do
questionario, os inquiridos consideram que grande parte da decisdo para a criagdo dos
grupos de Musica de Camara onde os seus alunos se inserem, parte da iniciativa da

escola.

Grafico 15 - Decisdo na Criacdao de Grupos de Musica de Camara

Outro
2%

Escola
40%

Professor de
Mdsica de Camara
20%

Fonte: Elaboragdo do autor

Questdo 9: Numa escalade 1 a5, (em que 1 é nada importante e 5 muito importante),
na sua perspetiva, qual a importancia do estudo de Musica de Camara na formagdo

dos seus alunos?

Esta pergunta teve uma resposta unanime, uma vez que todos os participantes
responderam “5” (muito importante), podendo assim concluir-se que todos os
inquiridos consideram que o estudo de Musica de Camara é muito importante na

formacdo dos seus alunos.
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Questao 10: A partir de que grau académico considera benéfico para os seus alunos a

introdugao ao estudo da Musica de Camara?

A resposta a esta pergunta era aberta, e por isso, foram obtidas vdrias respostas
diferentes. Apds analise dos resultados, foi possivel agrupar as respostas conforme

mostra o Grafico 16.

Nove dos inquiridos (37%) responderam que as aulas de Musica de Camara deveriam
iniciar-se entre 0 3.2 e 0 5.2 grau, ou seja, durante o 3.2 ciclo do Ensino Basico, ou no
caso do Ensino Profissional no primeiro ano do Curso Bdsico de Instrumento. Cinco
(21%), considera que as aulas de Musica de Camara devem iniciar-se entre 0 1.2 e 0 3.2
grau, correspondendo ao 2.2 ciclo do Ensino Basico, e 6 dos inquiridos (25%) considera
que esta pratica deva surgir a partir do Curso Secunddrio, que no caso do Curso
Profissional corresponde ao Curso de Instrumento. Apenas dois participantes (8%)
responderam que a pratica da Musica de Camara deve iniciar-se ainda no Curso de

Iniciagdo.

Uma vez que a resposta a esta pergunta era aberta, 2 dos inquiridos (8%) responderam
de forma diferente, manifestando a sua opinido acerca da altura indicada para iniciar a

pratica de Musica de Camara. Foram registadas as seguintes respostas:

N3o considero que haja um grau académico especifico para iniciar a pratica
de Musica de Camara, até porque o desenvolvimento é diferente de aluno
para aluno. No entanto diria que a partir do momento em que o aluno
demonstre alguma estabilidade a nivel técnico e postural, poderd/devera
iniciar a pratica de Musica de Camara.

Nao consigo dar uma resposta definitiva a esta pergunta. Depende sempre
do grau de desenvolvimento dos alunos.
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Grafico 16 - Grau Académico a partir do qual os Alunos devem Iniciar o Estudo da

Musica de Camara

Secundario |

25%

Iniciagao
8%

T

Fonte: Elaboragao do autor

A andlise a esta pergunta permite-nos refletir sobre a idade ou grau académico ideal
para a iniciacdo da pratica cameristica. Autores como Latten (2001) e Graves (2003)
sugerem que a pratica de Musica de Camara deva ser introduzida em idades muito
precoces, nomeadamente ao nivel do pré-escolar. Em consonancia com esta opinido,
pode verificar-se que apenas dois professores inquiridos (8%) consideram que esta
pratica deva iniciar-se no Curso de Iniciacdo Musical. Por outro lado, verifica-se que a
opinido dos inquiridos face ao grau académico em que deve ser introduzida esta pratica
vai de encontro aos dados obtidos na Questdo 7, que nos mostra que a maioria dos
inquiridos admite que os seus alunos iniciam a pratica cameristica entre 0 5.2 e 0 6.2

grau, ou seja, no 3.2 ciclo do Ensino Basico.
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Questao 11: Quais dos seguintes agrupamentos considera mais benéficos para a

iniciacdao do estudo de Musica de Camara?

A esta pergunta, de escolha multipla, pedia-se que os participantes respondessem
selecionando apenas duas das op¢bes apresentadas, conforme mostra o Grafico 17. Um
dos inquiridos respondeu selecionando todas as opg¢des, e outro selecionou 5 das

opc¢Oes apresentadas, que justificaram na préxima questdo da seguinte forma:

Todos sdo importantes.

N3o vejo que um grupo em particular seja melhor ou pior que outro. Na
minha opinido, qualquer colaboracdo exige certas capacidades
(comunicacdo, compromisso, flexibilidade, etc.)

Apds analise dos dados, foi possivel perceber que os inquiridos consideram que os
agrupamentos constituidos apenas por instrumentos de cordas sdo mais benéficos para
a iniciacdo do estudo de Musica de Camara. De entre estes, a resposta “Quarteto de

Cordas” reuniu maior consenso entre os participantes.

Grafico 17 - Agrupamentos mais Benéficos para a Iniciacdo do Estudo de Musica de

Camara
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Fonte: Elabora¢do do autor
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Na pergunta seguinte, era pedido aos participantes que justificassem as opgdes

selecionadas no numero anterior.

Os participantes que selecionaram as hipdteses “Duo de cordas”, “Trio de Cordas” ou

“Quarteto de cordas”, deram respostas como:

Para o inicio do estudo de Musica de Camara acho que é mais benéfico
comegarem por conhecer mais profundamente os instrumentos mais
préximos da sua familia, pois permite ter uma consciéncia mais profunda das
semelhancas e diferencas dos instrumentos (...).

Numa fase inicial, € importante que os alunos estejam rodeados de colegas
que toquem instrumentos semelhantes (...), por isso nada melhor que iniciar
a aprendizagem cameristica num trio ou quarteto de cordas (...)

O Duo de cordas sobretudo pela simplicidade em comecar a unir duas vozes,
e o Quarteto de cordas (...) por ser e oferecer em si, uma formagao musical,
técnica e artistica completissima (...).

O Quarteto de cordas permite uma consciencializagao perfeita a nivel de
afinac¢do, ritmico e qualidade sonora.

(...) No nivel de iniciagdgo um Duo podera ser a forma mais simples de
comegar (...). O Quarteto ou quinteto de cordas, sendo uma formacdo de
exceléncia deveria ser parte obrigatéria da formacdao de qualquer
instrumentista de cordas.

Por outro lado, os participantes que selecionaram agrupamentos com piano deram as

seguintes respostas:

O Quarteto com piano (ainda que se encontre repertério bastante mais
exigente) porque conseguimos ter uma sonoridade similar a do quarteto de
cordas, mas que conta com o apoio harmdnico do piano. Além disso
considero e observo que trabalhar com piano permite aos alunos de cordas
identificar melhor as questdes de afinacdo, de equilibrio sonoro (...).

(...) Numa fase posterior, julgo que agrupamentos com piano sdo uma 6tima
oportunidade para desenvolver competéncias a nivel auditivo e
interpretativo.”

Inicialmente com piano pois este dard o apoio necessario na harmonia e
preenchimento sonoro para que os outros instrumentos possam soltar-se e
potenciar os didlogos, fluéncia, confianca, desenvolvimento de habilidades
técnicas (...).

(...), e o trio com piano porque, apesar de se tratar de Musica de Camara,
desenvolve competéncias solisticas que as outras formagdes nao
desenvolvem com tanta intensidade.
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Questao 12: Dos itens descritos em baixo, escolha dois que considere como principais
beneficios da pratica de Musica de Camara para a formagao dos seus alunos enquanto

instrumentistas.

A esta pergunta, de resposta fechada, pedia-se que os inquiridos respondessem com
apenas duas das hipdteses apresentadas no questiondrio. Ainda assim, quatro dos
inquiridos assinalaram todas as opg¢des, nao sendo por isso possivel perceber quais das
hipdteses consideram mais benéficas para a formacdo dos seus alunos enquanto
instrumentista. Por esse motivo, as respostas dadas por esses participantes ndo foram

consideradas para a elaboracdo do Grafico 18.

Analisando o grafico, é possivel compreender que as opc¢bes “Desenvolvimento
auditivo”, “Motivacdo para estudar mais o seu instrumento” e “Confianca” foram as

respostas mais dadas pelos inquiridos.

Grafico 18 - Principais Beneficios da Pratica de Musica de Camara

Motivagdo para estudar mais o seu instrumento
Desenvolvimento da autonomia de estudo
Desenvolvimento ritmico

Desenvolvimento auditivo

Sentido de lideranga

Cofianga

Desenvolvimento social

Outro

Fonte: Elabora¢do do autor

Aos participantes que selecionaram a op¢ao “Outro” era pedido na resposta seguinte

gue referissem qual. Dois inquiridos responderam da seguinte forma:

Conhecimento do repertdrio, oportunidade de fazer concertos fora do
ambito solistico e de orquestra.

Responsabilidade pelo seu trabalho e a influéncia que esse tem no
desempenho dos colegas; capacidade de aprender com os colegas (por
comparacao, imitacdo ou troca de ideias.
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Analisando o grafico anterior, é possivel compreender que as opcdes “Desenvolvimento
auditivo”, “Motivacao para estudar mais o seu instrumento” e “Confianga” foram as
respostas mais dadas pelos inquiridos corroborando as ideias de Cunha (2016) e
Villarubia (2000) que referem que a pratica cameristica sdo um fator de motivagao

extrinseca e que desenvolve a capacidade de ouvir ativamente.

Questao 13: Quais os resultados sentidos ao longo das suas aulas, como consequéncia

da pratica de Musica de Camara?

A Ultima pergunta do questionario, de resposta fechada, apresentava 7 pontos
previamente definidos, sendo solicitado aos participantes que numa escala de 1 a 10,
em que 1 significa nenhuma diferenga sentida, e 10 muita diferenga sentida,
classificassem os resultados sentidos ao longo das suas aulas de instrumento como

consequéncia da pratica de Musica de Camara.

Os dados obtidos nesta questdo sdao apresentados no Quadro 18.

Quadro 18 - Resultados Sentidos pelos Participantes como Consequéncia da Pratica

de Musica de Camara dos seus Alunos

Motivacdo do aluno para o

estudo do instrumento

Melhor qualidade do estudo - - - - 2 3 3 7 5 4
Melhor abordagem das obras

gue esta a trabalhar

Consolidacgdo ritmica - - - - - 4 8 5 6
Melhor afinagdo - - - - 1 2 11 2 7
Confianca - - - - 1 - 2 8 10
Desenvolvimento social - - - - 1 - 1 5 15

Fonte: Elaboragao do autor
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Os dados obtidos mostram que os inquiridos reconhecem os beneficios da pratica
cameristica nos seus alunos, uma vez que todos os participantes responderam aos
diferentes itens de forma positiva (entre os niveis 5 e 10). Estes resultados sdo ainda
mais evidentes com a apresentagdo do Grafico 19, que nos mostra que 82% das

respostas dadas foram preenchidas entre os nimeros 8 e 10.

Grafico 19 - Resultados Sentidos pelos Participantes como Consequéncia da Pratica

de Musica de Camara dos seus Alunos

Fonte: Elaboracdo do autor
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8.2. Questionario a Alunos

O questiondrio a alunos foi direcionado a alunos do Ensino Basico, Secunddrio e
Profissional que tivessem na sua componente letiva a disciplina de Musica de Camara.
Um dos participantes respondeu a pergunta “Qual a formacgao atual do teu grupo de
Musica de Camara?” com a reposta “de momento ndo tenho um grupo de Mdusica de
Camara”, pelo que por essa razao o inquérito deste participante nao foi considerado
valido. Outro participante respondeu a pergunta “Que instrumento tocas?” com a
resposta “Piano”, e também este inquérito ndo foi considerado vélido uma vez que o

inquérito era direcionado a alunos de cordas friccionadas.

A primeira parte do questiondrio tinha como objetivo caraterizar a amostra através de
guatro questoes relacionadas com a idade, o grau académico, a escola frequentada e o
instrumento praticado. A segunda parte, direcionada para a pratica pedagégica dos
alunos, pretendia recolher dados que permitissem compreender o impacto do estudo

da Mdsica de Camara na formacdo musical destes alunos.

8.2.1.Caracterizacdo da Amostra

A idade dos participantes neste questionario varia entre os 13 e os 18 anos. Conforme
se pode verificar no Grafico 20, 26 dos inquiridos (80%) tem entre 16 e 18 anos, e 7
(20%) tem entre os 13 e os 15 anos de idade.

Grafico 20 - Idades dos Alunos Participantes
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Fonte: Elaboragdo do autor
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No que respeita ao grau de ensino frequentado pelos participantes, foram obtidas
respostas diferentes consoante o modelo de ensino em que os participantes estdo
inseridos. Como se pode observar no Gréfico 21, é possivel diferenciar os participantes
que frequentam o Ensino Basico e Secundario de Musica dos participantes que

frequentam o Ensino Profissional de Musica.

Desta forma foi possivel concluir que 12 participantes (33%) frequentam o Ensino Bésico
e Secundario de Musica e 24 (67%) frequentam o Ensino Profissional. O grafico mostra-
nos ainda que a grande maioria dos inquiridos frequenta entre 0 6.2 e 0 8.2 grau do

Ensino Secundario, ou no caso do Ensino Profissional 0 10.2 e 0 12.2 ano.

Como referido no ponto 7.2. do presente Relatério, foi solicitado a colaboragdo de varias
escolas do EAE no sentido de divulgar o inquérito junto da comunidade educativa da sua
escola. Apenas os alunos que frequentavam as aulas de Musica de Camara eram

elegiveis para este estudo.

Analisando os dados acima descritos, percebemos que a grande maioria dos resultados
obtidos neste questionario dizem respeito a alunos do Ensino Secundario e do Ensino
Profissional, o que poderd indicar que alunos de outros niveis de ensino ndo puderam
responder ao questiondrio, uma vez que as aulas de Musica de Camara ndo estdo

contempladas no seu curriculo escolar.

Grafico 21 - Grau de Ensino dos Alunos Participantes
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Fonte: Elaboragao do autor
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Quanto ao instrumento praticado, 19 dos participantes (53%) referiram estudar violino,
10 (28%) responderam violoncelo, 5 (14%) viola de arco e apenas 2 (5%) admitiram tocar

contrabaixo.

Grafico 22 - Instrumentos Praticados pelos Alunos Participantes

Contrabaixo

5% _\

Fonte: Elaboragao do autor

Os participantes foram ainda questionados sobre a escola que frequentam.

Apds analise de dados foi possivel elaborar o Quadro 19, que nos mostra o niumero de

participantes por escola.
Quadro 19 - Escolas Frequentadas pelos Alunos Participantes

N2 de
participantes
ARTEAM - Escola Profissional Artistica do Alto Minho 4
ARTAVE - Escola Profissional Artistica do Vale do Ave
EPM - Escola Profissional Metropolitana

Escola

EPABI - Escola Profissional de Musica da Covilh3

EPME - Escola Profissional de Mdusica de Espinho

Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra
Escola Artistica do Conservatdrio do Porto

Escola Artistica do Conservatdrio Nacional

Escola Artistica de Musica Calouste Gulbenkian de Braga

W N W WL, 1NN 0 WU,

Escola de Musica do Colégio Moderno

Fonte: Elaboracao do autor
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8.2.2. Pratica Pedagdgica

A segunda parte do questionario estd relacionada com a pratica pedagdgica dos alunos.
Pretende-se, por um lado, perceber como funciona a pratica cameristicas dos inquiridos,
e por outro, compreender o impacto que o estudo de Musica de Camara tem na sua

formacgao enquanto musicos.

Questado 1: Ha quantos anos estudas o teu instrumento?

A esta pergunta, de resposta fechada, os participantes eram questionados sobre a
longevidade da sua pratica instrumental. As possibilidades de respostas foram
agrupadas da seguinte forma: “0 a 3 anos”, “3 a 6 anos”, “6 a 9 anos”, “9a 12 anos” e

“Mais de 12 anos”.

Conforme apresentado no Grafico 23, 14 dos inquiridos (39%) responderam “6 a 9
anos”, 10 (28%) responderam “9a 12 anos”, 9 (25%) responderam “3 a 6 anos”, e apenas
1 (3%) afirmou estudar o seu instrumento ha menos de 3 anos. Por outro lado, 2 dos
participantes no questionario (5%) assumiram estudar o seu instrumento ha mais de 12

anos.

Grafico 23 - Tempo de Pratica Instrumental dos Participantes
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Fonte: Elabora¢do do autor
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Questao 2: Ha quanto tempo tens aulas de Musica de Cdmara?

Esta pergunta, também de resposta de fechada, pretendia perceber ha quanto tempo
os alunos participantes tinham aulas de Musica de Camara. A semelhanga do ponto
anterior foram fornecidas trés op¢des de resposta: “0 a 3 anos”, “3 a 6 anos” e “Acima
de 6 anos”. Como podemos observar no Grafico 24, 81% dos participantes afirmaram
ter aulas de Musica de Camara hd menos de 3 anos e 19% selecionou a opgao “3 a 6

anos”. Nenhum dos inquiridos afirmou ter aulas de Musica de Camara ha mais de 6 anos.

Grafico 24 - Numero de Anos de Pratica de Musica de Camara

0%

= 0a3anos
= 33 6anos

= Acima de 6 anos

Fonte: Elaboragao do autor

Quando comparados os resultados obtidos na Questdo 1 e na Questdo 2 do
questionario, facilmente se percebe a discrepancia entre os anos de pratica

instrumental e os anos de pratica cameristica dos inquiridos.

Como podemos observar, 72% dos alunos inquiridos praticam o seu instrumento ha
mais de 6 anos enquanto 81% do painel admite que a pratica de Musica de Camara

ocorre ha menos de 3 anos.

Estes resultados mostram claramente que a atividade cameristica dos inquiridos nao
acompanha a sua atividade instrumental e é introduzida bastante mais tarde na
formacao musical dos alunos, refutando a ideia de Latten (2001) que nos diz que todos

os alunos, desde cedo, deveriam ter acesso a esta disciplina no seu horario semanal.
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Questao 3: Qual a formacgao atual do teu grupo de Musica de Camara?

Os participantes foram questionados nesta pergunta sobre a formacao atual do seu
grupo de Musica de Camara. A esta questdo ndo eram dadas opcdes de resposta, no
entanto, como mostra o Grafico 26, foi possivel agrupar as respostas dadas pelos

inquiridos.

Dezasseis dos participantes (44%) referiram que o seu grupo de Musica de Camara atual
é o Quarteto de Cordas, e seis (17%) assumem desenvolver atividade cameristica em
formacdo de Trio de Cordas. Uma vez que a resposta a esta pergunta era aberta, ndo foi
possivel concluir quais os instrumentos que compde o Trio de Cordas, uma vez que esta

formacao pode alternar entre violino, viola e violoncelo, ou dois violinos e violoncelo.

O “Trio com Piano” foi uma formacdo também bastante registada, tendo sido

mencionada por 9 dos inquiridos (25%).

Outros participantes (14%) responderam a esta questao com agrupamentos de Musica
de Camara menos estandardizados. Foram registadas as seguintes respostas: “Quinteto
com 2 violoncelos”, “Violino e Guitarra”, “Harpa, Violino e Violoncelo”, “4 Contrabaixos”

e “Oito Contrabaixos”.

Grafico 25 - Formagao dos Grupos de Musica de Camara dos Participantes

Fonte: Elabora¢do do autor
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Questao 4: Como foi feita a escolha do grupo?

Esta questdo, de resposta fechada, pretendia perceber de que forma foi escolhido o
grupo de Musica de Camara mencionado pelos inquiridos no ponto anterior. Eram dadas

cinco possibilidades de resposta, podendo ser selecionadas mais do que uma opgao.

Como se pode verificar no Grafico 26, 20 dos participantes indicaram que a escolha do
grupo de Musica de Camara foi uma imposicao da escola, 9 admitem ter sido uma
escolha pessoal, 7 uma escolha do professor de Musica de Camara, e apenas 3 indicaram
gue o grupo de Musica de Camara foi escolhido pelo professor de instrumento. Ainda 2

inquiridos selecionaram a opgdo “Outra(s)”.

Grafico 26 - Forma como é escolhido o Grupo de Musica de Camara

Imposi¢do da escola
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Escolha do professor de instrumento
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Fonte: Elaboragao do autor
De encontro a resposta obtida na Questao 8 do questionario dirigido aos professores de

instrumento, confirma-se que os grupos de Musica de Camara sdo, na grande maioria,

escolhidos por imposicdo da escola.



Questao 5: Quantas horas, em média semanal, estudas o teu instrumento?

Quando questionados sobre o tempo de estudo semanal do seu instrumento, 5 dos
inquiridos (15%) respondeu que estuda entre 5 a 10 horas semanais, 13 (38%) afirma
estudar entre 10 a 15 horas semanais, e 10 (29%) referiram que durante a semana
estudam entre 15 a 20 horas. Ainda 6 dos participantes (18%), responderam que

estudam menos de 5 horas semanais.

As possibilidades de resposta a esta pergunta contemplavam também a opg¢ao “> 20”,

no entanto nenhum dos inquiridos selecionou esta op¢ao.

Grafico 27 - Horas de Estudo Semanais dos Participantes
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Fonte: Elaboracdo do autor
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Questao 6: Quanto tempo desse estudo individual é direcionado para o estudo de

Musica de Camara?

Nesta pergunta, em complemento a anterior, pedia-se que os inquiridos indicassem
quanto do tempo de estudo referido no ponto anterior era direcionado para o estudo

de Musica de Camara.

Esta questdo, de resposta fechada apresentava quatro hipdteses de escolha: “0”, “< 5",
“5a 10” e “> 10”. Apds andlise dos resultados, apresentados no Grafico 28, é possivel
verificar que esta resposta foi praticamente unanime entre os inquiridos, uma vez que
94% do painel respondeu que, do tempo de estudo semanal do seu instrumento,
direcionava menos de 5 horas semanais para o estudo de Mdusica de Camara. Houve
ainda 2 participantes (6%) que responderam “0”, evidenciando que nao disponibilizam

qgualquer hora de estudo semanal para o estudo de Musica de Camara.

Grafico 28 - Horas de Estudo Semanais Direcionadas para o Estudo de Musica de

Camara

=0

<5

Fonte: Elabora¢do do autor

Apds a analise e comparacdo da Questao 5 e 6, é possivel perceber que, embora um
grande numero de inquiridos (83%) afirme estudar entre 10 a 20 horas semanais o seu
instrumento, 94% dos participantes refere que apenas menos de 5h do seu estudo sdo

direcionadas para o estudo do repertério cameristico.

Estes dados mostram claramente que a Musica de Camara nao é vista pelos alunos como

uma prioridade no estudo do seu instrumento.
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Questao 7: Para além das aulas de Musica de Camara, quantas horas de ensaios

semanais de grupo realizas por iniciativa prépria ou de elementos do grupo?

Esta pergunta, de resposta fechada, questionava os participantes sobre o nimero de
horas disponibilizadas para a realizagdo de ensaios de grupo de Musica de Camara.
Como demonstrado no Gréfico 29, a grande maioria dos inquiridos (86%) respondeu que
durante a semana realiza menos de 5 horas de ensaio por iniciativa prépria ou de
elementos do grupo. Quatro dos inquiridos (11%) admitiu ndo realizar qualquer ensaio
semanal para além das aulas de Musica de Camara e apenas um dos participantes (3%)

admitiu ensaiar mais de 10 horas semanais com o seu grupo.

Grafico 29 - Horas de Ensaios Semanais Realizadas por Iniciativa Prépria ou de

Elementos do Grupo
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Fonte: Elaboracdo do autor
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Questao 8: Quais as maiores dificuldades sentidas durante os ensaios?

Nesta pergunta, em complemento ao ponto anterior, os inquiridos foram questionados
sobre as maiores dificuldades sentidas durante os ensaios de Musica de Camara. Esta
questdo, de resposta fechada, oferecia oito possibilidades de resposta e pedia aos

participantes que selecionassem apenas trés das opgdes disponibilizadas.

Como demonstrado no Grafico 30, 27 dos inquiridos afirmam sentir maiores dificuldades
a nivel de afinagdo, tendo sido a competéncia musical mais selecionada pelos
participantes. Ainda no dominio das competéncias musicais, 11 dos inquiridos admitem
sentir dificuldades a nivel ritmico e 14 referem que sentem maiores dificuldades na

compreensao harmonica das obras trabalhadas.

A nivel social e cognitivo, 16 dos participantes admitem sentir dificuldades de expressao,
e 12 revelaram falta de lideranca. Cinco dos participantes revelam que a relagdo com os
colegas é uma das dificuldades mais sentidas durante os ensaios, e apenas 2

participantes selecionaram a op¢ao “Excesso de liderancga de outros colegas de grupo”.

Os 3 participantes que selecionaram a opc¢ao “Outra(s)” justificaram no ponto seguinte
do questionario a sua resposta. Foram registadas as seguintes respostas: “Falta de
interesse por parte dos outros membros do grupo”, “Equilibrio de dinamicas e jungdo”

e “Outra(s)”.

Grafico 30 - Maiores Dificuldades Sentidas Durante os Ensaios de Musica de Camara

Dificuldades a nivel ritmico

Dificuldades a nivel de afinagdo

Compreensdo harménico da obra

Dificuldades de expressdo

Falta de lideranga

Excesso de lideranga de outros colegas de grupo

Relagdo com os colegas

Outra(s)

o
]

10 15 20 25 30

Fonte: Elaborac¢do do autor
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Questao 9: Classifica de 1 a 5 (sendo 1 nada importante e 5 muito importante) quais
as estratégias que consideras mais relevantes para a preparagao do repertorio de

Musica de Camara?

Nesta questdo era pedido aos inquiridos que numa escala de 1 a 5, em que 1 é nada
importante e 5 muito importante, classificassem a importancias das diferentes
estratégias frequentemente utilizadas na preparagdo do repertério cameristica

consoante o seu grau de importancia.

Apds andlise dos dados foi possivel elaborar o Grafico 31, que nos mostra claramente
que os participantes no questionario consideram que os ensaios de grupo e o estudo da
parte individual sdo as estratégias mais importantes na preparacdo do repertério de
Musica de Camara. E também possivel verificar que os inquiridos classificam como
estratégias importantes a discussdo com colegas de grupo sobre a obra, a andlise da

partitura e a audicdo e visualiza¢do de gravacgdes e videos.

O Gréfico 31 mostra ainda que os participantes consideram a leitura de livros e artigos

como uma estratégia pouco importante na preparagdo do repertério cameristico.

Grafico 31 - Estratégias Utilizadas na Preparagdo do Repertdrio de Musica de Camara
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Muito embora os alunos participantes no inquérito considerem o “Estudo da parte
individual” e os “Ensaios de grupo” como as estratégias mais relevantes para a
preparacao do repertdrio de Musica de Camara, a verdade é que, comparando com os
dados recolhidos na Questdo 6 e 7 de questiondrio, os mesmos mostram que, ainda
assim, estas estratégias sdao pouco utilizados na preparacao do repertério de Musica de

Camara.

Questao 10: Gostas mais de tocar a solo, em orquestra ou inserido num grupo de

Musica de Camara? Porqué?

Esta pergunta, de resposta aberta, questionava os participantes sobre a sua preferéncia
performativa, pedindo também que justificassem a sua resposta. Apds andlise dos

resultados foi possivel agrupar as diferentes respostas dos participantes.

Conforme mostra o Grafico 32, 33% dos inquiridos prefere tocar inserido em grupos de
Musica de Camara e 31% prefere tocar em Orquestra. Apenas 14% do painel admite
preferir tocar a solo, sendo que 22% dos inquiridos ndo consegue escolher entre as

diferentes opg¢des.

Grafico 32 - Preferéncia dos Participantes na sua Pratica Instrumental

Ndo consegue
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Fonte: Elabora¢do do autor

No Quadro 20 s3ao apresentadas algumas respostas dadas pelos participantes em

funcdo da preferéncia da sua pratica instrumental.
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Quadro 20 - Justificagdes a Preferéncia da Pratica Instrumental

“Gosto mais de tocar a solo, pois sinto-me mais solto e livre (...)",

“A solo, pois sou eu que decido como quero transformar a peca tocada”

“(...) Tocar enquanto solista € uma sensagdo de outro mundo. Estarmos envolvidos no
meio de uma grande orquestra e sermos acompanhados pela mesma e, dessa forma
nos expressarmos enquanto nds mesmos, permite-nos muita liberdade de expressao”
“Gosto mais de tocar em orquestra porque me possibilita fazer muisica com todos os
meus amigos e conhecer pessoas novas, para além de me possibilitar conhecer
repertdrio diversificado”.

“Orquestra porque sinto-me mais a vontade para tocar livremente e gosto bastante
das licdes que se conseguem tirar da pratica de orquestra”

“Gosto mais da dindmica da orquestra. E ndo estamos tdo expostos como no
repertério a solo ou de Musica de Camara”.

“Orquestra porque aprecio mais tocar num grande grupo”

“Gosto em especial de tocar em Musica de Camara, sendo que sinto mais espaco em
explorar dinamicas e experimentar outras coisas nestas aulas. Acrescenta o facto de
estar num grupo com uma boa relagdo entre professor e alunos, e é facil comunicar
e partilhar novas ideias, o que ndo é possivel fazer em orquestra (...).”

“Gosto mais de tocar inserido num grupo de Musica de Camara, porque gosto imenso
do repertdrio (...). Para além disso, consigo ter um melhor desempenho nas audi¢cGes
porque a responsabilidade esta distribuida por todos os membros e assim ndo fico
tdo ansioso como nas audicdes de violino.”

“Gosto muito de tocar em Musica de Camara porque permite-me partilhar com os
meus colegas a Musica e ao mesmo tempo desenvolver competéncias técnicas e
artisticas de “solista”.”

“Apesar de gostar de tocar o meu repertdrio a solo, a minha preferéncia é Mdusica de
Camara, pois é onde sinto mais o poder unificador e especial da Musica.”

“Em Musica de Camara. Porque para além de ser mais desafiante, é mais facil de ouvir
todas as partes e de me colar a elas na Musica.”

“Num grupo de Musica de Camara pois como somos menos ficamos mais conectados
e acabamos por nos dar melhor através da Musica.”

“Depende de muitos fatores. Tocando a solo tenho a minha prdpria interpretagao,
mas falta-me trabalhar a confianga pessoal. Em orquestra sinto-me num mar de
emocdes com a harmonia de todos os instrumentos. Inserida num grupo de musica
de camara consigo sentir-me importante e Unica para o acompanhamento e
encaminhamento de um bom trabalho de grupo. No fundo todas as opgdes sdo boas.”
“Ambas transmitem sensagdes diferentes (...).”

“Eu ndo consigo escolher uma das op¢des. Na verdade, gosto de tocar, quer seja a
solo, em orquestra ou em Musica de Camara. S3o experiéncias diferentes e especiais
a sua maneira.”

“Sinto-me bem em todos e adapto-me facilmente as 3 situagdes.”

Fonte: Elaboragdo do autor
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Questdo 11: Numa escala de 1 a 5 (sendo 1 nada importante e 5 muito importante),
classifica a relevancia da pratica de Musica de Camara no teu desenvolvimento

enquanto instrumentista.

Nesta questdo era pedido aos inquiridos que numa escala de 1 a 5, em que 1 é nada
importante e 5 muito importante, classificassem a relevancia da pratica de Musica de

Camara no seu desenvolvimento enquanto instrumentistas.

Observando o Grafico 33, e considerando a escala de Likert, é possivel verificar que 83%
dos inquiridos considera a pratica cameristica importante ou muito importante para o
seu desenvolvimento enquanto instrumentista. Os restantes 17% dos participantes

respondeu a esta questdo considerando esta pratico como razoavelmente importante.

No entanto, é de realcar o facto de 83% dos participantes considerarem a pratica de
Musica de Camara importante ou muito importante para o seu desenvolvimento
enguanto instrumentistas, muito embora quando questionados anteriormente sobre a
guantidade de horas direcionadas para o estudo de Musica de Camara, 94% dos

inquiridos afirmou despender de menos de 5h semanais para o estudo desta disciplina.

Grafico 33 - Relevancia da Pratica de Musica de Camara no Desenvolvimento dos

Participantes enquanto Instrumentistas

0% 0%

® 1 - Nada importante
17%

= 2 - Pouco importante
3 - Razodvelmente
importante

30% 4 - Importante

m 5 - Muito importante

Fonte: Elabora¢do do autor

Na questdo seguinte do questiondrio era pedido aos participantes que justificassem a
resposta do ponto anterior. No Quadro 21 s3o apresentados alguns exemplos de

respostas dadas pelos participantes.
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Quadro 21 - Exemplos de Justificacoes dadas a Questao 11

E importante relacionar-se e saber estar num grupo. Para além de que,
participando num grupo de Musica de Camara, somos obrigados a ouvir
tudo a nossa volta (..). Esta participacdo contribui sim para o meu
desenvolvimento enquanto instrumentista a solo, assim como enquadrada
num grupo.

A Musica de Camara desenvolve a sensibilidade auditiva (...). No fundo é o
trabalho mais completo que podemos ter no nosso desenvolvimento
enquanto musicos.

Porque a Musica de Camara é um pilar importantissimo no estudo da
musica erudita, pois ensina-nos a fazer parte de um grupo onde todos os
membros sdo importantes (...).”

Pude explorar as musicas trabalhadas de maneira mais auténoma, tendo
mais liberdade para propor outras dinamicas, e outros arcos, e antes de ter
esta disciplina, ndo tinha tido essa oportunidade.

Julgo que a Musica de Camara é essencial para a nossa formag¢ao musical.
E através da Musica de Camara que comecamos a compreender melhor a
musica e deixamos de pensar tanto na técnica.

Sinto que é importante evoluir e entender a coligagdo entre os membros,
mas nao sinto que me ajuda a evoluir a técnica do meu instrumento.

Acho que foi a Musica de Camara que ajudou a desenvolver realmente o
meu trabalho em grupo e a minha comunicagdao com os colegas.

Julgo que é bom fazer Musica de Camara para poder tocar em grupo, mas
acho que evoluo mais nas aulas de violino.

Foi muito importante, pois desenvolvi imensas capacidades de audicao,

afinacdo e de envolvimento no conjunto.

Fonte: Elaboragdo do autor
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Questao 12: Dos itens descritos em baixo, escolhe dois que consideres como principais
beneficios da pratica de Musica de Camara para a tua formagao enquanto

instrumentista?

Nesta questao, os inquiridos foram questionados acerca dos beneficios sentidos com a
pratica de Musica de Camara enquanto instrumentistas. Para esta pergunta, de resposta
fechada, foram dadas oito op¢Oes de resposta, como demonstra o Grafico 34 e foi
pedido aos participantes que escolhessem apenas dois dos itens descritos. Um dos
inquiridos respondeu a esta questdo selecionando trés das opg¢des, e outro respondeu

apenas “Outro(s).”

Analisando o Grafico 34 é possivel verificar que vinte dos participantes admitem sentir-
se mais confiantes com o seu instrumento, como consequéncia da pratica cameristica.
Quinze afirmam sentir maior motivacdo para o estudo do instrumento, e o mesmo
numero de inquiridos, catorze, admitem desenvolver o sentido de lideranca e a
autonomia do seu estudo individual com a pratica de Musica de Camara. Oito dos
participantes consideram que o desenvolvimento social € um dos principais beneficios

desta pratica.

O inquirido que respondeu “Outro(s)”, justificou a sua pergunta da seguinte forma:
“Desenvolvimento da capacidade de ouvir as partes que estdo a ser tocadas pelos outros

instrumentistas.”

Embora todos os beneficios atras descritos sejam reconhecidos por autores como Berg
(1997) e Latten (2001), os participantes neste questionario consideram que a Confianca

é o beneficio mais sentido como consequéncia da pratica de Musica de Camara.
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Grafico 34 - Beneficios da Pratica de Musica de Camara na Formag¢ao Musical dos

Participantes

Motivagdo para estudar mais o teu instrumento

Desenvolvimento da autonomia de estudo

Confianga

Desenvolvimento social

|
|

Sentido de lideranca  INEEEEG_——
|
I
||

Outro(s)

Fonte: Elaboragao do autor

Questao 13: Gostarias de desenvolver, no teu futuro, uma carreira profissional na area

da Musica de Camara?

A ultima pergunta do inquérito questionava os participantes sobre a sua ambicdo

profissional futura enquanto instrumentistas de um grupo de Musica de Camara.

Como demonstra o Grafico 35, 11 dos inquiridos (31%) responderam “N3do” a esta
pergunta e 25 (69%) respondeu que gostaria de desenvolver uma carreira profissional

na area da Musica de Camara.

Grafico 35 - Ambigdo dos Participantes em Desenvolver uma Carreira na Area da
Musica de Camara

Fonte: Elaboragdo do autor
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Foi ainda pedido aos participantes que justificassem a sua resposta.

Alguns dos inquiridos ndo justificaram a sua escolha, e outros deram respostas muito
pouco interessantes, tais como: “Porque sim”, “Porque nao”, “Porque seria giro” ou

“Porque gosto”.

Ainda assim, no Quadro 22, sdo apresentadas algumas das justificacdes dadas a resposta

anterior.
Quadro 22 - Justificacdo dos Inquiridos a Resposta dada na Questao 13

Inquiridos que responderam “Nao”
Apesar da musica me ter acompanhado ao longo de grande parte da minha
vida, e ter tido um grande impacto na mesma (amizades, desenvolvimento
pessoal) nunca investi o tempo necessario no estudo que o violino requer

(...).”

Gosto mais de tocar em orquestra e porque o mercado de trabalho de
Musica de Camara é mais dificil de atingir.

Tenho outras opgdes em mente, mas poderia considerar como uma opgao.
A minha grande vontade profissional gira a volta do ensino, mas gostaria

de ter um acréscimo na area da Musica de Camara (...).”

Inquiridos que responderam “Sim”

Gostava muito porque seria uma oportunidade para desenvolver uma
carreira no meu instrumento acompanhada com os meus colegas de grupo.

E 0 momento em que mais gosto de tocar. Por mim, fazia a minha vida toda
apenas com grupos de Musica de Camara. Veremos se no futuro sera
possivel.

Gostava de um dia poder ter um quarteto de cordas profissional e
participar em diversos festivais de Musica de Camara.

E uma das minhas paixdes, e gostava de poder trabalhar com todo este
repertdrio cheio de musica boa.

Porque é onde me sito mais motivada a tocar, e onde sinto que apesar de
ser em grupo posso ter voz e desenvolver as minhas prdéprias ideias

musicais.

Fonte: Elaboragdo do autor
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8.3. Entrevistas a Musicos Profissionais da Area da Musica de Camara

De forma a enaltecer a importancia da pratica de Musica de Camara na formagado de
instrumentistas de cordas friccionadas, foram entrevistados seis musicos profissionais
que desenvolvem ou desenvolveram atividade profissional na area da Mdusica de

Camara.

Neste capitulo, apenas serdo expostos e analisados os conteddos tematicos
predominantes nas seis entrevistas. No entanto, por considerar de grande interesse
toda a informacdo rececionada, as entrevistas encontram-se transcritas e podem ser

consultadas em Anexo.

O Quadro 23 apresenta todos os seis entrevistados, assim como uma breve descri¢ao do
seu percurso académico de acordo com a resposta dada as Questdes n2 1 e n? 2 da
Entrevista: “Onde e quando iniciou a sua aprendizagem musical?” e “Fale-me um pouco

I”

acerca do seu percurso musical” respetivamente.

110



Nome e Idade

Adrien Jurkovic
34 anos

Kostas Tumosa
34 anos

Tatasuki Sasanuma
31 anos

Alexandre Delgado
58 anos

Juan Maggiorani
42 anos

Isolda Crespi Rubio
46 anos

Quadro 23 - Identificagao dos Entrevistados

Formagao de Musica de
Camara que integra
1.2 Violino do “Quatour
Agate” - Franga

1.2 Violino do “Mettis
Quartet” - Lituania

Violoncelista do “Quartet
Amabile” - Japdo

Ex-violetista do “Quarteto
de Moscovo” - Portugal
2.2 Violino do “Quarteto
de Cordas de Matosinhos”
- Portugal

Pianista do “lberTrio”

Percurso académico/profissional

Iniciou os estudos aos 5 anos de idade no Conservatoério
de Marselha com Christophe Poiget.

Posteriormente estudou com Ami Flammer no
Conservatério de Paris (CNSMDP). Realizou o mestrado
na “Hochschule fur Music Hanns Eisler” com Ulf Wallin e
foi academista na “Deutsches Symphonie Orchester
Berlim”.

Na disciplina de Musica de Camara estudou com
Eberhard Feltz em Berlim e com Mathieu Herzog
(Quatuor Ebéne) e Luc-Marie Aguera (Quatuor Ysaye)
em Paris.

Iniciou os estudos musicais aos 6 anos em Kaunas no
Conservatério J. Gruodis.

Posteriormente estudou na “Lithuain Academy of Music
and Theatre” com M. Svegzda Von Bekker e R. Mataityse
onde conclui a Licenciatura e o Mestrado em violino
solo. Realizou também o mestrado na “European
Chamber Music Academy”, enquanto membro do
“Mettis Quartet”

Iniciou os seus estudos aos 7 anos em Tdquio.
Posteriormente estudou na “Toho Gakuen hight school
of music” na classe do professor Tsuyoshi Tsutsumi.
Estudou ainda na “Ecole Normale de Musique de Paris”.
Iniciou os seus estudos musicais com 12 anos na
Fundac¢do Musical Amigos das Crianc¢as em Lisboa.
Iniciou os seus estudos musicais no colégio “Emil
Friedman” em Caracas, na Venezuela e posteriormente
no Conservatério Simon Bolivar na classe do professor
Raimundos Butvila.

Frequentou a Academia Nacional Superior de Orquestra
na classe do professor Anibal Lima, tendo depois
estudado na “Escuela Superior de Musica Reina Sofia”,
com o professor Zakhar Bron e o seu assistente Yuri
Bolguin. No dominio da Musica de Camara estudou no
Instituto Internacional de Mdsica de Camara com o
professor Rainer Schmidt. Estudou ainda na Escola
Superior de Mdusica de Lisboa na classe do professor
Antonio Anjos.

Iniciou os seus estudos aos 6 anos de idade em
Barcelona frequentando a escola “Orféo Gracienc” na
classe da professora Teresa Ruiz. Posteriormente
estudou na “Royal College of Music” em Londres onde
terminou a licenciatura com o professor John Barstow.

Fonte: Elaborac¢do do autor
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Questao 3: O que o motivou a escolher o instrumento para a sua formag¢ao enquanto

musico?

A esta questdo, Adrien Jurkovic, Kustas Tomosa e Isolda Rubio referiram que a escolha
pelo instrumento musical se deveu a influéncias parentais, uma vez que os seus pais

eram também mausicos.

Ja Alexandre Delgado, referiu que a escolha se deveu a uma imposi¢do da diretora da
escola onde iniciou a sua formacdo musical. Referiu ainda que a sua ideia inicial era

estudar harpa.

Tatsuki Sasanuma e Juan Maggiorani admitem ter ficado fascinados com as
apresentacdes de instrumentos a que assistiram em crianca, que os fez querer aprender

o instrumento.

Questao 4: Com que idade iniciou a pratica de Musica de Camara? Por que razdo?

Adrien Jurkovic respondeu que iniciou a sua atividade de Musica de Camara com cerca

de 14 anos, referindo que esta pratica fazia parte do programa do Conservatdrio.

Também Tatasuki Sasanuma referiu que a Musica de Camara era pratica comum na

escola, no entanto afirma ter iniciado as aulas apenas aos 15 anos de idade.

Kostas Tumosa respondeu que no ultimo ano da escola comegou a tocar sonatas para
violino e piano, e s6 no ensino superior comecou a fazer Musica de Camara com a
formacao de quarteto de cordas. Referiu ainda que os programas académicos das

escolas na Lituania preveem aulas de Musica de Camara obrigatdrias.

Juan Maggiorani, que estudou, a partir dos 14 anos, no Conservatério Simon Bolivar do
El Sistema, na Venezuela, referiu que além de ter aulas individuais, uma das prioridades

do conservatdrio eram as aulas em grupo.

Também lIsolda Rubio, referiu que o estudo da Musica de Camara era imposto pelo
curriculo escolar, acrescentando que tanto a professora de piano como outros

professores eram uma fonte motivacional para esta pratica.
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Ja Alexandre Delgado, referiu que iniciou a pratica musical conjunta com 13 anos, na
orquestra da escola e sé mais tarde comecou a tocar em formacdo de quarteto de

cordas.

As respostas dadas pelos entrevistados reforcam os dados obtidos nos questionarios
realizados a professores e alunos. Comparando os resultados, percebe-se que também
0s musicos profissionais confirmam ter iniciado a pratica cameristica por imposicdo do
curriculo escolar, referindo que esta prdtica aconteceu depois dos 14 anos. Estas
afirmacdes rebatem a ideia de Latten (2001) e Barth (2010) quando sugerem que a
pratica de Musica de Camara deve ser introduzida em criangas muito novas,

nomeadamente ao nivel do pré-escolar.

Considerando que os musicos entrevistados atingiram um nivel notavel no dominio da
Musica de Camara, poderemos questionar-nos se a introducdo da disciplina de Musica
de Camara em idades tao precoces, como sugere Latten (2001) e Barth (2010), fard assim

tanta diferenca.

Questdo 5: Durante a sua formagdo, com que frequéncia tinha aulas de Mdsica de

Camara?

Adrien Jurkovic, Kostas Tumosa e Isolda Rubio, responderam que durante a sua

formacao tinham aulas de Musica de Camara semanalmente.

Juan Maggiorani, referiu que ao longo da sua evolucdo académica, as aulas de Musica

de Camara foram-se tornando mais regulares e com maior duracao.

J4 Alexandre Delgado afirmou que durante a sua formacdo inicial a Orquestra de Cordas
funcionava duas vezes por semana. No entanto, as aulas de quarteto eram mais

pontuais, para programas especificos.

Tatasuki Sasanuma respondeu que as aulas de Musica de Camara aconteciam dez vezes

por anos para cada grupo.
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Questao 6: Qual a importancia que era dada a disciplina de Musica de Camara por
parte dos professores e da escola? (por exemplo, eram organizadas masterclasses e

audi¢bes com regularidade?)

Tatasuki Sasanuma referiu que no final de cada semestre de aulas realizava um concerto
de Musica de Camara com alunos selecionados com base nos resultados do exame.

Sasanuma mencionou ainda que este processo de escolha motivava os alunos.

Ja Adrien Jurkovic referiu que durante muito tempo, os seus professores de violino ndo
mencionaram a Musica de Camara como uma pratica importante. S6 no ensino superior
os professores comecgaram a falar das suas vantagens. Durante o conservatorio, Jurkovic
referiu que eram organizadas audi¢des no final do ano com pecas trabalhadas durante
o ano. Disse ainda que era nos cursos de verdo que surgia a possibilidade de fazer Musica

de Camara com maior intensidade.

Kostas Tumosa respondeu que geralmente era dada uma importancia elevada a pratica
da Musica de Camara e que eram organizadas bastantes masterclasses regulares,

incluindo sessGes da “European Chamber Music Academy”.

Alexandre Delgado referiu que a atividade da sua escola era focada acima de tudo na

preparacao dos concertos de orquestra, que fazia atuagdes frequentes por todo o pais.

Juan Maggiorani, respondeu identificando as varias etapas do seu percurso académico.
Referiu que no conservatério e também no ensino superior os professores ndao davam
muita importancia a Musica de Camara. Eram organizadas uma ou duas audi¢des anuais
e que por vezes aconteciam masterclasses com professores convidados. No Instituto de
Musica de Camara, naturalmente admite que era dada uma maior importancia a Musica
de Camara e eram realizados um maior nimero de audicdes e masterclasses.
Maggiorani refere ainda que quando um aluno atinge um nivel superior, os professores
ndo admitem que as varias areas da musica se misturem. Ou se trabalha para ser solista,
ou para fazer Musica de Camara, ou para ganhar audicdes de orquestra, uma vez que,
guando se atinge um determinado nivel, a forma e técnica de tocar, é diferente para

cada uma das vertentes.

Isolda Rubio referiu que a disciplina de Musica de Camara durante o ensino Superior era
importante e bem organizada.
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Questao 7: Quantos ensaios realizava?

Tatasuki Sasanuma respondeu que normalmente ensaiava uma vez por semana, € na

época de exames ensaiava quase todos os dias.

Também Adrien Jurkovic referiu que realizava cerca de dois ensaios de Musica de

Camara por semana.

Kostas Tumosa, respondeu que a formagdo atual do seu quarteto ensaiava quase todos

os dias durante quatro ou cinco horas.

Juan Maggiorani especificou a sua resposta consoante os diferentes niveis académicos.
Referiu que durante o conservatério ensaiava apenas uma vez por semana. No ensino
superior passou a ensaiar uma ou duas vezes por semana, dependendo do repertdrio e
da disponibilidade dos colegas. Posteriormente, no Instituto de Musica de Camara,

admite que ensaiava por norma todos os dias cerca de 6h.
Ja Alexandre Delgado, respondeu a esta pergunta referindo apenas “muitos”.

Isolda Rubio respondeu que ndo se lembrava, mas que provavelmente dependeria do

repertorio e das audic¢Oes realizadas.

Considerando que um ensaio de Musica de Camara podera ter uma dura¢ao média entre
duas a trés horas, a resposta dos entrevistados a esta pergunta vai de encontro aos
resultados obtidos na Questdo 6 do inquérito realizado aos alunos. A andlise a essa
guestdo mostra-nos que 86% dos inquiridos realiza menos de cinco horas de ensaios de
Musica de Camara Semanais, o que poderd corresponder a um ou dois ensaios

realizados por semana.

Questao 8: Sente que as aulas de Musica de Camara foram importantes para o seu

crescimento enquanto musico e instrumentista? Porqué?

Adrien Jurkovic considera que as aulas de Musica de Camara tornaram-se cada vez mais
importantes na sua formacdo. Refere que a aprendizagem obtida através dos diferentes
estudos de violino (afinacdo, som, ritmo) faziam todo o sentido quando tocava com os

colegas. Considera que a mistura de sons e afinacdo, assim como possibilidade de tocar
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em conjunto foram motivacdes muito fortes para evoluir enquanto violinista,
corroborando a ideia de que a Musica de Camara é um fator de motivagao extrinseca
qgue consequentemente pode desenvolver a motivacdo intrinseca de cada um (Cunha,

2016).

Juan Maggiorani respondeu a esta questdo referindo que sempre gostou de tocar em
Musica de Camara e salientou o facto de ter tido bons professores. Este aspeto é, sem
duvida, muito importante e pode ser considerado como o elemento central para o
sucesso da introducdo da Musica de Camara (Breth, 2010). Maggiorani considera que a
Musica de Camara ndo so trabalha a parte individual, como estd focada na parte musical,
na linguagem do estilo e na partilha e comunicagdo entre vozes. Este testemunho
reforca a ideia de Carvalho & Rey (2006), quando referem que a Musica de Camara
proporciona uma maior bagagem musical e técnica ao nivel da interpretacao, uma vez

que é baseada na troca de conhecimentos entre colegas.

Isolda Rubio comprova a ideia de Hallam (2010), ao afirmar que a pratica cameristica
desenvolve a comunicagao e a interacdao com os pares. Admite ainda que esta pratica
influenciou de tal forma o seu crescimento enquanto musico e instrumentista, que
acabou por “querer ser Pianista Colaboradora de forma a fazer Musica de Camara em

todo o momento”.

Tatasuki Sasanuma refere que as aulas de Musica de Camara foram muito importantes
para a sua carreira musical, uma vez que o método de tocar com outras pessoas nao é
facil de adquirir durante a pratica de repertério a solo, confirmando a ideia de que a
pratica cameristica facilita a aquisicao de competéncias musicais mais dificeis de adquirir
guando os alunos tocam apenas repertério a solo (Graves, 2003). Sasanuma considera

também que a Musica de Camara é essencial para os musicos de orquestra.

Também Kostas Tumosa considera que as aulas de Mdusica de Camara foram
importantes para a sua formagdo como musico e instrumentista. Tumosa admite que ao
tocar Mdusica de Camara aprende-se muito acerca da forma como os compositores

pensam a sua musica.
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Alexandre Delgado afirma que as aulas de Musica de Camara foram essenciais para o
seu crescimento musical, acrescentando que “tocar em conjunto e saber ouvir os outros

é a esséncia de fazer musica”.

Questao 9: Considera que a pratica de Musica de Camara é essencial na formacao de

um instrumentista?

Todos os entrevistados consideram que a pratica de Musica de Camara é essencial para

a formagao de um instrumentista.

Adrien Jurkovic acrescenta que a Musica de Camara é uma pratica essencial para
aprender ndo sé a nivel instrumental, mas também a saber lidar com outras visGes
musicais, analisar uma partitura, distanciar-se do instrumento e desenvolver uma escuta

mais global.

Também Juan Maggiorani, a semelhanca de autores como Latten (2010) e Barth (2010),
admite que a Mdusica de Camara é muito importante para o crescimento

musical/artistico de todos e deveria ser trabalhada desde a infancia.

Questao 10: O que o levou a seguir uma carreira profissional na area da Musica de

Camara?

Kostas Tumosa, enquanto membro do “Mettis Quartet” sentiu que o grupo tinha um
bom potencial, e por isso decidiu investir numa carreira na area da Musica de Camara.
Tumosa refere ainda que sempre considerou o vasto repertdrio de quarteto de cordas

inspirador, e esse foi também um fator decisivo na sua decisao.

Também Adrien Jurkovic revela que o amor ao repertério de quarteto de cordas, assim
como o encontro com professores de Musica de Camara altamente inspiradores
levaram-no a escolher uma carreira nessa area. Jurkovic revelou também que em Franca
existe um sistema chamado “intermittence”, uma espécie de saldrio mensal atribuido a
artistas, que permite ao grupo ensaiar muito sem se preocupar com os rendimentos.

Especialmente no inicio de uma carreira, da a possibilidade a um grupo jovem de se
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dedicar totalmente a disciplina. Este aspeto é claramente um fator determinante para o

sucesso de um grupo de Musica de Camara.

Juan Maggiorani menciona a oportunidade de partilhar e crescer artisticamente e
humanamente com todos os musicos como um dos motivos que o levou a querer seguir
uma carreira profissional na drea da Musica de Camara. Maggiorani revela também que
através de um concurso nacional, conseguiu com o seu quarteto de cordas uma
residéncia e temporada que mantém ha 16 anos, permitindo-lhe desenvolver atividade

cameristica regular.

Isolada Rubio mencionou o facto de poder tocar com mais pessoas como um dos
motivos que a levou a investir numa carreira cameristica. Afirmou ainda que a partilha

do palco, das emocdes e dos sentimentos é uma sensagao Unica.

Alexandre Delgado admite que a Musica de Camara é um dos géneros musicais que mais
aprecia. Referiu na entrevista que apds decidir sair da Orquestra Gulbenkian, retomou
a sua atividade com o Quarteto Lacerda e posteriormente integrou o Quarteto Moscovo
com o qual tocou em exclusivo durante 15 anos. Foi durante esse periodo que

desenvolveu maior atividade cameristica, com uma média de 25 concertos anuais.

Numa perspetiva diferente, Tatasuki Sasanuma, revela que criou um quarteto de cordas
com o objetivo de participar num concurso de Musica de Camara. O grupo foi premiado

e posteriormente iniciaram a sua carreira cameristica.
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9. Reflexdo Final

Conforme referi no inicio do trabalho, o interesse pela problematica abordada foi
desencadeado pelo meu fascinio pela Musica de Camara, fruto da minha atividade

enguanto membro do Quarteto de Cordas de Sintra.

Neste sentido, e uma vez que a Musica de Camara sempre me acompanhou ao longo de
toda a minha formagdo enquanto musico, tornou-se importante para mim estudar e
compreender a importancia e os beneficios desta disciplina na formacdo de

instrumentistas de cordas friccionadas no inicio da sua formag¢do musical.

Apds uma abrangente e cuidada revisdo bibliografica acerca dos beneficios da pratica
cameristica, considerei importante questionar outros professores e alunos de cordas
friccionadas acerca das suas perspetivas sobre este tema. Por outro lado, a realizacao
de entrevistas permitiu-me entrar em contacto com outros musicos profissionais, alguns
com uma carreira ja consolidada, outros com uma carreira em ascensdo, que

partilharam as suas experiéncias e opinides acerca desta tematica.

Depois de analisados os dados obtidos através dos questionarios e entrevistas, foi
possivel concluir que todos os intervenientes no estudo consideram a patica de Musica
de Camara essencial para a formacdo de um instrumentista. No entanto, esta afirmacao
evidente é posta em causa por alguns dados obtidos nos questiondrios realizados.
Embora professores e alunos reconhegam varios beneficios na pratica cameristica, tanto
ao nivel das competéncias musicais, como das competéncias sociais e cognitivas,
podemos observar que o tempo despendido para esta pratica, é claramente inferior
guando comparado com a pratica instrumental individual. Corroborando esta ideia,
alguns dos musicos entrevistados admitiram também, que durante a sua formacdo
inicial, a Musica de Camara nao era vista como uma pratica importante, e os professores

concentravam-se essencialmente na pratica e desenvolvimento instrumental.

Por outro lado, embora autores como Latten (2001), Graves (2003) e Barth (2010)
considerem que a pratica cameristica deva ser introduzida em criancas muito novas,
nomeadamente ao nivel do pré-escolar, os dados recolhidos nos inquéritos ndo

confirmam esta ideia. Na opinido dos professores inquiridos, a pratica de Musica de
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Camara deve ser introduzida a partir do 3.2 ciclo do Ensino Basico ou do Ensino

Secundario, quando os alunos ja tém outra percecao e dominio do instrumento.

Na minha perspetiva, embora partilhe a opinido de que a pratica cameristica deva ser
introduzida no horério dos alunos o mais cedo possivel (Latten 2001), reconheco que é
essencial uma sdélida preparagao técnica para que os resultados possam corresponder
as expectativas. Se, por um lado, o facto de tocar com outros colegas pode incentivar e
motivar a pratica instrumental, por outro, pensar em fazer Musica de Camara sem antes
ter uma posicdo solida e uma boa nocgdo individual do instrumento, podera dificultar a

pratica conjunta e obter resultados deficitarios.

Ainda assim, considero que existe um desinvestimento na area da Musica de Camara
por parte das escolas e dos professores. Em primeiro lugar, pelo facto desta disciplina
nao ser de carater obrigatério nos Cursos Basicos e Secunddrios de Musica, o que pode
justificar o facto de alguns alunos poderem entrar no Ensino Superior sem nunca terem
tido aulas de Musica de Camara. Por outro lado, embora os beneficios desta pratica
sejam reconhecidos por professores e alunos, percebe-se claramente que o foco do
trabalho realizado em sala de aula estd centrado no estudo individual e na preparacao
de repertdrio para o instrumento solo. A vontade e o gosto da pratica cameristica

surgem geralmente numa idade e nivel mais avangado.

Uma vez que os beneficios da Pratica de Mdusica de Camara na formagdo de
Instrumentistas estdo claramente identificados e reconhecidos, seria plausivel uma
ponderacdo da obrigatoriedade desta disciplina em todos os curriculos dos cursos
ministrados nas Escolas do EAE, de forma a fomentar nos alunos, desde cedo, o gosto

pela pratica cameristica.

Os objetivos estabelecidos para este estudo foram cumpridos, embora seja possivel
reconhecer algumas limitacdes. Desde logo a realizacdo de entrevistas por correio
eletrénico ndo permitiu aos entrevistados um discurso fluido e livre, o que podera ter
condicionado as repostas dos participantes. Por outro lado, o facto de os inquéritos a
professores e alunos terem sido enviados através da plataforma Google Forms, nao
permitiu um acompanhamento personalizado a cada um dos participantes, e por isso

poderdo ter surgido algumas duvidas no preenchimento dos questionarios, o que
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poderd também justificar o mau preenchimento dos questiondrios que ndo foram

considerados validos.

Ainda assim, ficou bem evidente apds esta investigacdo, a importancia que a Musica de

Camara tem na formagdo de instrumentistas de cordas friccionadas.

Para concluir, espero que este estudo possa vir a incentivar outros investigadores a
quererem aprofundar os seus conhecimentos acerca deste assunto, e assim contribuir
para o alargamento do conhecimento global acerca da pratica da Musica de Camara -
que além de ser uma disciplina que leva a um maior desenvolvimento musical, é

também uma forma de aprender a viver e conviver com pessoas diferentes de nds.
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Anexos

Anexo 1 - Modelo de Pedido de Autorizacdo aos Encarregados de Educac¢ao

Pedido de Autorizagéo

Eu, Nelson Filipe Rodrigues Nogueira, venho por este meio solicitar ao Encarregado de

Educacgao do aluno(a) autorizacao

para proceder a gravacao de trés aulas individuais de instrumento (violino) durante o

presente ano letivo 2017/2018.

Estas gravagGes serdo utilizadas estritamente no ambito das Unidades Curriculares
"Estagio do Ensino Especializado" e "Didatica do Ensino Especializado" do 22 ano
do Mestrado em Ensino da Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa. As mesmas

serdo posteriormente examinadas pelo meu orientador, Prof. Doutor Tiago Neto.

Grato pela atencgado, subscrevo-me com os melhores cumprimentos,

Nelson Filipe Rodrigues Nogueira

(Assinatura do Mestrando)

Declaro autorizar a gravacao de aulas do meu educando, ,

para os fins referidos acima.

(Assinatura do Encarregado de Educacéo)
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Anexo 2 - Plano Anual de Atividades do CRSM

Conservatorio

12. PROPOSTA DE ATIVIDADES (Educativas/Culturais e Sociais)

DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBJETIVOS
01/=et 10h Reunido Diregdo DP DP Docentes Organizagde e Planificacdo
Pedagdgica
04/=et 15h Reunido Geral Cursode Dancae |DP Dacentes Preparacio Ano Letivo
Professores Curso de Musica
Reunidies Cursode Dancae | DP e Coord. Dep. Dacentes Preparacio Ano Letivo
Departamentos Curso de Musica
Publicitacdo Hardrios - | Curso de Danca DP Publico Geral e Organizacéo e Planificacido
email EE/Indumentéria Alunas
4 3 8fset Oficinas de Danga Curso de Danca Departamentos Publico Geral e Promocdo Cultural
Alunos Experimentacdo de Aulas
Oficinas de Musica Curso de Musica Departamentos Publico Geral e Promocdo Cultural
Alunos Experimentacdo de Aulas
Reunides Conzelhos CursodeDangae |DP Docentes Contextualizacdo das
Avaliacdo Curso de Musica Turmas e Alunos
06/set 15h Reunido CP cP DP Docentes Preparacdo Ano Letivo
18h30 Reunido CE Direcdo e DP Diregéo [l QOrganizagao e Planificacdo
07/set 18h15 Reunidies EE Curso de Danga DP Iniciagbes Preparacdo Ano Letivo
18h Reunides EE Curso de Musica DP EE Iniciacdes Preparacdo Ano Letivo
13h30 Reunidies EE Curso de Danca DFP CBD 22 e 32 ciclo Preparacio Ano Letivo
08/=et Inicio Aulas Iniciacdes Curso de Danga e DP 12 Ciclo Organizacée e Planificagio
Curso de Musica
Reunido APEE EE DP EE Organizacdo e Planificacio
DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
11a313/9 Marcacdo Horarios Curso de Musica DP Publico Geral e Organizacdo e Planificacdo
Instrumentc Alunas
Publicitagdo Hordrios - | Curso de Musica DP Publico Geral e Organizacao e Planificacdo
email EE Alunos
113 15/9 Estagio Orquestra Curso de Misica Armindo Luis Alunos Promogdo Cultural
Cordas Trabalho repertério
especializado com os
alunos
13/=et Inicic Aulas 22 e 32 Cicle | CBD e Regime Livre | DP Comunidade escolar | Organizacdo e Planificacdo
3 partir | Reunides EE Cursc de Musica DP 22, 32 Ciclo e Sec. Preparagdo Ano Letivo
das
18h15
02fout Inicio Ateliers 42 Ano Agrupamentos de | DP 42 Amos AE Promogido e Participagdo
Muisica e Danga Escolas Cultural e Social
07 fout Audicdo Projeto CBD e Regime Mariana Aguiar Alunos Promogdo Cultural
{Anima) Livre
10/out 18h Reunido CE Direcdo e DP Direcdo DP ECE Organizacdo e Planificacdo
12fout 10h Reunido DP DP DP Dp Organizacdo e Planificacdo
15/out 10h Reunido CP CP DP CP Organizacdo e Planificacdo
21fout 17h Abertura Oficial Ano Orquestra e CBD DP Comunidade escolar | Promocdo Cultural
Letivo
29fout 15h Visita de Estudo Curso de Danca Departamentos CBD + Regime Livre | Promocdo Cultural
QUORUM BALLET (Oportunidade de contacto
com um trabalho
coreografico portugués e
atual)
6a 25/nov Testes de disciplinas Iniciagdes, Basico e | Docentes Alunos Avaliacdo de Final de
tedricas secundario Pericdo
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DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
09/nov 10h Reunido DP DP DP DP Organizagao e Planificacdo
16/nov 10h Reunido CP CFP DF CPeDP Organizagao e Planificagdo
26/ nov 16h Visita de Estudo Familia | Curso de Danca Departamento Comunidade escolar | Promogdo Cultural
Les Ballets Trockadero TDClassico
20 a 30/nov Aulas Piblicas CBD Iniciagbes, 22 | Docentes Comunidade escolar | Promocgdo Social
e 32 ciclo Publico geral Apresentagdes Danga CRSM Sala
de Aula
27/nov a 2/dez Testes de Instrumento Iniciacdes, Basico e | Docentes Alunos Awvaliacdo de Final de Periodo
secundario
28/nowv 12h Reunido CE Direcdo e DP Direcdo DP e CE Organizacdo e Planificagdo
03/dez 17h 0 Pedro e o Lobo, Iniciagbes, Basico e | DP e Docentes Alunos Estimular o interesse pela
0 Carnaval dos Animais | Secundario de muisica/ Contacto com novos
- Fundagido Calouste | Miisica Instrumentos — Promogdo Social
Gulbenkian e participacdo Cultural
4@ B/dez Danga dos Avos Expressoes e Docentes Publico Geral Promogao Social
Iniciagbes disciplinas criativas
Avaliagbes na MUSA CBD Docentes Docentes Avaliagdo de Final de Periodo
4 a 16/dez Audigdes Curso Musica | Cursos Basico e Docentes Comunidade escolar | Apresentacdes Musica CRSM Sala
Secundario Musica Publico geral de Aula
11 a 13/dez Conselhos de Avaliacdo | CBDM Mariana Aguiar e Docentes Organizagéo e Planificacio
Luis Raimundo
14 a 16/dez Estagio Orquestra Orquestra de Armindo Luis Publico Geral Promocgao Cultural
Cordas Cordas EE Trabalho repertério
especializado com os alunos
14/dez 10h Reunido DP DFP DP DP Organizagao e Planificagdo
14 & 15/dez Awvaliapdes para as CBDM Mariana Aguiar e DP Organizagéo e Planificacio
Escolas Luis Raimundo
DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBJETIVOS
15/dez Mostra de Trabalhos CBD Mariana Aguiar EE e Publico Geral Promogdo Cultural
Curso Danga (Auditdrio)
16/dez Concerto Sacro Coro Juvenil e Coro | Margarida Simas e | Comunidade escolar | Participagdo Cultural
C do CRSM Eduardo Martins Publico geral Apresentagdes Coros
16/dez Términus 12 Periodo
12 a 20/dez Reuni&es EE Curso de Danca DP Iniciagdes CBD, 22 & | PAA/Entrega Avaliagbes
32 ciclo
21/dez 10h Reunido CP cP DP CPeDP Organizacio e Planificacdo
18 a 29/dez Reunides Cursode Dancae |DP+Coords. Dep. | Docentes QOrganizacdo e Planificacdo
Departamentos Curso de Musica
03/jan Inicio 22 Periodo
2/lan a 31/mar Marcacio de Férias
8a9fjan Reunides EE Curso de Musica DP Iniciagdes, 22, 32 PAA/Entrega Avaliagbes
ciclo e secundario
11/jan 10h Reunido DP DP DP DP
14/jan 21h Concerto - 500 anos Orquestra de Luis Raimundo Publico Geral Participacdo Cultural
Foral de Arruda Camara Euterpe Divulgacdo do trabalho
realizado no CRSM pelas CC
18/jan 10h Reunido CP CcP DP
20/jan 18h Concerto Classica na Muisicos Luis Raimundo Publico Geral Participacdo Cultural
Fabrica - Saxofinia convidados pelo Divulgacdo Cultural no
CRSM Conselho
21fjan 16h Concerto de Reis - Igreja | Curso de Musica Docentes das Comunidade escolar | Participagdo Cultural
de Alhandra Classes de Publico geral Divulgacdo do trabalho
Conjunto realizado pelas classes
23/jan 18h Reunido CE Direcdo e DP Direcdo DP QOrganizacdo e Planificacdo
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DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
1a9ffev Aulas Publicas Danga - Regime Docentes Comunidade escolar | Promocao Cultural
Livre Publico geral [Apresentagbes Danga CRSM
Sala de Aula)
08/ffev 10h Reunido DP DP DP DP Organizagdo e Planificacdo
09 ffev 17h30 Atelier JAM SESSION Curso Basicos de DP Alunos e EE Promogdo Cultural
Danga e Musica Publico Geral (Promover junto dos alunos a
formacdo criativa, actes
pedagogicas e metodoldgicas
para o desenvolverem a
capacidade de improvisacdo e
interacao entre as artes)
10/fev Visita de Estudo Alunos e Docentes | DP 32 Ano CBD + Promogdo Cultural
Espetdaculo Muros Né Regime Livre (+12 (Oportunidade de contacto
Barros anos) com um trabalho coreogrifico
portugués)
12 a 14/fev Interrupgdo Carnaval
15/fev 10h Reunida CP cp DP
12/fev a 3/mar Testes das disciplinas Curso de Musica Docentes Alunos Awaliagdo de Final de Periodo
tedricas
17 ffev 17h Palacio para os Docentes do CRSM | Luis Raimundo Publico Geral Promocgado e Participacdo
Peqgueninos Cultural
Evento Formativo-Pedagdgico
18h Concerto Classica na Musicos Luis Raimundo Publico Geral Promocgado e Participacdo
Fdbrica - Solistas da convidados pelo Cultural - Divulgacdo no
Camerata CRSM Concelho
27 [fev 18h Reunido CE Direcdo e DP Direcdo DPeCE Organizagdo e Planificacdo
1a 16/mar EXAMES Curso de Danca Docentes CBD + Regime Livre | Organizagdo e Planificagdo
02fmar 18h Quarteto de Cordas Docentes Luis Raimundo Publico Geral Promocgao Cultural
Euterpe (FIL) Divulgacdo do CRSM
DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
5 a 10/mar Testes (instrumenta) Curso de Musica Docentes Alunos Organizacdo e Planificacdo
05/mar 10h Reunido DP DP DP DP Organizacdo e Planificacdo
5 a 10/mar Testes de Instrumento Curso de Musica Docentes Alunos Avaliacdo de Final de
Pericdo
07/mar 10h Fdbrica das Artes CCB Curso de Danca Departamento Iniciagbes + 5% ano Promocgdo Cultural
"Alinha com a Sombra" Criativa Articulado
Aldara Bizarro
0&/mar 10h Reunido DP DP DP DP Organizagdo e Planificacdo
09/ mar 18h as DANCAlhandra Curso de Danca Departamentos Comunidade escolar | Promocdo Cultural
21h Workshops Publico geral (Workshops com
coredgrafos e professores
convidados)
12 a 16/mar Awaliacdes na MUSA CBD Dacentes Alunos e EE Awaliacdo de Final de
Pericdo
12 a 24/mar Audicoes Curso Musica | CBM Docentes Comunidade escolar | Promogdo Cultural
Publico geral (Divulgacdo do trabalho
realizado pelas classes
Instrumentos)
15/mar 10h Reunido CP cP DP CPeDP Organizacao e Planificacdo
17 /mar oh as 18h | DANCAlhandra Curso de Danca Departamentos Comunidade escolar | Promogdo e Participacao
Atividades / Espeticulo Publico Cultural (Atividades e
geral/Escolas Espetaculo integrando as
convidadas escolas convidadas)
17 fmar 18h Concerto Classica na Muisicos Luis Raimundo Publico Geral Promogdo e Participacdo
Fabrica - Sexteto convidados pelo Cultural (Divulgacio
Colapseis CRSM Cultural)
19 a 21/mar Conselhos de Avaliagdo | CBDM Mariana Aguiar e Docentes Organizagdo e Planificagdo
Luis Raimundo
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DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBJETIVOS
22 a 23/ mar Avaliaches para as Danca e Musica DP Publico em Geral Organizacdo/ Planificacdo
Escalas
23/mar a 9/abr Renovacdes de Cursos Basicos de | DP Organizagdo/ Planificacéo
Matricula Musica e Danca Publico em Geral
23/mar a 17/abr Inscrigdes 12 chamada Cursos Basicos de | DP L Organizagdo/ Planificacdo
Provas de Selegdo Musica e Danga Piblico em Geral
23/mar Data limite Afixacdo Docentes Direcdo Organizacdo/ Planificacdo
Condicdes Ingresso e Pedagdgica Piblico em Geral
Matrizes de Provas de
Selecdo
24fmar Concerto da Pascoa Cursos Basicos de Diregdo Encarregados de Pr ¢do e Participacd
"Passos e Compassos” | Misica e Danga Pedagogica Educacdo e Cultural (Apresentacdo dos
Docentes do CRSM | Populacdo Geral trabalhos desenvolvidos)
24/mar Términus 22 Periodo
26/mar a 6/abr Reunifes Curso de Danca e Coordenadores de | Docentes Organizacdo/ Planificacdo
Departamentos Curso de Musica Departamento
27/mar 18h Reunido CE Direcdo e DP Direcdo DP Organizagdo/ Planificacdo
28 a 29/mar Reunides EE Curso de Danca Departamentos Iniciacfes CBD, 22, PAAJEntrega Avaliagbes
32 ciclo
31/mar oh e 11h | Workshops Danga Coreografo/Mestre| DP Comunidade escolar | Promogdo Cultural
convidado Publico geral
5 e 9/abr Entrevistas EE Provas EEe DP DP + Coords. Dep. Publico em Geral Organizacdo/ Planificacdo
Musica
09/abr Inicie 32 Periodo
12/abr 10h [ Reunifo DP DP DP [ op | Organizacdo/ Planificacio |
DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
12 e 13/abr Reunides EE Curso de Mdsica DP Iniciacdes, curso PAA/Entrega Avaliagbes
basico e secundério
13/abr Reunido APEE EE e DP DP EE e DP Divulgacdo CRSM
13 a 15/abr Concurso Festival Norte | CBD Departamento Publico Geral Promocdo e Participal Cultural
Danca Participagdo, apresentagdo e
divulgacio do trabalho
desenvolvido na nossa escola;
promover o contacto com uma
experiéncia Gnica com outras
escolas e linguagens
14 e 15/abr 10h as 102 Edicdo Concurso Curso de Masica Docentes Todos os alunos Promocado e Participacdo Cultural
17h Silva Margues Divulgacdo do trabalho realizado
pelas classes de instrumento
19/abr 10h Reunido CP CP DF Docentes Organizacdo/Planificagdo
19/abr 15h as Homenagem a Projeto Anima + Mariana Aguiar Docentes do AE PJM | Promogao Cultural
17h deputada Maria da Luz | Saxofone Divulgacdo dos Cursos de Musica
Rosinha e Danca do CRSM
21abr 12 chamada Curso Danca| Docentes DP Alunos Inscritos Organizagdo/Planificagdo
21a23/abr Concurso DANCARTE CBD DP Alunos Inscritos Promocao e Participagdo Cultural
Faro Participagdo, apresentagdo e
divulgagio do trabalho
desenvolvido na nossa escola;
promover o contacto com uma
experiéncia Gnica com outras
escolas e linguagens
21a27/abr 12 chamada Curso Docentes DP Alunos Inscritos Organizacdo/Planificagdo
Musica
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DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
23/abr Publicacdo resultados Docentes DP Publico Geral Organizacdo/Planificacdo
Provas Danga
23/abr a 18/mai Matriculas 12 chamada Docentes DP Publico Geral Organizacdo/Planificagdo
Inscrigdes 22 chamada Daocentes DP Publico Geral Organizacgo/Planificagdo
Provas de Selecdo
24/abr 18h Reunido CE Direcdo e DP Diregdo DP Organizaggo/Planificacdo
Reunido EE Provas Docentes DP EE Organizacdo/Planificagdo
Danca
27 fabr 15h Comemoragdes Dia Docentes + Projeto | Departamentos Comunidade Escolar | Promocdo e Participacdo
Mundial da Danca - Anima Curso de Agrupamentos de Cultural
Espetaculo Pedagdgico | Danga Escolas
p/ Escolas
28fabr 21h15 Comemoragdes Dia Docentes + Projeto | Departamentos Comunidade Escolar | Promocdo e Participacdo
Mundial da Danca - Anima Curso de Publico geral Cultural
Espetaculo PP + Projeto | Danca
Anima - coredgrafos
convidados
28fabr 18h Classica na Fabrica - Musicos Luis Raimundo Publico Geral Promocgdo e Participacao
Duo a Margem convidados pelo Cultural
CRSM
29/abr Publicacdo resultados Daocentes DP Publico Geral Organizacio/Planificacdo
Provas Musica
5/mai Intercdmbio Escolas 32 Ciclo Cursos de | DP + Docentes Docentes e Alunos Interdisciplinaridade
Vilar Paraiso - Rececdo | Musica e Danga Partilha de Experiencias
05,/mai 18h Classica na Fabrica - Musicos Luis Raimundo Piblico Geral Promocgdo e Participacdo
Consort Diferencias convidados pelo Cultural
CRSM
10/mai 10h Reunido DP DP DP Dp Organizacdo/Planificagdo
DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBJETIVOS
12/mai Intercdmbio Escolas 32ciclo Cursos de | DP + Docentes Docentes e Alunos | Interdisciplinaridade
Vilar Paraiso - Musica e Danca Partilha de Experiéncias
Dezlocacdo
12/mai 16h30 Espetaculo Danga e Docentes e Alunos | Lucilia Jesus e Publico Geral Promogdo e Participacio
Misica "Pé aqui, Som CRSM e Alunos 42 | Mariana Aguiar Cultural [Divulgacdo do
Acola” Ano AE CRSM, Formacgdo aos
alunos do 42 ano do EB,
intervencdo artistica na
comunidade)
14 a 26/mai Testes e Provas Globais - | Curso de Musica Docentes Alunos Avaliacdo de Final de
disciplinas tedricas Pericdo
16/mai 15h30 Festival da Juventude Projeto Anima Mariana Aguiar Pablico geral Promocdo Cultural
VFX - Le Cirque
16h as Festival da Juventude Coro C do CRSM Eduardo Martins Publico geral
16h30 VFX - Coro
17/mai 10h Reunido CP cP DP Docentes Organizacdo/Planificagdo
17/mai 15h as Festival da Juventude Alunos Mariana Aguiar Publico geral Promocdo e Participacdo
17h VEX - Danca Cultural
Contemporédnea e
Criativa
18/mai 15h as Festival da Juventude Alunos Mariana Aguiar Pablico geral Promocdo e Participacio
19h VFX - Happenings de Cultural
Danga
18/mai 16h as Festival da Juventude Daniel Pinheiro Luis Raimundo Publico geral Promogdo e Participacio
18h VFX - Aula Aberta Cultural

Bateria
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DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
18/mai 21h15 Visita Estudo - Marie Curso de Danca Departamento Regime Livre + Promogdo Cultural
Chouinard CCB - O Regime Livre Anima (+16 anos) (Oportunidade de contacto
Jardim das Delicias com um trabalho
coreografico estrangeiro e
atual)
19/mai 15h45 as | Festival da Juventude Coro Juvenil CRSM | Margarida Simas Publico geral Promocido e Participagdo
16h VX - Coro Juvenil do Cultural
CRSM
18/mai 22 chamada Curso de Docentes e Alunos | DP e Docentes Publico Geral Organizacgo/Planificacio
Danca
19/mai 16h Recital de Piano e Canto | Curso de Musica Docentes Dep. Comunidade Escolar | Promogao Cultural
na Fabrica das Palavras Teclas e Canto Publico geral Apresentacdo do Trabalho
Desenvolvido ao longo do
ano letivo
19 g 25/mai 22 chamada Curso de Curso de Musica DF e Docentes Publico Geral Organizacdo/Planificacio
Musica
21/mai Publicacdo resultados DP DP Publico Geral Organizacgo/Planificacdo
Provas Danga
10h Reunido CP cp op Dacentes Organizacdo/Planificagdo
22/mai Reunido EE Provas Docentes DP EE Organizacdo/Planificacio
Danca
18h Reunido CE Direcdo e DP Direcdo [l Organizaggc/Planificacdo
26/ mai 18h as Espetaculo Curso Basico de DP + Comunidade Escolar | Promocgao e Participacdo
20h Encerramento da Danca | Danga Departamentos Publico geral Cultural (Apresentacdo dos
- Peter Pan Resultados dos alunos.
Experiéncia e vivéncia de
palco aos alunos)
DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVEMIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBJETIVOS
28/mai a 1/jun Entrevistas EE Provas DP DP EE Organizacdo/Planificagdo
Musica
28/mai a 2/jun Testes e Provas Globais | Curso de Musica Docentes Alunos Ayaliacdo de Final de
de instrumento Pericdo
28/mai a Bfjun Provas Globais 62 ano Curso Basico de DP + Docentes 62 Ana Avaliacdo de Final de 22
Danga ciclo
29/ mai 18h as Audicdo dos Coros Ae B | Coros Ae Bdo Margarida Simas e | Publico geral Promocéo e Participacdo
20h CRSM Eduardo Martins Cultural [Divulgacio do
trabalho realizado pelos
Coros)
03/fjun 17h as CORAL POP Il - Coro Coro Juvenil do Margarida Simas e | Publico geral Promocio e Participacdo
18h Juvenil Euterpe & CRSM Eduardo Martins Cultural {Divulgacado do
Friends trabalho realizado pelos
Coros)
4fjun Reunidies Conselho CBM 52 Ano DP Docentes Ayaliacdo de Final de
Avaliacdo Perioda
4 3 8fjun Avaliagdes na MUSA CB Danga e Musica | Docentes Docentes Ayaliacdo de Final de
Pericdo
4a 16/jun Audicdes Curso de CBM Docentes Comunidade Escalar | Divulgacdo do trabalho
Musica Publico geral realizado pelas classes de
instrumento
6/jun Términus 98 Ano e Secunddrio
11 a 13/jun Reunifies Conselho Curso Basico de DP Docentes Avaliacdo de Final de
Awvaliagdo Danga e Musica Pericdo
14/jun 10h Reunido DP DP DP Docentes Organizagao/Planificagdo
14 a 15/jun AvaliacBes para as CB Danca e Mdsica | DP Docentes e Publico | Avaliacdo de Final de

Escolas

Geral

Pericdo
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DATA HORARIO ATIVIDADE INTERVENIENTES RESPONSAVEL PUBLICO OBIETIVOS
16/jun 18h as Classica na Fabrica - Misicos Luis Raimundo Publico Geral Promogdo e Participacdo Cultural
19h Obras para Cravo e convidados pelo [Divulgacdo do trabalho realizado
Violino Barroco CRSM pelos Coros)
16fjun 21h as Espetaculos de Alunos Docentes e alunos | Comunidade Escolar | Promocdo e Participacdo Cultural
23h Encerramento das Publico geral (Mostra de trabalhos com um
Atividades - The Circus tema aglutinador)
16/jun 18h Términus 32 Periodo
Reunido CP cp DP Docentes Organizagdo/Planificagdo
17 fjun 17h as Espetaculos de Alunos Docentes e alunos | Comunidade Escolar | Promogdo e ParticipacSo Cultural
19h Encerramento das Publico geral (Mostra de trabalhos com um
Atividades - The Circus tema aglutinador)
20a 21/jun Reunides EE Curso de Musica DP Iniciagbes, 22, 32 PAA/Entrega Avaliagbes
ciclo e secundarie
21fjun 10h Reunides EE Curso de Danca DP Iniciagbes CBD 22 e | Organizacdo/Planificagdo
32 Ciclo
26/jun 18h Reunido CE Diregdo e DP Diregdo DP Organizagao/Planificacdo
29fjun a 1/jul Concurso Internacional | Curso de Musica DP + Alunos e Misicos Promocao e Participacdo Cultural
José Massardo Departamentos
30/jun Sh Workshops Danga Coredgrafo/Mestre | Departamentos Comunidade Escolar | Promogdo e Participagdo Cultural
convidado Publico geral
1a31/jul ART'em FERIAS Muisica, Danca e DP e Docentes Comunidade Escolar | Promogdo e Participacio Cultural
Teatro Publico geral e Social
2a9/jul Reunides Curso de Danga e DP + Coords. Dep. | Docentes Organizagao,/Planificacdo
Departamentos Mdsica
7/jul Sh Workshops Danga Coredgrafo/Mestre| DP Comunidade Escolar | Promogdo e Participagdo Cultural
convidado Publico geral
12/fjul 10k Reunido DP DP DP Docentes Organizacdo/Planificacdo
19/jul 10h Reunido CP CP DF Docentes QOrganizacao,/Planificacdo
24fjul 18h Reunido CE Diregdo e DP Diregdo DP Organizagao,/Planificacdo
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Anexo 3 - Contetudos Programaticos do Curso de Iniciagao de Violino

Conservatdrio E]

Objetivos, conteddos programaticos e sistema de avaliacao

5. Imiciacdo I, II, III & IV
5.1  Objetives
*  Inoenthear a aprendizagem do instrumenta de uma farma lGdica & participativa;
® Adquiric uma pasiurg correta com o inskrumento;
s Descoddficar @ interpretar os smbobas mushoais )
® Seor capar de ler na clave de sal;
®  Adquirir & correta linka do arco nia corda @ 3 sua divisio;
* Adquiric a afinacio cormeta;
# Coarderar o mavimenta da mia esquerds coim a mido diralta;
# Taocar com a nogdo de pulsacio o afinacda;
® Interpretar ribmas bindrios e ternédrios;
# Riealizar diferentes dindmicas;
®  Adquirir habitas de estuda;
®  Estimular a memdria;

®  Sor capazr de st apresentar em F‘.'Il:l Lui n

5.2  Orientacbes programaticas

Eneroicios
=  De afinacla,
®  De agilidade

*  Dp descontragdo

Eccalas @ respetivas arpejos: Sol M, LA M, RE M {1 oitawva).

&, pstas escalas podem-se juntar outras, dependendo da evalugdo da aluno.

Estudas:
Caoletdnea de Estudas Ficels - Véris sutores - Ediglo russa
M. Mackay - The First year vislin butar

ApGcas:
Suruki - Seeukl Valln Schoal, Yold. T e [
(A5 pegas ¢ estudos indicados podem ser substituldos por outros de dficuldade igual ou

Superiar.

5.3 Sistema de avaliacio

Awvaliagio continua: & realizada pelo professar e reflete a particpagda, empenha, trabalha de
c2sa, compartamente, assiduidade e portualidade do aluno, bem come a sua evoucdo ticn'ca @

artistica e 2 sua prestacio nas audigies pdblicas.

+

Avaliagiof Peroentagens

Atitudes & empenha demarstrado 10%

Trabalho apresentado na sala de aula HO%

Audiges/Rectais Testes 10%:
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Anexo 4 - Conteudos Programatico do 3.2 Grau do Curso Basico de Violino

Conservatorio

TERCEIRO CICLO (39, 4° e 5° GRAUS / 79, 8° e 92 ANOS)

Objetivos

+ Controlar e desenvolver os parametros anteriormente definidos;

s Apresentar os estudos e as obras com um maior grau de perfeicdo;

« Tocar com uma sonoridade cuidada;

¢+ Demonstrar uma boa compreensdo musical;

¢+ Ser capaz de ler trechos musicais a 12 vista;

s« Desenvolver a leitura e a execucdo corretas dos materiais a apresentar, tendo em conta
toda a informac3o presente na partitura, como por exemplo, andamento, articulagdes e
dindmicas;

s« POr em pratica conhecimentos tedricos (anacrusa, sincopa, tempos fortes e fracos,
escalas maiores e menores, etc.).

+« Dominar a 12 e a 32 posigdo;

« Dominar a correta linha do arco na corda e a sua divisdo;

« Dominar a afinagdo correta;

« Adquirir a capacidades de meméria e concentragdo;

s Adquirir a capacidade de realizar vibrato;

*  Adquirir seguranga na apresentacdo pdblica.

B. 32 Grau

8.1 Contetdos programaticos

Escalas e respetivos arpejos: Ré M, Si menor (2 citavas).

A estas escalas podem-se juntar outras, dependendo da evelugdo do aluno.

Estudos e métodos:
- Coletdnea de estudos — Método Russo

- H. Léomard - Petite Gymnastique, 50 estudos

- Hans Sitt - "Estudos elementares” op. 32 (12 caderno)

- Josephine Trott — Estudos em cordas dobradas, Livros I e I
- Kayser — Estudos op.20 (12 caderno) - n% 3, 5 e 8.

- Kayser — Estudos op.32 Part. I

- Meerts — "Estudos elementares” (12 caderno) - n%s 1, 2 e 6.
- 0. Sevcik - Op. 6 — I e I cadernos.

- Wohlfahrt - 60 Estudos op. 45
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Conservatorio

Pecas:

- Aimand - Pompadour (Gavotte), Cangdo Triste, Oracdo.
- B. Bartdk - os 5 primeiros "Duos”

- A. Corelli - Pastorale, op.6, n® 8

- Chrestomatia - Vol (2 -3 e 3 - 4)

- Crickboom - Chants et Morceaux (I e II cadernos)
- E. Mollenhauer - "The Infant Paganini”

- F. Hermann - Pequenas pecas

- H. Harrisson — Amazing Solos

- Jamard - Berceuse, Gavotte

- Moffat — Six Easy Pieces

- Neil Mackay — Position Changing for The Violin

- Old Masters for Young Players

- Reineche - Album op. 122 (ed. Kistner)

- 5. Suzuki — Violin School, Vol. 3

- Trinity {Grade 3)

- Viva Vibrato!

Concertos fConcertinos:
- A. Vivaldi — Concerto em Sol M
- Huber- Concertino n® 4, Fa M
- Huber - Concertino n® 2, op. §., Sol M
- H. Millies - Concertino em Re M
- Janschinow - Ceoncertino
- Kuchler - Concertino em Ré M, op. 15
- 0. Rieding - Concerto Sim, op.35 {13 posicdo)
- 0. Rieding - Concerto La m, op. 21 {12 e 33 posigdes)
- Ruegger — Cencertante em Sol M
- Seitz - Concerto em Ré M, op. 22 (12 posicdo)

(45 pegas, estudos & concertos indicados podem ser substituidos por outros de dificuldade igual ou superior).

8.2 Sistema de avaliacdo

Avaliacdo continua: & realizada pelo professor e reflete a participagdo, empenho,
comportamento, assiduidade e pontualidade do aluno, bem como a sua evolucdo técnica e

artistica e a sua prestagdo nas audigdes publicas.

Avaliacdo sumativa: € realizada através de testes trimestrais que incidem sobre os conteldos

previstos neste programa

Atitudes - 10% Desempenho nas aulas - 50% Testes - 40%

Rigor na execucdo do programa

Assiduidade — 2,5% Dominio técnico — 35%
? apresentado — 20%

Material - 2,5% .
Expressividade - 15% Expressividade - 15%

Interesse e empenho - 5% )
Postura e atitude - 5%
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Anexo 4.1. - Matriz da Prova de Violino do 3.2 Grau do Curso Basico de Violino

Conse\rvaté rio

ANO LETIVO 2017 - 2018
3° GRAU/7°ANO

OBJECTIVOS CONTEUDOS ESTRUTURA COTACAOD CALENDARIZACAOD CRITERIOS DE DURACAO DA
AVALIACAOD PROVA
Escalas e arpejos indicados | Obrigatorias:
no programa - Ezcalas - Ré M e relativa Escalas M e m/m 10
menor melddica em duas * Postura geral do aluno
oitavas
- Executar o programa (Ligadas 2a2ou 434) =Dominio técnico:
com rigor, revelandao: ~ . . . .
- Respetivos Arpejos Arpejos Mem 10 +  Divisdo e corregdo
o . da linha d
- Dominio técnica Apresenta Dois estudos Toca apenas Obrigatorio: Estudo obrigatério 15 el @ linha o arca
inal .
- Dominio - Estudo n? 12 - Coletdnea de do *  Qualidade do som 15 Minutos
interpretativo Estudos Faceis P
32pariodo * Dindmica e
Uma pega das indicadas no | Uma pega a escolha do aluno |Peca 25 fraseado
programa
* Sentido ritmico
Um andamento de um U d to 3 Iha d
Concertino dos indicados M andamenta 2 escolna do = Afinacdo
aluno Concerto 30
no programa
Leitura & primeira vista Definida pelo juri Leitura 10
adeguada ao nivel de Total 100
ensino
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Anexo 5 - Contetidos programatico do 7.2 Grau do Curso Secundario de Violino
Conservatdrio

CURSO SECUNDARIO (6°, 7° e 8° GRAUS / 10, 11° e 12° ANOS)

Objetivos

o Controlar e desenvolver os pardmetros anteriormente definidos;

+ Apresentar os estudos e as ocbras com um maior grau de perfeigdo;

+ Aperfeigoar a leitura de trechos musicais a 12 vista;

+ Dominar as diversas posigdes do instrumento;

+ Dominar a afinagdo correta;

+ Aperfeigoar a capacidades de memaoria e concentracao;

e Aperfeicoar a capacidade de realizar vibrato;

*  Aperfeigoar a seguranca na apresentagdo pablica;

® Ser capaz de compreender, analisar e preparar o texto musical;

®  Ser capaz de estimular a visdo interdisciplinar na pratica instrumental com a formacgao
musical, andlise musical e histéria da misica;

® Ser capaz de implementar e desenvolver técnicas das diversas linguagens musicais da
histéria da musica;

®  Ser capaz de consolidar a sintonia entre ideia musical e realizagdo instrumental;

® Ser capaz de utilizar métodos de estudo com o objetive de preparar um recital e realizar

de provas de ingresso ao ensino superior.

12. 7° Grau (11° ano)
12.1 Conteddos programaticos

Escalas e respetivos arpejos: Restantes tonalidades para além das anteriores e relativas
menores (3 oitavas).

Estudos:

- Dont - 24 Estudos, op. 37

- E. Polo — 30 Estudos em cordas dobradas

- Fiorillo — 36 Caprichos

H. Léonard - Petite Gymnastique, 50 estudos
- Kreutzer — Livro de Estudos

- Mazas - Estudos Especiais, op. 36 — Livro [

- Mazas - Estudos Brilhantes, op. 36 - Livro II
Rode - 24 Caprichos

Pecas:

- A. Piazzolla - Histoire du Tango

- H. Wieniawski — Two Mazurkas Caractéristiques, op.19
- 1. Massenet — Méaditation (Thais)

- 1. 5. Bach - Sonatas e Partitas para violino solo

- W. A. Mozart - Rondo
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Concertos:

- Haydn - Concerte n? 2, SoL M

- J. 5, Bach — Concerto LA m

- 1. S. Bach - Concerto Mi M

- M. Bruch — Concerton® 1, Sol M

- @. Rieding - Concerto Mi m, op. 7 (13 & 72 pos.)
- Seitz — Concerto op. 7, Mim

- Telemann - Concerto Sol M

- W. A. Mozart - Concerto Sol M, n? 1
- W. A, Mozart - Concerto L3 M

- W. A, Mozart - Concerto Ré M

- W. A, Mozart - Concerto Sib M

- Viotti — Concerto n® 23

12.2 Sistema de avaliacdo

Avaliacdo continua: &

realizada pelo professor

e reflecte a participagdo, empenho,

comportamento, assiduidade e pontualidade do aluno, bem como a sua evolugdo técnica e

artistica e a sua prestagdo nas audigdes publicas.

Avaliacdao sumativa: € realizada atraveés de testes trimestrais que incidem sobre os conteldos

previstos neste programa.

Atitudes -5%

Desempenho nas aulas - 50%

Testes - 45%

Assiduidade - 2,5%

Interesse e empenho - 2,5%

Dominio técnico — 25%

Expressividade - 25%

Rigor na execugdo do
programa apresentado — 20%

Expressividade - 20%

Postura e atitude - 5%
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Anexo 5.1. - Matriz da Prova de Violino do 7.2 Grau do Curso Secundario de Violino

MATRIZ DE PROVA DE VIOLINO

ANO LETIVO 2017 - 2018

7% GRAU/11° ANO

Conservatorio

Regional

Silva

Marques

OBJECTIVOS CONTEUDOS ESTRUTURA COTACSO DUR.ACAB DA PROVA CRITERIOS DE CALENDARIZACRD
AVALIACAO
Escalas-Me Escala Mem 20 = Postura geral do aluno
Escalas e arpejos indicados hUrn'ur_nm ‘a,ﬁrelatwa m =Dominic técnico:
e melddica a escolha do
:E:J:Sgrama &M tres professor titular . Divisdo e
* Executar o programa (ligadas4ad ouBag) Arpejos M em 10 I:_Drregao da
- linha do arco
com rigor, revelando: Arpejos—M e m
(Ugadas 33 3) +  Qualidade do
som
- Deminio técnico Dois estudos dos indicados | Um estudo a escolha do juri | Estudo 20 30 minutos P .
no programa + Dindmica e Final do 32Periodo
- Domini
\nt::mr’:lca'tivo Estudo 2 freseace
P 3 . +  Afinacdo do
Dua_s ubra.s, incluindo Obrigatdria: L instrumento
ohrigatoriamente: - Um andamento de uma Peca obrigatdria 35
-Um andamento de uma | Sonata ou Partita de ). 5. = Sentido ritmico
sonata ou partita de Bach - Afinagio
- Uma Peca ou Um Peca ou And. Sonata & * Interpretacdo das
andamentc de uma Sonata | escolha do aluno 23Peca 35 obras apresentadas
Classica ou Romantica
Um andamento de um N Concerto 50
Concerto dos indicados no A escoina do alunofprofessor
programa
Leitura & primeira vista Definida pelo juri Leitura 10
Total 200
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Anexo 6 - Email Modelo Enviado as Escolas do Ensino Artistico Especializado

Exmo.(a). Sr.(a) Diretor(a) da Escola

O meu nome é Nelson Nogueira, sou violinista e professor de violino, e estou atualmente
a frequentar o Mestrado em Ensino de Musica na Escola Superior de Musica de Lisboa

sob orientagdo do Prof. Doutor Tiago Neto.

Estou a desenvolver um projeto de investigacdo para o meu Relatério de Estagio
relacionado com a influéncia da pratica de Mdusica de Camara na formacdo de

instrumentistas de cordas friccionadas.

Para o efeito, foram elaborados dois inquéritos (um para professores e outro para
alunos de cordas friccionadas) de forma a obter dados que constituirdo posteriormente

objeto de andlise.

Neste sentido, venho por este meio, solicitar a vossa colaboragao na divulgagdo do

presente email junto dos docente e alunos de cordas friccionadas da vossa escola.

Os inquéritos poderdao ser preenchidos na plataforma Google forms através dos

seguintes links:
Inquérito para professores

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSc5mv5ttiDfdcA5PcezuvVxIxpli4d 6-

8EEumIDeRB5CqQ2gQ/viewform?usp=sf link

Inquérito para alunos

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdTUAPYZL1wK23VG8-

cuswbuzKWrH KUftxfjYrJ6RZ4RaQOg/viewform?usp=sf link

Agradeco desde ja a vossa preciosa colaboracdo na divulgacdo do presente email junto

dos vossos professores e alunos.

Com os melhores cumprimentos

Nelson Nogueira
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Anexo 7 - Entrevista a Adrien Jurkovic

Nome: Adrien Jurkovic (1.2 violino do “Quatour Agate” - Fanga)
Idade: 34 anos
Instrumento: Violino

Entrevista recebida a 30 de Agosto de 2023

Entrevistador: Where and when did you start your musical education?

Adrien Jurkovic: When i was 5 years old, in Marseille, France.

E: Tell me a little about your musical career (schools where you studied, reference
teachers, etc.)

AJ: | started at the Conservatoire de Marseille, my hometown, before meeting the
french pedagogue Christophe Poiget. At the age of 18 | started studying with him in
Boulogne-Billancourt to prepare myself for the entrance exam of the Paris Conservatoire
(CNSMDP). | started my studies there with Ami Flammer, getting my bachelor's degree
3 years later. | then did my master in Berlin at the Hochschule fiir Musik Hanns Eisler
with Ulf Wallin, in parallel to an orchestra academy at the Deutsches Symphonie
Orchester Berlin. As a string quartet, we studied in Berlin with Eberhard Feltz, in Paris
with Mathieu Herzog (Quatuor Ebéne) Luc-Marie Aguera (Quatuor Ysaye), and in

Munich with the Quatuor Ebéne.

E: What motivated you to choose the violin for your training as a musician?

AJ: Both my parents were violinists, | probably wanted to imitate them.

E: When did you start Chamber Music practice?
AJ: Around 14.

E: For what reason? (school imposition, advice from the instrument, curiosity...)
AJ: It was part of the program at the Conservatory. Also, at school | was in a special class,
only with musicians. Every year we were preparing some concerts, pairing the different

instruments.
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E: During your musical education, did you have Chamber Music lessons frequently?

AJ: Once a week.

E: What importance was given to chamber music by the teachers and the school? (for
example, were masterclasses and auditions organized regularly?)

AJ: My violin teachers didn’t mention it as an important practice for a very long time.
Only after 18 were they starting to talk about its benefits. There was a very good
Chamber Music teacher in Marseille (from 12 to 17 years old), who had training in string
quartet, and who was able to pass on his passion to his students. Auditions were
organized once every year, with the pieces we worked on during the year (no more than
2 movements). Summer courses were the moment where we did Chamber Music with
more intensity. It became more and more important after | was 18 years old, getting

masterclasses regularly during the year.

E: Apart from Chamber Music lessons, how did you organize your study/rehearsal time
around your instrument lessons?

AJ: Mostly working on the repertoire: Etudes, scales, concertos, and sonatas. Even in the
Chamber Music repertoire we were studying during violin lessons, the violin aspect,

technical and musical, was more valorised than the fact of playing together.

E: How many rehearsals did you do?

AJ: Around two chamber music rehearsals every week.

E: Do you feel that Chamber Music lessons have been important for your growth as a
musician and instrumentalist? Why?

AJ: It became more and more important. It slowly became obvious that what we learned
during the violin studies (intonation, sound, rhythm) was taking all its meaning while
playing with others. Mixing sounds and intonation and playing together were very strong

motivations to be a better violinist/musician on our own.
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E: Do you think that practicing Chamber Music is essential in the training of an
instrumentalist?

AJ: Yes, | do. A decisive practice to learn not only on an instrumental level but also how
to deal with other musical visions, discuss, put words on musical intentions, analyze a

score, get some distance from the instrument and develop a more global listening.

E: What led you to pursue a professional career in Chamber Music?

AJ: Encounters with friends who it was nice playing with, love for the string quartet
repertoire especially, encounters with highly inspirational chamber music teachers
(Quatuor Ebéne, musicians of the Verbier Festival Academy...). Also, the fact that, in
France, there is a system called «intermittence», that is kind of a monthly salary given
to artists and technicians in the field of arts and performances. With this help, we got to
spend our time rehearsing a lot without worrying about income, even during the month
where we didn’t have so many concerts. Especially at the beginning of a career it leaves

the possibility for a young ensemble to dedicate himself fully to the discipline.
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Anexo 8 - Entrevista a Kostas Tumosa

Nome: Kostas Tumosa (1.2 violino do “Mettis Quartet” - Lituania)
Idade: 34 anos
Instrumento: Violino

Entrevista recebida a 12 de Outubro de 2023

Entrevistador: When and where did you start your musical education?

Kostas Tumosa: | was 6 years old when i started playing the violin, in Kaunas, Lithuania.

E: Could you tell me a little bit about your musical career (schools where you studied,
professores of reference...)

KT: | started to study in J.Naujalis music gimnasium, finished school at J.Gruodis
conservatory. Then entered “LMTA”, finished bachelor and master’s degrees of solo
violin, (M.Svegzda Von Bekker, R.Mataityte), master’s degree in Chamber Music in
“ECMA” (European chamber music academy) with Mettis quartet (H.Bayerle, J.Meisl,
P.Judt, M.Da Silva). Mettis quartet winners of V.E.Rimbotti string quartet competition,
(Italy,2016), Bordeaux international string quartet competition (France,2016) - 2 place

and special prize.

E: What motivated you to choose the violin for your training as a musician?
KT: I was born in family of musicians, my father was a violinist and my mother is a pianist,

so actually | had any choice.

E: When did you start Chamber Music practice?
KT: | started to play violin sonatas already in last years of school, and continued in LMTA

from first year, (sonatas, trios). From second year we started to study string quartet.

E: For what reason? (school imposition, advice from the instrument, curiosity...)

KT: School and Academy programs in Lithuania have mandatory chamber music lessons.
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E: During your musical education, did you have Chamber Music lessons frequently?
KT: Yes, in Academy | had chamber music lessons every week (string quartet, chamber

music).

E: What importance was given to Chamber Music by the teachers and the school? (For
instance, was there frequently organized masterclasses and auditions?)
KT: Yes, there was quite many masterclasses, including “ECMA” sessions. So general

importance was high.

E: Besides chamber music lessons, how did you organize your study and rehearsals in
function to instrument lessons?
KT: Besides Chamber Music, | also was active in solo violin (competitions, masterclasses,

auditions).

E: How many rehearsals did you have?

KT: With Mettis quartet we rehearsed almost every day for 4, 5 hours.

E: Do you feel that Chamber Music lessons have been important for your growth as a
musician and instrumentalist? Why?

KT: Yes, a lot actually, because while playing Chamber Music you learn a lot about how
composers was thinking while composing, why they compose in that way. So generally

you learn what is music: structure, style, ideas and intensions of composers.

E: Do you consider Chamber Music education essential to the formation an
instrumentalist? Why?
KT: Yes! The reasons | wrote in question no 8. And also, you have to learn to pay

attention what’s happening around you and not just play you’re part.

E: Why did you pursue a professional career within chamber music?
KT: With Mettis quartet we felt that we have good potencial in Chamber Music field,

and also the vast repertuare of string quartet was always inspiring.
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Anexo 9 - Entrevista a Alexandre Delgado

Nome: Alexandre Delgado (Violetista ex-membro do Quarteto Moscovo - Portugal)
Idade: 58 anos
Instrumento: Viola de arco

Entrevista recebida a 09 de Outubro de 2023

Entrevistador: Onde e quando iniciou a sua aprendizagem musical?

Alexandre Delgado: Na Fundacdo Musical das Criancas em 1977.

E: Fale-me um pouco do seu percurso musical (escolas onde estudou, professores de
referéncia...)

AD:

E: O que o motivou a escolher a viola de arco para a sua formag¢do enquanto musico?
AD: Comecei pelo violino, foi o instrumento que a diretora da escola (Adriana de Vecchi)

insistiu. (Eu tinha ideia de querer estudar harpa, por causa dos filmes Harpo Marx.)

E: Com que idade iniciou a pratica de Musica de Camara?
AD: Entrei na orquestra de iniciados um ano depois (1978), tinha uns 13 anos, na

orquestra juvenil aos 14. Comecei a tocar em quartetos aos 15.

E: Por que razdo? (imposicdo da escola/curriculo, motivacdo do professor de
instrumento, por autorrecriacdo...)
AD: A orquestra de cordas era pratica corrente e obrigatéria da escola (o que na altura

era raro no pais).

E: Durante a sua formacgao, com que frequéncia tinha aulas de Musica de Camara?
AD: Orquestra de cordas duas vezes por semana, 3h no total. Quarteto era mais pontual,

para programas especificos.
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E: Qual a importancia que era dada a disciplina de Musica de Camara por parte dos
professores e da escola? (por exemplo, eram organizadas masterclasses e audicdes com
regularidade?

AD: A atividade da escola era focada acima de tudo na preparagdo dos concertos da

orquestra, que eram frequentes, com atuacdes por todo o pais.

E: Para além das aulas de Musica de Camara, como organizava o seu tempo de estudo/e
ensaios em funcdo das aulas de instrumento?

AD: Estudava tudo em paralelo.

E: Quantos ensaios realizava?

AD: Muitos.

E: Sente que as aulas de Musica de Camara foram importantes para o seu crescimento
enquanto musico e instrumentista? Porqué?
AD: Foram essenciais, tocar em conjunto e saber ouvir os outros é a esséncia de fazer

musica.

E: Considera que a pratica de Musica de Camara é essencial na formacao de um
instrumentista?

AD: E 6bvio, seja qual for o instrumento.

E: O que o levou a seguir uma carreira profissional na area da Musica de Camara?

AD: Por ser um dos géneros musicais que mais aprecio. Quando decidi sair da Orquestra
Gulbenkian (onde estive 4 anos, de 1991 a 1995), retomei a atividade com o Quarteto
Lacerda. Em 2005 entrei para o Quarteto com Piano de Moscovo, com o qual toquei em
exclusivo durante 15 anos (até 2020). Esse foi o periodo de maior atividade cameristica
da minha carreira, com uma média de 25 concertos anuais, percorrendo todo o
reportério de quarteto com piano. Sempre mantive a composicdo em paralelo, mas
desde 2021 decidi dedicar-me em exclusivo a ela. Porque para tocar cordas com
verdadeira qualidade (e quarteto em particular) é preciso uma dedicacdo absoluta, para

a qual ja me falta tempo e paciéncia.
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Anexo 10 - Entrevista a Tatsuki Sasanuma

Nome: Tatsuki Sasanuma (Violoncelista do “Quartet Amabile” - Japao)
Idade: 31 anos
Instrumento: Violoncelo

Entrevista recebida a 04 de Setembro de 2023

Entrevistador: Where and when did you start your musical education?
Tatsuki Sasanuma: | started to play the cello when | was 7 years old in Tokyo. | studied
with couple of teachers, and | entered to Toho Gakuen high school of music and studied

with Prof. Tsuyoshi Tsutsumi

E: Could you tell me a little bit about your musical career (schools where you studied,
professores of reference...)
TS: | studied at high school and university in Tokyo (Toho Gakuen high school of music)

and Ecole normale de Musique de Paris.

E: As a musician, what did motivate you to choose the violin/viola/cello/double bass?
TS: When | was kid, | saw the performance of the kids’ orchestra at the elementary
school which was quite interesting for me. | was really amazed by playing of the cello.

That’s why | started to play the cello.

E: When did you start Chamber Music practice?
TS: When i was 15 years old.

E: For what reason? (school imposition, advice from the instrument, curiosity...)

TS: We had Chamber Music classes at the high school.

E: During your musical education, did you have chamber music lessons frequently?

TS: 10 times for a year for each group
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E: What importance was given to Chamber Music by the teachers and the school? (For
instance, was there frequently organized masterclasses and auditions?)
TS: We had a Chamber Music concert at the end of semester. The players were chosen

by the results of the exam. That was motivating us.

E: Besides Chamber Music lessons, how did you organize your study and rehearsals in
function to instrument lessons?
TS: We studied at the same building, so we could start our rehearsal from 5:30am till

22:00 pm.

E: How many rehearsals did you have?

TS: Once a week normally, almost every day for the exam season

E: Do you feel that Chamber Music lessons have been importante for your growth as a
musician and instrumentalist? Why?

TS: That was really important for my musical career because the method how to play
with another person in not easy to get during the practice of the solo playing. Also it’s

very important point for orchestra players.

E: Do you consider Chamber Music education essential to the formation an
instrumentalist? Why?

TS: Of course, | think so.

E: Why did you pursue a professional career within Chamber Music?
TS: I made a string quartet group to go to the 63. ARD competition, and we got the prize,

then we started our career as a Chamber Music players.

151



Anexo 11 - Entrevista a Juan Maggiorani

Nome: Juan Maggiorani (2.2 violino do “Quarteto de Cordas de Matosinhos” - Portugal)
Idade: 42 anos
Instrumento: Violino

Entrevista recebida a 04 de Setembro de 2023

Entrevistador: Onde e quando iniciou a sua aprendizagem musical?

Juan Maggiorani: Em Caracas, Venezuela, aos 6 anos

E: Fale-me um pouco do seu percurso musical (escolas onde estudou, professores de
referéncia...)
JM: Colégio Emil Friedman - Prof. Emil Friedmann;
Conservatoério Simoén Bolivar - Prof. Raimundos Butvila;
Academia Superior de Orquestra - Prof. Anibal Lima;
Escuela Superior de Musica Reina Sofia - Prof. Zakhar Bron e assistente Yuri Bolguin;
Instituto Internacional de Musica de Camara - Prof. Rainer Schmidt;

Escola Superior de Musica de Lisboa - Prof. Anténio Anjos;

E: O que o motivou a escolher o violino para a sua formacado enquanto musico?
JM: Na escola onde comecei, tinha um conservatdrio e um auditério de musica na
escola. Foi numa apresentagao do violino feita pelo dono da escola que tocava violino,

professor Emil Friedman.

E: Com que idade iniciou a pratica de Musica de Camara?

JM: Mais tarde, aos 14 anos passei para o Conservatdrio Simon Bolivar do El Sistema e
ai, além de ter aulas individuais e de teoria musical, uma das prioridades do
conservatorio é o ensino em grupo.

Continuei no ensino superior aos 18 anos.
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E: Por que razdo? (imposicdo da escola/curriculo, motivacdo do professor de
instrumento, por autorrecriagao...)

JM: Filosofia e visdo da escola.

E: Durante a sua formacgao, com que frequéncia tinha aulas de Musica de Camara?
JM: No conservatoério, 1h30 cada 15 dias.

No ensino superior, 2h cada 15 dias.

Escolas Pds-graduacao, 1h30 por semana.

Instituto de Musica de Camara, 3h por semana

E: Qual a importancia que era dada a disciplina de Musica de Camara por parte dos
professores e da escola? (por exemplo, eram organizadas masterclasses e audicdes com
regularidade?

JM: Conservatdrio: Era boa, mas na altura ndo organizavam muitas audi¢Ges. Tinhas que
seguir o curriculum e era uma ou duas audicées por ano.

No ensino superior, era boa, mas na altura ndao organizavam muitas audi¢des. Tinhas
gue seguir o curriculum e era uma ou duas audicdes por ano. Tinhas de fazer animacdes
de Musica de Camara nas escolas para justificar a bolsa da escola, com um repertdrio
simples de entretenimento. As vezes faziam uma masterclasse com professores
convidados.

Escolas Pos-graduacdo: Era boa, organizavam uma masterclasse por ano. Tinhas que
fazer duas audicbes com avaliacdo, mas também fazias concertos fora da escola
organizado por eles com repertério de Musica de Camara, mas tudo para justificar a
bolsa de estudo.

Instituto de Musica de Camara: Era o ideal, fazias 3 audi¢des/recitais avaliadas por ano.
Faziam masterclasses dentro da escola e convidavam-te a fazer fora. Fazias muitos
concertos com o teu quarteto, ndo para justificar bolsa, mas sim para a construcdo da
carreira artistica.

Mas de uma maneira geral, tirando o Instituto de Musica, os professores ndo davam
muita importancia a Musica de Camara e quando estds a um nivel superior elevado nao
guerem que facas mais nada, ou sé Musica de Camara, ou so a solo performance, mas

ndo gostam que mistures as carreiras... Ou fazes para ser solista, ou fazes para ter um
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guarteto como é no meu caso, ou fazes para ganhar audi¢cdes de orquestra. Quando
estds a este nivel na realidade ja comecgas a perceber que realmente sdo técnicas e

maneiras de tocar muito diferentes.

E: Para além das aulas de Musica de Camara, como organizava o seu tempo de estudo/e
ensaios em funcdo das aulas de instrumento?

JM: Mesmo desde o conservatério, hd que estudar porque em Musica de Camara o
grupo depende de todas as vozes e a boa preparacdo de cada um é importante. Ha que
organizar-se bem para dedicar tempo a Musica de Camara porque alguns quartetos sao
exigentes e ndo descuidar as aulas individuais. Mas por norma estudamos muito mais o
repertdrio das aulas individuais que as do quarteto.

E importante organizar bem o tempo com as aulas individuais. Eu diria de manh3 o
programa individual (técnica/estudos, Bach, pegas, concertos) e a tarde Musica de

Camara. Mas é bom variar e ndo fazer sempre o mesmo.

E: Quantos ensaios realizava?

JM: No conservatdrio pouco, 1 ensaio por semana

No ensino superior um pouco mais (1 ou 2 ensaios antes das aulas), mas mesmo assim
dependia muito da obra que estavas a tocar e se os teus colegas queriam ensaiar.

Na escola de Pds-graduagdo com mais seriedade, 1/ 2 ensaios por semana.

No Instituto de Musica de Camara todos os dias 6 horas por dia, de segunda a sexta-
feira. As vezes menos, ensaios de manh3 ou sé de tarde, mas minimo eram 3/4 horas

por dia.

E: Sente que as aulas de Musica de Camara foram importantes para o seu crescimento
enguanto musico e instrumentista? Porqué?

JM: Sim, sempre gostei de tocar em Musica de Camara e tive realmente sorte porque os
meus professores foram muito bons.

Acho que é importante ter bons professores de Musica de Camara (com experiéncia,
vontade e dedicacdo)

Na minha opinido, a Musica de Camara ndo so trabalha a parte individual como estd

focada na parte musical, na linguagem do estilo e na partilha e comunicagao entre vozes.
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Quando tocamos os concertos de violino estamos muito concentrados no instrumento
e piano mais para a frente quando temos as audi¢des, e na orquestra se vamos tocar a
solo. Mas na Musica de Camara estamos a falar de musica, articulacdo, fraseado,
harmonia, som, afinagdo, lideranga, interpreta¢des, desde o primeiro dia além de
desenvolver e apurar o sentido auditivo de ouvir-te a ti préoprio, mas também aos teus

colegas e aprender a apoiar, liderar e até inspird-los ou inspirar-te quando tocamos.

E: Considera que a pratica de Musica de Camara é essencial na formacdo de um
instrumentista?
JM: Sim. A MUsica de Camara é muito importante para o crescimento musical/artistico

de todos e devia ser trabalhada desde a infancia.

E: O que o levou a seguir uma carreira profissional na drea da Musica de Camara?

JM: A oportunidade de partilhar e crescer artisticamente e humanamente com todos os
musicos. A oportunidade de ter uma voz e poder criar 0s nossos préprios projetos e
interpretacgdes.

Ter conseguido através de um concurso nacional, uma residéncia e temporada para

guarteto de cordas, que mantemos ha 16 anos.
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Anexo 12 - Entrevista a Isolda Crespi Rubio

Nome: Isolda Crespi Rubio (Pianista do “lberTrio” - Portugal)
Idade: 46 anos
Instrumento: Piano

Entrevista recebida a 16 de Outubro de 2023

Entrevistador: Onde e quando iniciou a sua aprendizagem musical?
Isolada Crespi Rubio: Comecei com 6 anos numa escolinha pequenina (Orfed Gracienc)

em Barcelona (Espanha).

E: Fale-me um pouco do seu percurso musical (escolas onde estudou, professores de
referéncia...)

ICR: Como referi iniciei os meus estudos de solfejo quando tinha 6 anos numa pequena
escolinha de bairro em Barcelona. A seguir iniciei os estudos de piano com 7 anos.
Sempre estudei na mesma escola até o 8.2 grau com a minha professora Teresa Ruiz.
Pelo meio ainda tive aulas de violoncelo, estudando até o terceiro grau e abandonando
posteriormente por falta de tempo e preferir o piano. A seguir realizei provas de acesso
para estudar no Royal College of Music (Londres) onde entrei e estudei com o Professor

John Barstow durante o BHons (Licenciatura).

E: O que a motivou a escolher o piano para a sua formag¢ao enquanto musico?
ICR: Estudei Piano porque a minha mae tinha estudado até ao 8.2 grau de Piano, e desde
gue nasci sempre houve um Piano em casa de forma que foi o instrumento mais

acessivel para mim.

E: Com que idade iniciou a pratica de Musica de Camara?

ICR: Iniciei Musica de Camara como disciplina com 16 anos, mas por volta dessa idade
também realizavamos Musica de Cadmara entre grupos de amigos por gosto. Também fiz
muita Musica de Camara de piano a quatro maos porque gostdvamos de fazer musica

juntas.
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E: Por que razdo? (imposicdo da escola/curriculo, motivacdo do professor de
instrumento, por autorrecriagdo...)
ICR: Por curriculo e por motivacdao da minha professora de Piano e de outros professores

da escola.

E: Durante a sua formacgao, com que frequéncia tinha aulas de Musica de Camara?

ICR: Uma vez por semana tanto até ao 8.2 grau como posteriormente na Licenciatura.

E: Qual a importancia que era dada a disciplina de Musica de Camara por parte dos
professores e da escola? (por exemplo, eram organizadas masterclasses e audi¢des com
regularidade?

ICR: Durante o Ensino Superior a Disciplina era importante e bem organizada com
audicOes e masterclasses especificas para cada um dos nossos grupos. Eu por exemplo
realizei Musica de Camara para dois pianos e tivemos uma masterclasse especifica de

musica para dois pianos realizada por um duo (The Cann Twins).

E: Para além das aulas de Musica de Camara, como organizava o seu tempo de estudo/e
ensaios em func¢ao das aulas de instrumento?

ICR: Tendo em conta que a pessoa com quem realizava o duo de dois pianos era uma
grande amiga e viviamos na mesma residéncia em Londres onde havia pianos para

estudar e ensaiar, era relativamente facil combinar ensaios quando as duas podiamos.

E: Quantos ensaios realizava?
ICR: A verdade é que ndao me lembro, mas provavelmente dependia do repertério e se

tinhamos aulas ou audic¢des.

E: Sente que as aulas de Musica de Camara foram importantes para o seu crescimento
enguanto musico e instrumentista? Porqué?

ICR: Sim sem duvida. Porque ensinam o mais importante para um musico que toca com
outros, a comunicacdo. Como comunicar e como saber ouvir para poder reagir,
provocar, responder, imitar e fazer musica em conjunto. Influenciou tanto que acabei
por querer ser Pianista Colaboradora de forma a fazer Mdusica de Camara em todo

momento.

157



E: Considera que a pratica de Musica de Camara é essencial na formacdo de um
instrumentista?

ICR: Sim pela mesma razdo que referi na pergunta anterior (n2 8).

E: O que a levou a seguir uma carreira profissional na drea da Musica de Camara?
ICR: Precisamente o facto de adorar tocar com mais pessoas. Poder fazer musica em
conjunto e partilhar o palco, as emogdes e os sentimentos é uma sensac¢do Unica que

tenho a sorte de poder fazer como profissdao na minha vida.
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