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Resumo |

A primeira parte do presente Relatério de Estagio debruca-se sobre a pratica pedagodgica
desenvolvida no ambito do Estdgio do Ensino Especializado, inserido no Mestrado em

Ensino de Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa.

O estdgio foi realizado no Conservatorio d’Artes de Loures, instituicdo que tem vindo a
afirmar-se no panorama do ensino de musica em Portugal, ndo sé pela sua qualidade, mas

também pela missdo de integracdo social através da arte.

Nesta seccdo constam a caracterizagdo da instituicdo, da classe de violino e dos alunos
selecionados para o estagio, assim como a descricdo da pratica pedagdgica implementada

ao longo do ano letivo.

Por ultimo, havera espago para uma reflexdao critica de toda a atividade pedagodgica
realizada, analisando a evolugdo de cada aluno, a consecugdo dos objetivos estipulados,

bem como as facilidades e dificuldades sentidas ao longo da pratica pedagdgica.
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Abstract |

The first part of this report refers to the teaching practice developed within the scope of

the Master in Music Teaching at Escola Superior de Musica de Lisboa.

The internship was held at Conservatdrio d’Artes de Loures, an institution that has become
a reference in the panorama of music education in Portugal, not only for providing high

quality education, but also for promoting social integration through art.

This section includes a detailed characterization of the institution, the violin studio and the
students selected for the internship, along with a description of the pedagogical practice

implemented throughout the school year.

Finally, there will be room for a critical reflection on the entire pedagogical activity carried
out, analyzing the evolution of each student, the achievement of the stipulated objectives

as well as the facilities and difficulties experienced throughout the pedagogical practice.
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Resumo Il

O projeto de investigacdo levado a cabo tem como eixo central o processo de ensino-
aprendizagem do violino em grupos com alunos de niveis diferenciados, e prende-se com a
realidade de que o ensino coletivo é uma modalidade presente no ambito do ensino
especializado de musica em Portugal, aspeto que constitui novos e complexos desafios,

nomeadamente, na gestdao da heterogeneidade.

A pesquisa tem como principal objetivo encontrar procedimentos pedagdgicos que
promovam o desenvolvimento de todos os alunos dispostos em grupos de aprendizagem
instrumental heterogéneos, assim como analisar o impacto da socializacdo e interacdo na

potencializacdo de competéncias musicais.

Esta investigacdao destina-se a todos docentes do ensino especializado de musica que
praticam o ensino coletivo e sdo diariamente confrontados com novos desafios a nivel da
heterogeneidade dos grupos, assim como a todos os professores que encontram especial

dificuldade em adaptar o ensino instrumental a um modelo coletivo.

Em funcdo disso, o presente projeto de investigacdo pretende oferecer uma visao realista
em relagdo ao ensino coletivo assim como encontrar técnicas que melhorem a
operacionalizacao da pratica pedagdgica coletiva e consequentemente, a aprendizagem

instrumental de todos os alunos dispostos em grupos com niveis diferenciados.

Palavras-chave: Ensino coletivo, ensino-aprendizagem do violino, ensino diferenciado,

socializacdo, Conservatério d’Artes de Loures
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Abstract Il

The central point of the following research refers to violin learning in groups with students
with different levels of development. Collective learning is a type of practice that has been
adopted within specialized music education in Portugal. This aspect brought new and

complex challenges, particularly in managing heterogeneity.

The main objective of the research is to find pedagogical procedures that promote the
development of all students within heterogeneous instrumental groups, as well as to

analyze the impact of socialization and interaction in the enhancement of musical skills.

This research is addressed to all teachers of specialized music education who employ
collective instrumental teaching and are daily confronted with new challenges concerning
groups heterogeneity, along with all teachers who find it especially difficult to adapt

instrumental teaching to a collective model.

Therefore, this study aims to offer a realistic vision of collective teaching, as well as to find
techniques that improve the operationalization of collective pedagogical practice and

consequently, the instrumental learning of all students in groups with different levels.

Keywords: Collective teaching, violin teaching and learning, differentiation, socialization,

Conservatorio d’Artes de Loures
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Parte | — Pratica Pedagdgica



1.Introducgao

O Estagio do Ensino Especializado teve inicio a 19 de outubro de 2020 no Conservatdrio
d’Artes de Loures, sendo realizado em regime de exercicio. Foram selecionados trés grupos
instrumentais de diferentes niveis da minha classe de violino (Iniciacdo, 22 Grau e 52 Grau),

e elaborados noventa planos de aula, um para cada aula lecionada.

1.1. Competéncias a Desenvolver

Sob a minha perspetiva, um ensino de qualidade é aquele que instiga a curiosidade pelo
conhecimento, que providencia as ferramentas necessarias para a constante progressao e
que incute valores de responsabilidade, confianca e realizacdo. E neste sentido que
pretendo desenvolver a minha pratica pedagdgica. Tenciono entdo guiar os alunos rumo a
uma aprendizagem sodlida, consistente e progressivamente mais complexa, visando a sua

realizacdo musical e artistica.

Pretendo também aperfeicoar a minha capacidade para identificar e resolver problemas,
implementar estratégias adaptadas a cada situacdo, procurar medidas mais eficazes e
atuais na prevencdo de problemas, transmitir a paixdo pela musica e ser capaz de criar um

ambiente favoravel a aprendizagem.

Como musico e docente, tenho nocdo do impacto que a aprendizagem musical tem no
percurso dos individuos, sendo capaz de desenvolver multiplas capacidades, mas também
de incutir diversos valores extremamente Uteis para toda a vida. Com efeito, ser capaz de
desenvolver nos alunos diversas competéncias e de acompanhar o seu crescimento,
adaptando o ensino e tendo em conta as suas caracteristicas como pessoas e seres

humanos, é algo que almejo atingir.



1.2. Expectativas Iniciais em Relag¢do ao Estagio do Ensino Especializado

Com a realizacdo deste estagio, espero conseguir fazer uma suave transicdo entre a vida
académica e a vida profissional ao estar mais préxima da realidade da docéncia e de todas

as suas especificidades e desafios.

Ambiciono ter um impacto positivo na aprendizagem e realizacdo musical dos alunos com

os quais irei trabalhar, sendo capaz de incutir o gosto pela musica e pelo instrumento.

Em razdo disso, espero deparar-me com desafios instigadores de reflexdao, que permitam
um bom desenvolvimento profissional, tendo sempre em vista a aprendizagem e bem-estar

dos alunos.

Tenho a expetativa de que o Estagio do Ensino Especializado (EEE) ajudar-me-a a identificar
e transpor as dificuldades que irdo surgir no caminho e a melhorar a minha abordagem,
com o intuito de desenvolver em cada um dos alunos a sua maxima potencialidade, bem

como a sua realizacdo pessoal.

1.3. Andlise SWOT do Estagiario

A sigla SWOT advém dos termos anglo-saxdnicos Strengths (Forgas), Weaknessess
(Fraguezas), Opportunities (Oportunidades) e Threats (Ameacas). Esta ferramenta permite
interligar os pontos anteriormente mencionados com o objetivo de caracterizar e analisar

0 ambiente interno e externo de um organismo ou instituicao.



Figura 1 - Analise SWOT da Estagiaria
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Fonte: Elaborado pela autora

A partir da matriz SWOT acima apresentada, é possivel reconhecer de forma visual, as forcas
e fraquezas como estagidrio, assim como, as ameacas e oportunidades que devem ser tidas
em conta.

Destacam-se como pontos fortes, a paciéncia, empatia, constante procura por uma
pedagogia mais atualizada e adaptada a realidade de cada aluno, a boa gestdo de conflitos
e por ultimo, a proximidade com os alunos e com as suas dificuldades devido a aproximagao
de idades.

N3o obstante, exagerar na comunicacdo feita num sé sentido, e lidar com a falta de
interesse dos alunos assumem-se com os principais aspetos a melhorar. Estes fatores
ganham mais expressdao quando associados as ameacgas registadas, nomeadamente os
poucos anos de experiéncia na docéncia, ndo tendo ferramentas pedagdgicas para todas as
situacOes que possam ocorrer no momento do estagio, assim como o fator da pandemia
COVID-19 que restringe o contacto com os alunos e pode levar a um possivel confinamento
e regresso ao ensino a distancia, traduzindo-se num abrandamento da aprendizagem e num

acompanhamento deficitario. Todavia, é visto como uma oportunidade a crescente

4



motivacdo dos alunos em aprender um instrumento, em especial com um professor

proximo da sua realidade e com recurso a pedagogias mais atualizadas.

2.Caracterizagao da instituicao

2.1. Historial e contextualizacao

O Conservatorio d’Artes de Loures (CAL) é uma escola de ensino especializado artistico
reconhecida pelo Ministério da Educacdao que tem como entidade titular a Associagao
Nacional de Educacdo Artistica e Cultural (ANEAC), entidade sem fins lucrativos, de utilidade
publica fundada em 1982. Por sua vez, o CAL foi fundado a 21 de outubro de 2008 na
freguesia de Unhos-Catujal assumindo-se como a Unica escola no Concelho de Loures que
permite o acesso a trés areas artisticas, a Musica, a Danga e o Teatro, sendo reconhecida
por diversos parceiros internacionais tais como ABRSM, Trinity Guildhall e Royal Ballet.
Assim o CAL ministra cursos desde o bercdrio até ao nivel secundario contando atualmente

com cerca de oito mil alunos inscritos (Projeto Educativo do CAL, 2020/2021).

A nivel pedagdgico, a instituicdo apresenta resultados significativamente positivos no
sucesso educativo dos alunos e na diminuicdo do abandono escolar. Através de multiplas
praticas artisticas, o CAL intervém junto de uma comunidade fragilizada contribuindo para
a acessibilidade do ensino especializado bem como para a integracao e inclusdo dos

individuos na sociedade, fomentando o desenvolvimento humano social e artistico.

Segundo o Projeto Educativo Escolar (PEE) do CAL, cerca de 95% dos alunos inscritos sao
provenientes de familias caracterizadas como familias de classe média-baixa ou baixa
existindo diversos casos de pobreza, caréncia, fome e maus-tratos. Assim, o projeto do CAL
engloba caracteristicas Unicas onde se destaca o humanismo, espirito colaborativo e
ambiente integrador, quase familiar, resultando num lugar de expressdao artistica que

valoriza a diversidade e o desenvolvimento de capacidades cognitivas e sociais.



2.2. Enquadramento e caracterizagao

2.2.1. Geografico e cultural

O CAL situa-se no concelho de Loures, na periferia da cidade de Lisboa tendo assim diversos
acessos. Localiza-se na freguesia de Unhos, atual unido das freguesias de Camarate, Unhos
e Apelacdo, com uma drea de 4,47 Km?, que contempla 20 bairros e 9507 habitantes

(Censos 2011).

De acordo com os resultados provisérios do Censos (2011) do Instituto Nacional de
Estatistica, a populacdo de Unhos apresenta uma diminui¢do de individuos sem qualquer
escolaridade ou com o 12 ciclo, e um aumento da escolaridade nos 22 e 32 ciclo, bem como
no numero de pessoas com nivel superior. No entanto, situa¢cdes de desemprego e
precariedade, assim como a existéncia de um fluxo migratdrio ilegal sdo constantes, fatores

que contribuem para cendrios de pobreza, exclusdo social e desorganizac¢do familiar.

2.2.2. Instalagdes

O Conservatorio d’Artes de Loures possui um terreno, cedido pela Camara Municipal de
Loures onde edificou sete blocos, cada um deles designado por uma letra do alfabeto
(Projeto Educativo do CAL, 2020/2021). O edificio principal data de 1983 e foi a primeira

estrutura do CAL, enquanto os ultimos foram adquiridos recentemente em 2021.

Devido ao crescente numero de alunos a frequentar os diversos cursos, o CAL tem se
dedicado a requalificacdo e ampliacdo dos seus espacos de modo a albergar toda a
comunidade educativa e criar um ambiente favordvel a aprendizagem e ao bem-estar de
todos. Ainda assim, nos dias mais movimentados as instalacdes revelam-se insuficientes
para acolher aulas individuais, tedricas, estudo individual, atividades coletivas e audicdes,

sendo necessario uma ampla organizacao e gestao dos espacos.

Os diversos edificios do CAL dispdem de catorze salas de instrumento para aulas e estudo

instrumental, seis salas de grandes dimensdes para aulas tedricas, turmas instrumentais



alargadas e ensaios de ensemble, uma sala de percussdo que, devido a sua dimensao,
funciona também como sala de ensaio de orquestra, e um auditério. Outros espacos
passam pela rececdo, secretaria, tesouraria, bar/sala de convivio, uma sala polivalente,
centro de recursos, gabinete de direcao, sala de professores e sala de reunides (Projeto

Educativo do CAL, 2020/2021).

2.2.3. Equipamento e patriménio

A Escola dispde dos recursos materiais necessarios ao bom funcionamento dos cursos que
ministra, nomeadamente: material bibliografico, material audiovisual e instrumentos
musicais. Este Ultimo aspeto revela-se como uma mais-valia para todos os alunos que, por
alguma razao, nao tém instrumento préprio, conferindo-lhes as ferramentas necessarias

para um bom desempenho e sucesso educativo.

O CAL possui os edificios acima mencionados, assim como trés carrinhas que permitem o
transporte dos alunos desde a sua residéncia ou escola até ao Conservatorio, e a deslocacao

de professores e animadores as escolas de ensino regular.

2.3. Organizagao e Gestao

A ANEAC — Associacao Nacional de Educacdo Artistica e Cultural, é uma instituicao sem fins
lucrativos, de utilidade publica e é a entidade titular do Conservatério d’Artes de Loures. A
ANEAC possui érgdos sociais que administram e gerem o CAL, nomeadamente, Assembleia
Geral, Conselho Fiscal e Direcdo. Por sua vez, o CAL possui um Diretor (Administrativo,
Pedagdgico e Artistico) que é coadjuvado pelos seguintes 6rgdos: Conselho Pedagégico,
Conselho Administrativo e Conselho Artistico, existindo ainda um Conselho Consultivo
denominado de Conselho de Escola. A escola é organizada por dreas: Musica, Danca, Teatro
e Teatro Musical, cada uma regulamentada pelo respetivo departamento (Projeto

Educativo do CAL, 2020/2021).



Figura 2 - Organograma da instituicao
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Fonte: Projeto Educativo do CAL relativo ao ano letivo de 2020/2021

2.4. Comunidade Educativa

2.4.1. Pessoal docente

Atualmente, o quadro de Docentes é constituido por 15 professores, todos com habilitagdes
para a docéncia. Maioritariamente possuem mestrado profissionalizante, e alguns sao
doutorados (Projeto Educativo do CAL, 2020/2021). Parte do corpo docente esta afeto ha
alguns anos a esta instituicdo, o que viabiliza uma estabilizacdo do corpo docente e,

consequentemente, um envolvimento mais aprofundado na dindmica da escola.



2.4.2. Pessoal ndo docente

O pessoal ndo docente integra quatro assistentes administrativos, dois motoristas, sete
monitores, dois animadores, vinte e um animadores musicais, um educador social, um

assistente social e um auxiliar de a¢cdo educativa (Projeto Educativo do CAL, 2020/2021).

2.4.3. Alunos

Conforme o PEE de 2020/2021 do CAL, estdo inscritos, a data de elaboragdo do presente

relatério de estagio, 8012 alunos, distribuidos pelos seguintes cursos:

Quadro 1 - Numero de inscrigées por curso no CAL

Pré-iniciacao 4989

(dos 0 aos 5 anos de idade)

Iniciagdo 1034
(12 Ciclo)
Basico 433

(22 e 32 Ciclo em regime articulado e supletivo)

Secundario 30

(em regime articulado e supletivo)

Curso livre 1526

(Para todas as idades)

Fonte: Projeto Educativo do CAL relativo ao ano letivo de 2020/2021

De acordo com os dados apresentados, 93% dos alunos inscritos encontram-se abrangidos
pelos programas implementados nos ber¢arios, creches, jardins de infancia, escolas de 12
ciclo e nas unidades de multideficiéncia. Os restantes 7% frequentam os cursos basicos e

secundarios em regime articulado e supletivo.

E de notar que parte da comunidade discente contempla jovens abrangidos pelos apoios da
Acdo Social Escolar, oriundos de bairros ditos problematicos onde o tecido familiar é fragil

e onde questdes como pobreza, fome e maus-tratos sdo uma constante. Desta forma, o CAL



atua como organizacdo inclusiva prestando apoio sociocultural a toda a comunidade escolar

envolvente.

A escola possui ainda um programa especial para criangcas com necessidades educativas
especiais e/ou portadoras de deficiéncia, onde sdo elaborados planos de acordo com as
necessidades individuais de cada aluno, incluindo-os no ensino artistico especializado

(Projeto Educativo do CAL, 2020/2021).

Os alunos do CAL tém um papel proativo e dindmico. Ajudam na manutencdo e limpeza da
escola, auxiliam os docentes nas atividades educativas, artisticas e sociais e integram
também o Programa Multidimensional de Mentoria e Tutoria. Este programa, atribui
especial importancia as relacdes interpessoais como ferramenta de orientacdo e
encorajamento mutuo, com o objetivo ultimo de instigar o desenvolvimento holistico.
Assim, os alunos mais velhos desempenham funcdes de mentores para com os mais novos

através de um acompanhamento personalizado e adaptado as necessidades de cada um.

2.5. Projeto Educativo Escolar

Segundo o Decreto-Lei n2 75/2008, de 22 de abril, o PEE, assim como o Regulamento
Interno e o Plano Anual de Atividades (PAA), sdo instrumentos do exercicio de autonomia.
O PEE é um documento de orientagao pedagdgica que explana a missdo, valores, objetivos
e estratégias segundo as quais a escola se propde cumprir a sua funcdo educativa. Assim, o
PEE planeia e estabelece os objetivos a serem atingidos pelo estabelecimento de ensino e
toda a comunidade educativa, desde o corpo docente e ndo docente a comunidade

discente.

2.5.1. Missao e objetivos

A missdao do CAL recai sobre a prestacdo de um servico educativo de exceléncia que
promove uma educacdo para a cidadania sob os valores do humanismo, solidariedade e
cooperacao, contribuindo para a formacao de cidaddaos completos, conscientes, auténomos

e responsaveis.
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Através do PEE do CAL, conclui-se que a instituicdo procura promover um ensino
especializado de qualidade através do rigor e de uma formacgao sélida, abrangente e
integrada que estimula o desempenho artistico de cada aluno, e visa um desenvolvimento
de competéncias que permitam o prosseguimento de estudos superiores. Nota-se também
uma atencao especial em garantir o acesso ao ensino artistico a toda a comunidade, assim

como a constante procura por apoios que proporcionem uma propina mais acessivel.

Outro aspeto relevante passa por servir a comunidade através da arte, dinamizando uma
agenda cultural para a regido circundante e envolvendo a comunidade no Plano de

Atividades da Escola.

2.6. Oferta Educativa

O Conservatorio d’ Artes de Loures (CAL), ministra cursos oficiais e cursos livres. Os cursos
oficiais sdo reconhecidos e tutelados pelo Ministério da Educagdo; os cursos livres sdo

certificados por entidades internacionais tais como a ABRSM e a Trinity Guildhall.
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Assim, o CAL oferece os seguintes ciclos de estudo:

Quadro 2 - Oferta Educativa do CAL

Ciclos de Estudo

Variantes

Pré-iniciagdo
dos 0 aos 5 anos de idade

Curso Livre

Curso de Iniciagdo Musical
12 Ciclo

Curso Oficial de acordo com a Portaria n.2 223/2018 de 03/08

Curso Basico de Musica
22 e 32 Ciclo
Curso Oficial de acordo com a Portaria n.2 223/2018 de 03/08

Regime Articulado e Supletivo

Curso Secundario
Curso Oficial de acordo com a Portaria n.2 223/2018 de 03/0

Regime Articulado e Supletivo

Curso Livres

Para todas as idades

Clarinete
Composigao
Contrabaixo
Eufénio

Fagote

Flauta Transversal
Formacgdo Musical
Guitarra

Harpa

Oboé

Percussdo

Piano

Saxofone
Trombone
Trompa
Trompete

Tuba

Violeta

Violino

Fonte: Projeto Educativo do CAL relativo ao ano letivo de 2020/2021

Destacam-se também as diversas formacodes artisticas e Classes de Conjunto que incluem

Coro, Musica de Camara, Orquestra e outras formacgdes instrumentais e vocais. Estes

agrupamentos integram alunos, antigos alunos, colaboradores e docentes, contribuindo

assim para o desenvolvimento de lagos interpessoais entre toda a comunidade educativa.
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Orquestras:

v" Orkestra PhilarméniCal;
v' Orquestra de Percussdo Corporal;

v' Orquestra de Cordas.

v’ Coro Principal do CAL;

v" Coro de Camara.

Em relagdo aos grupos de Musica de Camara e Ensembles, o CAL conta com uma variedade
de agrupamentos artisticos com as mais diversas formacgdes e para diferentes faixas etarias.
Estes agrupamentos visam explorar a componente cameristica, assim como incluir e

desenvolver artisticamente os seus intervenientes.

2.6.1. Projetos e atividade artistica

A atividade cultural e artistica do CAL conta com inUmeras apresentacdes, entre as quais,
audicoes, concertos e espetdculos, ndo sé nas suas instalacdes, mas também em diversos

locais no Concelho de Loures e por todo o pais (Projeto Educativo do CAL, 2020/2021).

Destacam-se ainda, os quatro festivais internacionais que o CAL organiza: o Festival
Per’Curtir (Festival Internacional de Percussdo); o Festival a’brass-art (Festival Internacional
de Metais); o Festival MWoodArt (Festival Internacional de Madeiras); e o Festival VoCAL

(Festival de Musica Vocal).

2.7. Ligacao a comunidade

Ao longo da sua existéncia, o CAL tem vindo a semear junto daquela comunidade uma

relacdo comunicativa e afetiva, adquirindo, cada vez mais, uma notoriedade local. Atuando
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numa zona com muitas fragilidades econémicas e sociais, o CAL adapta-se as necessidades

do seu publico e desenvolve respostas sociais adequadas.

Através das suas parcerias, o Conservatdrio leva o ensino da musica a todos os
agrupamentos de escolas do Ensino Basico de Loures, mas também a creches, casas de
acolhimento e lares de idosos, apresentando-se como uma instituicdo inclusiva que atua
junto da comunidade com uma presenga muito forte, afetuosa e quase familiar com os seus
membros. De notar também que, gracas ao programa especial para criancas com NEE e/ou
portadoras de deficiéncia, o CAL trabalha com todas as unidades de multideficiéncia do
Concelho de Loures e algumas InstituicGes Particulares de Solidariedade Social (IPSS)

oferecendo projetos gratuitos para a populacdo (Projeto Educativo do CAL, 2020/2021).

Para além disso, desenvolve inumeros programas de intervenc¢ao social pela arte com fins
artisticos, educativos, culturais, terapéuticos e sociais, tendo sempre a musica como elo
agregador. Entre estes programas, destacam-se: Bebéhoven; Musicos de Palmo e Meio;

Artalis; Projeto AEC, entre muitos outros.

A nivel cultural, o CAL assume a responsabilidade de educar e sensibilizar o publico para a
arte ao organizar diversos concertos, festivais e audi¢cdes gratuitos para a comunidade.
Estas apresentacbes, ndo so contribuem para o desenvolvimento artistico dos alunos, como

também exaltam o orgulho dos pais e encarregados de educacao.

2.8. Protocolos e parcerias

O CAL possui parcerias institucionais e protocolos formais e informais com multiplas
entidades externas, publicas e privadas, que possibilitam o alargamento de atividades e
projetos com resultados positivos nas praticas organizacionais instituidas. Neste ambito,
salienta-se o Ministério da Educacdo, a Camara Municipal de Loures e a Unidao de Freguesia

de Apelagdo, Camarate e Unhos.

A nivel dos protocolos estabelecidos com escolas do ensino regular, salienta-se o protocolo

com todos os Agrupamentos de Escolas do Concelho de Loures. A nivel do Curso Basico:
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Escola Basica do Catujal; EBI da Bobadela; EB2,3 de Maria Veleda; EB 2,3 Jodo Vilaret; EB,
2,3 General Humberto Delgado; EB 2,3 Luis Sttau Monteiro; EB 2,3 Gaspar Correia. A nivel
do Curso Secundario: Escola Secundaria José Afonso; Escola Secundaria de Camarate; Escola

Secunddria Anténio Damasio; Colégio Pedro Arrupe.

Protocolos com outras instituigdes:

Todas as IPSS do Concelho de Loures;
Creche de Loures;

Escola Superior de Musica de Lisboa;
Escola das Artes da Universidade Catodlica;
Instituto Piaget;

Abreu Advogados;

Viera de Almeida Advogados;

Portugal Inovagao Social;

Associacdo de Estudantes do CAL;
Associacado de Pais e Encarregados de Educagdo do CAL;
Associacdo de Pais da Bobadela;
Associacdo de Pais de Loures;

Associacado de Pais de Sdo Jodo da Talha;
Associacdo de Pais do Catujal;

Juntas de Freguesia do Concelho de Loures;

NS N N N N S N N N N N N N N

Camara Municipal de Loures.

2.9. Ambiente Educativo

O ambiente que se faz sentir no CAL é um ambiente dinamico, de bem-estar e de constante
colaboracdo. Existe uma boa comunicacdo entre os membros da direcdo, conselho
pedagdgico e restante comunidade docente acerca da missdo, objetivos, projetos em

desenvolvimento e metas a atingir a longo e a curto prazo. Este aspeto contribui para um
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melhor funcionamento das atividades didaticas e pedagégicas ao longo do ano letivo, assim

como fomenta as relagdes interpessoais e colaborativas entre docentes.

Também entre professores e alunos, existe uma relacdo muito préxima, e valores como o
respeito, compreensao e valorizagao sao uma constante. O mesmo acontece entre alunos,

onde se observa um ambiente de entreajuda, inclusdo, estima e colaboracao.

A nivel didatico e pedagdgico, o CAL consegue gerar um ambiente muito dinamico e ativo
dado que as atividades, projetos, concursos, provas e audi¢des sdao regulares. Estas
atividades criam um espaco de representacdo da arte, tanto a nivel formal como informal,

contribuindo assim para uma constante dinamica artistica.

2.10. Avaliacao

A avaliacdo do curso basico artistico efetuada no CAL é regulamentada pela Portaria n2 223-
A/2018 de 3 de agosto. O CAL disponibiliza o Documento Orientador da Avaliagdo dos
Alunos aos docentes e educadores de modo a facilitar o processo avaliativo dos alunos

através de uma avaliacdo em referenciais uniformes, rigorosos e transparentes.

Este documento prevé trés praticas avaliativas: a avaliacao diagndstica, feita no inicio de
cada ano de escolaridade de modo a aferir as aprendizagens adquiridas nos anos anteriores;
a avaliacdo formativa, de carater continuo e sistematico recorrendo a instrumentos de
recolha de informacao diferenciados e adequados as aprendizagens; e a avaliacdo sumativa,
gue consiste na formulacdao de um juizo global sobre o desenvolvimento das aprendizagens

dos alunos (Documento Orientador da Avaliagdo do Alunos, 2020/2021).

No CAL a avaliagao sumativa é feita trimestralmente e afere o desenvolvimento dos alunos
através de provas técnicas e artisticas, entre elas, as provas trimestrais, de caracter
obrigatdrio nas disciplinas de instrumento, e das provas globais para o 22 grau, 52 grau e 82

grau (Documento Orientador da Avaliagdo do Alunos, 2020/2021).
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2.11. Resultados

Segundo o Projeto Educativo daquela instituicdo, os resultados apresentados pelos alunos
ao longo do percurso do CAL revelam-se positivos. Fatores que justificam esse facto
prendem-se com a qualidade das audicdes, dos concertos e da participacdo dos alunos nos
mais diversos eventos, assim como a crescente taxa de ingresso no ensino superior de
musica. No que concerne ao abandono escolar, desde o ano letivo de 2008/2009, ano de
abertura do CAL, até ao ano letivo de 2018/2019, a taxa média de abandono ao longo do

ano letivo foi de cerca de 2% (Projeto Educativo do CAL, 2020/2021).

De ressaltar que o projeto do CAL ndo se prende apenas com a de missdo de auxiliar jovens
em situagcdes de risco e inclui-los num ambiente estavel, incutindo valores de
responsabilidade, pertenca e cidadania em detrimento da qualidade educacional artistica.
O trabalho desenvolvido na instituicdo consegue combinar a inclusdo com a arte, algo que

se traduz nos resultados positivos obtidos pelos alunos.

A exigéncia que se faz sentir nos programas das disciplinas e das diversas provas, faz com
que o nivel artistico mantenha um determinado padrdo. Sendo assim, a instituicdo
consegue promover uma cultura de exigéncia, rigor e disciplina orientada para o
desenvolvimento e para a melhoria de resultados, criando um espago de transformacao

através da arte.

2.12. Plano Anual de Atividades

Segundo o Decreto-Lei n® 75/2008, de 22 de abril, o PAA é um documento de planeamento
que define, em consonancia com o PEE, os objetivos, formas de organizagao e programacgao

das atividades, identificando os recursos necessarios para a sua implementacao.

No PAA do CAL para o ano letivo de 2020/2021, estdo previstas inimeras atividades, entre
elas, audicdes de instrumento, musica de camara, classe de conjunto assim como, provas
trimestrais, provas globais, recitais finais, concertos didaticos e Concurso Jovens Musicos.

Para além disto, o conservatério organiza diversos festivais internacionais com caracter
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pedagégico, artistico e cultural que dinamizam a escola e promovem o desenvolvimento
instrumental e artistico. Por ultimo, realiza estagios e digressdes de orquestra onde divulga
o trabalho dos agrupamentos artisticos e proporciona um ambiente positivo e motivante

para os alunos.

3. Pratica Educativa Desenvolvida

O estdgio realizado teve como instituicdo de acolhimento o CAL, local onde leciono

atualmente, sendo efetuado na modalidade de exercicio.

No inicio do ano letivo de 2020/2021, e apds o protocolo entre a Escola Superior de Musica
de Lisboa (ESML) e o CAL ter sido aprovado, foram selecionados trés grupos instrumentais
de diferentes graus da minha classe de violino: um grupo de Inicia¢do, constituido por trés

alunos; um aluno de 22 grau e o grupo de 52 grau, constituido por dois alunos.

De seguida, foi enviado um pedido de autorizagdo por escrito aos Encarregados de
Educacdo com todas as informacdes acerca do EEE, solicitando permissdo para a
participacdo dos seus educandos no estagio e gravacao de algumas aulas para efeitos da
Unidade Curricular de Didatica do Ensino Especializado. Importa referir que os
encarregados de educacao, estando devidamente informados sobre os procedimentos do
estdgio, autorizaram os seus educandos a participar no mesmo. Ainda assim, para efeitos
da descricdo da pratica pedagdgica realizada na instituicdo de ensino, e de modo a preservar
a privacidade e o anonimato dos discentes, optamos por nomear cada aluno com uma letra

do alfabeto.

3.1. Caracterizagao da Classe

A classe de violino, ao contrdrio da maioria das classes instrumentais do CAL, apresenta
algumas fragilidades técnicas causadas pela constante mudanca de docente nos ultimos
anos. Os alunos apresentam conhecimentos deficitarios e insuficientes devido a sucessiva
adaptacdo aos diferentes métodos e estilos de aprendizagem propostos ao longo do seu

percurso. De salientar também que, grande parte do ano letivo anterior, ou seja, de
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2019/2020, foi lecionado no ambito do ensino a distancia algo que veio retardar a
aprendizagem de certos conceitos e criar maus habitos a nivel da postura e do correto uso
do instrumento para os alunos mais novos, ndo mencionando ainda os casos dos alunos que

ainda ndo possuem instrumento préprio.

De um modo geral, o nivel apresentado pela classe ndo vai de encontro com o esperado em
cada um dos graus. Os alunos apresentam problemas ao nivel da leitura, postura, e no
dominio de conceitos basicos na técnica violinistica, mesmo nos casos dos alunos mais

avancados.

Ainda assim, na sua maioria, a classe é composta por alunos que almejam aprender,
colmatar os seus problemas e desenvolver as suas maximas capacidades. Em relacdo aos
comportamentos e atitudes, ndo ha nenhum registo de problemas de assiduidade,
pontualidade e disciplina; em vez disso, os alunos tém uma atitude muito respeitosa, tanto
pelo docente como pelos colegas, e isto traduz-se num ambiente colaborativo e agraddvel

nas aulas.

Devido as dificuldades e ao deficitario nivel de competéncias instrumentais e conceitos
adquiridos pelos alunos, seguir escrupulosamente o programa da disciplina revelou-se, em
alguns casos, irrealista e incompativel com o desenvolvimento dos mesmos. Os alunos
carecem de uma aprendizagem personalizada, de caracter evolutivo e adaptada aos seus

conhecimentos prévios e ao seu ritmo da aprendizagem.

De notar que os discentes se mostraram muito recetivos e motivados; ainda assim, revelou-
se dificil incutir habitos de estudos regulares e eficientes, algo que se traduziu, em alguns

casos, numa lenta evolugao.
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3.2. Caracterizagao dos Alunos Selecionados

3.2.1. Grupo de Inicia¢ao - Alunos A,Be C

O grupo de Iniciagdo é constituido por trés alunos de Violino com diferentes niveis: uma
aluna do 42 ano escolar e dois alunos do 12 ano escolar. No entanto, todos iniciaram a

aprendizagem do instrumento no presente ano letivo.

Este grupo tem uma aula semanal de quarenta e cinco minutos precedida pelas aulas de
formacao musical e classe de conjunto. Ao longo do ano, os alunos mostraram-se sempre
bem-dispostos, enérgicos e dinamicos, ainda que por vezes demonstrassem alguma

distracdo, algo normal para alunos tao jovens.

A Aluna A, sendo a mais velha do grupo, apresenta um maior nivel de concentragdo em
comparacdo com os colegas; por isso, mostrou grande disponibilidade em ajudar os colegas

durante as aulas.

No inicio do ano letivo apresentou alguma timidez, mas rapidamente ganhou confianca e
no final do ano revelou-se extremamente faladora, gostando de partilhar as suas
experiéncias e aspetos do quotidiano. E uma aluna empenhada, atenta e extremamente
preocupada com a sua prestacdo individual, aspeto que por vezes, elevava os niveis de

stress durante as aulas.

Devido a sua idade, é capaz de manter o violino em posicdo durante mais tempo e adquire
os conhecimentos mais rapidamente, quando comparada com os colegas; por essa razao,
teve um tratamento diferenciado a nivel dos exercicios e das pecas, sendo estes mais

complexos.

No que concerne as suas qualidades musicais, a aluna demonstra uma grande aptidao
auditiva, sendo capaz de cantar afinadamente e de memorizar as pecas de forma rapida,
assim como apresenta um bom dominio ritmico e boas competéncias de leitura, aspetos

gue aceleraram a sua aprendizagem. N3o obstante, a aluna ofereceu alguma resisténcia em
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ajustar-se a posicdo do instrumento e posicionamento do arco. Em razdo disso, foi
necessario investir semanalmente nos aspetos relacionados com a postura para que a aluna

estabelecesse uma relacdo estavel com o instrumento.

Os Alunos B e C, sao colegas de escola e apresentam uma grande cumplicidade entre eles.
A respeito da sua personalidade, a Aluna B mostrou-se muito séria e introspetiva no
primeiro periodo, sendo dificil estabelecer uma ligagdo com a mesma, ainda assim, através
de conversas informais e jogos feitos nas aulas, a aluna foi capaz de descontrair e elevar os
niveis de comunicacdo. Ja no final do segundo periodo, mostrava-se completamente

desinibida e enérgica, ao contrario do demonstrado no inicio do ano letivo.

Posto isto, as caracteristicas da aluna passam pela sua boa-disposicao nas aulas, a constante
curiosidade e a criatividade. Ao nivel das suas competéncias técnico-musicais, a aluna
domina os aspetos ritmicos e de leitura, algo que lhe confere um solfejo notavel. Os pontos
menos positivos passaram pela dificuldade em solidificar a pega e direcdo do arco,

registando ainda um fraco dominio da mao direita.

O Aluno C, apresentou-se desde o inicio do ano muito alegre, motivado, bem-disposto e

sempre pronto para a brincadeira, algo normal para uma crianga.

Ainda assim, a compra de um violino de tamanho superior a sua anatomia traduziu-se num
entrave a todos os niveis para a aprendizagem. Ao deparar-me com esta problematica, e
ndo sendo possivel trocar o instrumento, decidi usar um instrumento do CAL para as aulas
presenciais. Apesar dos beneficios técnicos apresentados por esta medida, a desilusdo por
parte do aluno por ndo tocar com o seu proprio instrumento era notavel. Por isso, em
situagdes pontuais, e somente em exercicios sem o uso da mao esquerda, utilizamos o

violino do aluno, fendmeno que o deixava radiante de alegria e satisfacdo.

Relativamente as suas qualidades, o aluno, quando concentrado, efetua as tarefas com
grande empenho e dedicacdo, ouvindo todos os sons “indesejados” e almejando corrigi-los,

apresentando assim um bom desenvolvimento das competéncias auditivas. Eum aluno que
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consegue cantar com uma boa afinagao e tem um bom sentido ritmico. As suas dificuldades

passaram pela postura, sendo dificil atingir um arco paralelo com o cavalete.

3.2.2. 22 Grau - Aluna D

Esta aluna iniciou a sua aprendizagem no CAL no ano letivo precedente, no Curso Basico em
Regime Supletivo e transitou para a minha classe no presente ano. Tem uma aula semanal
de quarenta e cinco minutos precedida pela aula de Formag¢ao Musical. A aluna tem um
carinho especial pela musica, no entanto, vé o seu futuro no universo da engenharia

espacial.

E muito madura para a sua idade e, ao longo do ano, desenvolvemos uma relagdo préxima,
fruto das nossas conversas dentro e fora da sala de aula. A aluna frequenta também o
Ensemble de Violinos e Violetas no naipe dos Violinos |, algo que lhe traz muita motivacdo

para o estudo do instrumento.

Gracas a sua maturidade, revela ser altamente responsdvel e empenhada, todavia, nas
aulas, ndo é muito comunicativa. Em funcdo disso, ao longo do tempo incentivei a exposicao
das suas ideias e opinides relacionadas com a sua prestacao, algo que, no inicio do segundo
periodo ja era algo muito natural para a aluna. Nas aulas, estd sempre muito atenta,

compenetrada e focada nas tarefas propostas.

Os seus pontos fortes passam pelo empenho constante na resolucdo dos seus problemas, a
sua motivacdo pelo estudo do instrumento, niveis de concentracao elevados e a rapida
apreensdo de contetdos. E também uma aluna que consegue estabelecer conexdes entre
a teoria e a pratica, conferindo-lhe assim alguma facilidade no solfejo. Em contraste, as suas
dificuldades prenderam-se, sobretudo, com a afinacdo, direcdo e divisdo do arco, bem

como a producgao de som.
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3.2.3.52Grau-AlunasEeF

O grupo de 52 grau é composto por duas alunas de quinze anos de idade que frequentam o
CAL desde os sete anos de idade, primeiro no Curso de Iniciagdao e posteriormente no Curso
Basico em Regime Articulado. Atualmente, as alunas frequentam o 92 ano de escolaridade
na mesma turma, sdo colegas na disciplina de violino desde o 12 grau, assim como colegas

na Orquestra de Cordas, existindo uma grande cumplicidade entre elas.

Apesar do longo percurso musical das alunas, a constante mudanca de professor e a
adaptag¢ao a um novo modelo de ensino deixaram marcas no seu desenvolvimento e
evolucdo. Desta forma, o nivel apresentado é consideravelmente inferior ao esperado para
um grupo de 52 grau onde conceitos como terceira posi¢ao, vibrato e determinados golpes

de arco ndo constavam na lista de competéncias adquiridas pelas alunas.

Ambas expressaram a vontade de terminar os estudos musicais no final do presente ano
letivo pela necessidade de se dedicarem ao Ensino Secundario no Curso de Ciéncias e
Tecnologias. Como docente, ndo fiz juizos de valor sobre esta decisdo, no entanto, tentei
providenciar ferramentas que |hes fizessem evoluir com o intuito de despertar a motivagao

e aumentar as hipdteses de seguirem os estudos musicais.

A nivel de personalidade, a Aluna E, é uma pessoa simpatica e tem um bom sentido de
humor; em contraste, consegue ser uma pessoa reservada, discreta e facilmente
influenciada pelos colegas. Por sua vez, na aula é uma pessoa timida e fechada, razao pela
qual, ao longo do ano, senti muita dificuldade em comunicar com ela, pois recebia muito
pouca reacdo da sua parte. No decorrer das aulas tentei conquistar a sua confianca ao
fomentar um ambiente mais descontraido com conversas informais, dando-lhe alguma
liberdade e voz, para que expressasse as suas opinides e ideias; mesmo assim, a aluna
parecia muito desatenta a todo o meio envolvente a aula, e fechada no seu préprio mundo.
No terceiro periodo a situacdo pareceu melhorar um pouco, sendo possivel manter

conversas mais préoximas e partilhar algumas experiéncias e sorrisos.
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A nivel do seu desempenho, é uma aluna muito pouco empenhada, algo que se traduz num
aproveitamento insuficiente que é transversal a todas as disciplinas do Conservatério.
Apesar das multiplas capacidades e facilidades que apresenta, a aluna ndo desenvolve
nenhum trabalho em casa, por essa razdo, a aula muitas vezes funciona como sessdo de
estudo. Todavia, durante a aula consegue fazer uma boa progressao e resolver alguns dos
seus problemas, comprovando que, se mostrasse alguma dedicagao pelo instrumento, teria
resultados muito positivos. Tivemos diversas conversas sobre esta tematica no sentido de

incentivar a aluna a trabalhar para uma boa prova final com a qual se orgulhasse.

Por seu turno, a Aluna F é muito comunicativa, compenetrada e responsavel. Nas aulas
apresenta sempre uma grande concentracdo, empenho e vontade de aprender, ainda
assim, em varias aulas apresentou um trabalho individual fraco devido a falta de estudo. No
gue concerne as competéncias musicais e técnicas, demonstra grande aptiddo expressiva e
ritmica. As suas dificuldades passavam pelo incorreto uso do arco, devido a pega superficial,
a inconsistente divisdo do arco, assim como alguns problemas de afinacdo, devido ao

posicionamento dos dedos da mao esquerda.

3.3. Descrigao das Aulas Lecionadas

3.3.1. Iniciagao

Nas primeiras aulas foi efetuada uma introducdo ao instrumento ao nivel da sua construcao,
dos cuidados a ter e do correto manuseamento do mesmo. De seguida, a enfase foi dada
ao correto posicionamento do violino e do arco na mao direita. Para este ultimo, recorri ao
uso de um pau de pldstico em forma de bengala (Figura 3) para facilitar o primeiro contacto
com a posicdo da mao direita, visto que o arco, numa primeira fase, pode revelar-se um

pouco pesado.
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Fiz uma analogia para cada um dos dedos de modo que os alunos memorizassem mais
facilmente a posi¢do!. Desta forma, os alunos desenvolveram a posi¢cdo da mao direita,
sendo sempre necessarios alguns ajustes técnicos, e prepararam os musculos para o peso

do arco.

Ao longo do ano, os alunos executaram diversos exercicios de arco, tais como: o “limpa
para-brisas”?; “a aranha”3; “as ondas do mar”4; “Abracadabra”>; “exercicio do mindinho”®;
“exercicio do antebraco”’ e “Escreve o teu nome”8. Estes exercicios foram realizados com
recurso a bengala de pldstico e mostraram-se muito didaticos e Uteis na prevencdo e
correcdao de elementos relacionados com o arco. Os alunos encararam esta bengala de
plastico como parte do material para a aula de violino e mostraram sempre muito

entusiasmo em utiliza-la e em escolher os seus exercicios preferidos para serem

executados.

Figura 3 - Recurso didatico para exercicios de arco

Fonte: Elaborado pela autora

L Em primeiro lugar o polegar na parte de baixo do pau, depois os “gémeos” (anelar e o dedo do meio) juntos
em cima do polegar, “o antipatico”, dedo indicador afastado dos restantes e o mindinho “o senhor redondo”.
2 Rodar o arco para a direita e esquerda formando uma semicircunferéncia.

3 “Caminhar” com os dedos da m3o direita desde o taldo até a ponta do arco no sentido ascendente e
descendente.

4 Com a pega do arco, desenhar ondas.

5> Apontar com o arco para um colega ou lugar como se o arco fosse uma varinha magica.

6 Apoiar a bengala no ombro esquerdo, levantar e baixar o mindinho de modo que n3o haja press3o no
mesmo.

7 Apoiar a bengala no ombro e simular o movimento do arco utilizando apenas o antebraco.

& Imaginar que o arco é um lapis e escrever o nome dum papel imaginario mantendo a posi¢do.

25



A respeito da posicdo da mao esquerda no violino, utilizei um exercicio do método “Mini-
Violin” de Lenneke Willems (2006), que visa a independéncia dos dedos e o correto
posicionamento dos mesmos®. Este exercicio revelou-se Gtil por varios motivos: 1) foca a
atencdo apenas na mao esquerda, algo que se traduz em melhores e mais rapidos
resultados; 2) como o exercicio é efetuado em primeiro lugar no colo e sé depois no ombro,
previne os erros e diminui o tempo despendido com o violino no ombro, prevenindo a
fadiga; 3) fomenta o correto posicionamento dos dedos de uma forma precoce. Estes
exercicios foram efetuados como aquecimento no inicio das aulas e visavam relembrar o

posicionamento e prevenir os erros ao longo da aula.

Em relacdo a notacdo, foram apresentadas as quatro cordas do violino na pauta em formato
de escada, de modo a memorizar o seu lugar na pauta e, gradualmente, foram sendo
acrescentadas as restantes notas. Todos estes elementos foram introduzidos no caderno

com recurso a cores, marcadores e autocolantes.

Também o solfejo foi por varias vezes trabalhado nas aulas ao utilizar colcheias, seminimas,
minimas e respetivas pausas. Assim, procediamos a analise do excerto, solfejdvamos com o
nome das notas e com o recurso as palmas e depois executdvamos no instrumento. Estes
exercicios fizeram a conexdo entre as aulas de Formacdo Musical e as aulas de instrumento,
e despertaram muita curiosidade e entusiasmo nos alunos, dando-lhes um sentimento de

realizacdo ao conseguir ler a partitura e tocar assertivamente no instrumento.

Para os alunos mais jovens, numa fase inicial optei por trabalhar individualmente cada uma
das mdos. Em razdo disso, foram abordados exercicios/pecas em cordas soltas que visavam
o dominio do arco, assim como exercicios/pec¢as em pizzicato com o uso dos trés dedos que
visavam solidificar a posicdao da mao esquerda. Posteriormente, houve espaco para reunir
as duas maos e desenvolver a coordenacdo entre ambas, obtendo assim uma combinacao

mais harmoniosa.

® Numa primeira fase, o exercicio é feito com o violino no colo, na posi¢do de guitarra, e posteriormente na
posicdo normal do violino. Consiste em fazer um “tinel” com a palma da mao e baixar e levantar cada um dos
dedos individualmente.
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Ainda em relacdo aos alunos de 19 ano, verificou-se uma regressao substancial nos aspetos
relacionados com a postura apds a modalidade de ensino a distancia. Apesar disso, no
terceiro periodo foi possivel investir novamente nestes aspetos, corrigindo grande parte

das problematicas.

Ao longo do ano, os alunos foram capazes de estabelecer conexdes consistentes entre a
teoria e a pratica, desenvolver uma boa relagdo com o instrumento a nivel da postura,
otimizar aspetos relacionados com a coordenacdo e memoriza¢do, bem como desenvolver

competéncias auditivas, ritmicas, expressivas e de leitura.

Do repertodrio trabalhado pelos alunos supracitados, constam as pegas em cordas soltas do
método Mini-Violin, tais como “Tic-Toc” e “Turn Round and Round”, outras pecas
tradicionais como “Balancé”, pecas do método desenvolvido por Mackay (1965), bem como
outras melodias didaticas compostas por mim (Anexo 1), que visavam trabalhar aspetos
especificos como a mudanga de corda, golpes de arco, divisdo do arco, métricas
diferenciadas ou a posicao dos dedos da mao esquerda. Aborddmos também a escala de La

Maior para consolidar a posicao da mao esquerda e explorar golpes de arco diferenciados.

Para a Aluna A, a primeira fase de aprendizagem contou com algumas dificuldades na
solidificacdo da postura. Os sinais menos positivos remeteram para os seguintes aspetos: 1)
posicionamento dos dedos no brago do violino, por vezes esticados e deitados — para
colmatar esta problematica executamos diversos exercicios de posicionamento dos dedos;
2) o uso de todo o brago direito para mover o arco, traduzindo-se num arco desalinhado,
aspeto que foi corrigido com recurso as bengalas de plastico, amparo do movimento do
braco e exercicios que utilizavam a parede como agente de bloqueio; 3) o uso de muito
pouco arco — para este ultimo aspeto, a colocacdo de fitas no arco para obter uma divisdo
coerente mostrou ser eficaz. Apesar destas dificuldades, no segundo periodo a aluna
mostrou maior envolvimento e sinais de estudo regulares que Ihe conferiram uma evolugao

mais célere.
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Para esta aluna, foram abordadas pe¢as do método Mini-Violin como o “Tic-Toc”, “O
gatinho”, “Turn Round and Round”, pecas do método desenvolvido por Mackay (1965),
pecas tradicionais como “Balancé”, “No sopé da montanha”, “A estrelinha” com variacdes

Suzuki e “O baldo do Jodo”.

A partir do segundo periodo foram introduzidas as escalas de L4 Maior e Ré Maior que, para
além de trabalharem a afinagdo e posicionamento dos dedos, eram utilizadas para explorar

diversos golpes de arco utilizando partes especificas do arco.

Em suma, a aluna fez uma evolucdo consistente e sélida ao desenvolver competéncias
auditivas, motoras e expressivas, conseguindo ultrapassar muitas das suas dificuldades. No
final do ano, apresentou uma boa coordenacdo motora, leitura fluente, postura coerente,
e uma prestacdo assertiva do repertdrio proposto, algo que lhe conferiu uma grande

realizacdo pessoal.

Tratando-se de aulas em grupo, os alunos foram também confrontados com momentos de
musica de conjunto. Desta forma, puderam desenvolver o ouvido harmdnico através de
duetos e trios, onde cada um tinha um papel individual. Estes momentos proporcionaram
uma maior dinamizacdo das aulas e foram agentes de motivacdo e realizacdo pessoal para

os alunos.

No primeiro e terceiro periodos, os alunos participaram numa audicdo interna que foi

gravada e posteriormente enviada aos pais.

3.3.2. 22 Grau

Na primeira aula fizemos uma pequena apresentacdao onde falei um pouco sobre o meu
percurso musical. Também a aluna falou um pouco sobre si, os seus objetivos e ambicdes.
Apds esta apresentacdo partimos para um diagndstico dos conteldos ja apreendidos, das
pecas abordadas no passado ano e a identificacdo das facilidades e dificuldades da aluna. A
aluna tocou um pouco do repertério consolidado e procedemos a definicdo de alguns

objetivos e do repertdrio a trabalhar a longo e a médio prazo.
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Como referido anteriormente, um dos obstdculos apresentados pela aluna foi a afinacao;
por isso, houve um grande investimento na resolucao deste problema através do trabalho
nas escalas e estudos. Nas primeiras abordagens, a aluna parecia muito preocupada em
tocar as notas certas em detrimento da afina¢do, assim como ndo parecia ter consciéncia
auditiva daquilo que tocava. Portanto, ndo sé tinha dificuldade em colocar os dedos no sitio
desejado, como também ndo conseguia identificar e ajustar as notas desafinadas. Em
funcdo disso, e na esperanca de despertar o seu ouvido, a aluna foi incentivada a cantar as

escalas e a tocar enquanto ouvia a nota pedal ou harmonia.

Numa primeira fase, era capaz de identificar as notas desafinadas, mas nao sabia como
corrigir as mesmas. Aos poucos alertei a aluna para as notas desafinadas e pedi que
explorasse e cantasse até conseguir afinar a sua nota com a nota pedal. Em consequéncia,
a sua capacidade de ajuste foi aumentando e a afinacdo foi sendo corrigida gradualmente
ao longo do ano. Sugeri também que instalasse uma aplicagdo mével que possibilitasse
ouvir uma nota pedal durante o estudo das escalas, algo que a aluna praticou

intensivamente, tendo resultados positivos no final do ano.

Em termos técnicos, através dos estudos abordamos diversas tematicas: golpes de arco
diferenciados (ligaduras, staccato e detaché); a flexibilizacdo da mao direita; o trabalho na
divisdo do arco; as dinamicas; o meio tom entre o primeiro e segundo dedos, bem como
entre o terceiro e quatro dedos. No final do ano letivo, houve ainda espago para introduzir

a terceira posicdo e exercicios de mudancas de posicao.

Outro elemento tratado nas aulas foi a producdo de som, por vezes insuficiente por parte
da aluna. Para isto, as escalas e os estudos revelaram-se cruciais pois focavam a atenc¢ao da

aluna no som, procurando a sua continuidade e robustez.

Competéncias expressivas foram também alvo de atencao, nomeadamente no Concerto e
nas pecas abordadas, onde tentei fomentar a criatividade da aluna, dando-lhe pequenas
dicas e “imagens” sobre o caracter das pecas, mas deixando-lhe também alguma liberdade

de expressao.
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Posto isto, a aluna conseguiu fazer uma progressao continua ao longo do ano letivo,
adquiriu novos conhecimentos e competéncias, nomeadamente o desenvolvimento
auditivo, motor, expressivo, assim como resolveu parte dos seus problemas devido a sua

dedicagao ao instrumento.

No final do ano, a aluna realizou uma avaliacdo final onde apresentou as escalas maiores e
menores, um estudo de F. Wohlfahrt, a peca Galope de D. Kabalevsky e o Concertino op. 11
de F. Kuchler. Nesta avaliacdo obteve uma nota muito positiva, presenteando-lhe assim

uma grande realizacdo pessoal.

Durante o ano a aluna realizou trés momentos de avaliagdo na aula, uma prova trimestral
e uma prova de afericdo, tendo também participado numa audicdo final gravada e enviada

aos encarregados de educacgao.

Quadro 3 - Contetidos programaticos abordados no ambito do aluno de 22 grau.

12 Periodo 22 Periodo 32 Periodo
v’ Escala de Sol Maior 23s | v' Escala e arpejo de D6 | v' Escala e arpejo de Ré
Oitavas e Mi menor maior 1 Oitava e La Maior 1 Oitava e Si
melddica 1 Oitava menor melddica 23s menor melddica 23s
v' Estudo 1 - Kinsey Set | Oitavas Oitavas
v' Estudo 2 —Kinsey Set| | v Estudo 16 —Baclanova | v' Introducdo terceira
v" Minueto 3 - Bach v" Estudo 11 — Baclanova posicdo - Gorski
v' Concertino op. 11-| v Gavotte - Gossec v' Estudo 1 -Wohlfahrt
Kuchler v' Concertino op.11 -| v Gavote - Gossec
Kuchler v' Galope — Kabalevsky
v' Concertino op. 11-
Kuchler

Fonte: Elaborado pela autora
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3.3.3. 52 Grau

As primeiras aulas lecionadas a este grupo foram aulas de apresentacdo, diagndstico,
afericdo de conhecimento e definicao de objetivos. Fiz uma pequena sintese acerca da
minha jornada com o violino de modo a estabelecer alguma ligacdo com as alunas e
fomentar um ambiente de descontracdo. As alunas também falaram sobre o seu percurso

académico, sobre o futuro e sobre as facilidades e dificuldades sentidas ao longo do tempo.

Como referido anteriormente, a Aluna E mostrou alguma dificuldade em comunicar comigo
e as suas reagdes na aula eram muito passivas. Com o intuito de estabelecer algum tipo de
conexao com a aluna e “quebrar o gelo”, incentivei a exposicdo das suas ideias e
experiéncias do quotidiano, assim como tentei partilhar algumas histérias e
acontecimentos de cariz “cdmico” para que a aluna se sentisse mais descontraida. Em
resultado, a partir do segundo periodo conseguimos estabelecer uma maior conexdo, mas

a um nivel ainda distante.

Os conhecimentos e aptiddes adquiridas pelas alunas até a data, ndo correspondiam ao
nivel estabelecido no programa de 52 grau da disciplina. Por essa razao, seguir o plano da
disciplina seria irrealista e ndo ia ao encontro de uma aprendizagem progressiva tendo em
conta conhecimentos prévios. Deste modo, a escolha dos conteldos visava o
desenvolvimento de novas técnicas e aptiddes, tendo sempre em consideragao o repertorio
anteriormente trabalhado, as capacidades das alunas e os problemas apresentados pelas

mesmas.

Importa também salientar que o grupo em questao ndao tem habitos de estudo regulares,
fator que transformou muitas aulas em sessdes de estudo e ndo contribuiu para um
desenvolvimento rdpido e eficaz tendo, por ultimo, um impacto negativo na confianca das

discentes.

No primeiro periodo abordamos a terceira posicdo com exercicios evolutivos e
progressivamente mais complexos. Numa primeira fase, sem mudanca de posicao —

realizando exercicios de consolidacdo dos espagos entre os dedos na nova posicdo em todas
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as cordas — e s6 mais tarde, implementando a mudanca de posicdo com cada um dos dedos.
As dificuldades das alunas ocorreram com a colocagao dos dedos na nova posi¢do, e com o
movimento da mao em bloco; no entanto, através dos exercicios, estes obstaculos foram
ultrapassados. Tendo este conteldo em mente, as alunas trabalharam diversas pecas com

0 uso da terceira posigao.

O grupo demonstrava dificuldades no dominio da mao direita e no uso eficaz do arco, fator
qgue se traduzia num som parco, pouco consistente e na dificuldade em reproduzir
elementos simples. De uma forma mais explicita, as alunas utilizavam apenas a parte
superior do arco com uma pega muito superficial e/ou com o pulso preso. Procurando o
desenvolvimento de uma pega mais solida, do detaché, do som e a utilizacdo eficiente de
todo o arco, abordamos diversos conteldos: 1) as escalas, que permitiram focar a atencao
no uso integral do arco, na divisdo do mesmo, desenvolvimento do som e aperfeicoamento
da pega do arco; 2) os estudos, que pretendiam desenvolver o detaché no meio do arco e a
flexibilidade do pulso; 3) exercicios de pulso e dedos que visavam dar mais flexibilidade a
mao direita. Os resultados surgiram lentamente ao nivel do uso de mais arco e da correta
divisdo do mesmo; ainda assim, o som da Aluna E continuou muito contido (indo de acordo
com a sua personalidade), e a pega do arco da Aluna F registou poucas melhorias devido a

persisténcia do habito.

Outras aspetos abordados passaram pelo trabalho de afinacdo, a introducdo de golpes de
arco como o detaché, spicatto e o trabalho expressivo, ainda que nem sempre fosse possivel

abordar o mesmo com a profundidade desejada dada a constante falta de dominio do texto.

Em relagdo a evolugao das alunas, no caso da Aluna F, o seu percurso contou com alguns
altos e baixos, com fases de grande dedicacdo e outras em que o estudo individual era
substancialmente fraco. Ainda assim, no terceiro periodo conseguiu manter-se focada na
prova final, apresentando um maior dominio do texto, elemento que possibilitou trabalhar
os aspetos expressivos. No final do ano letivo, conseguiu resolver algumas das suas

guestdes técnicas, elevar o nivel da sua prestacdo e tocar com mais confianca.
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No caso da Aluna E, o seu percurso foi marcado pela fraca dedica¢do ao instrumento, algo
que se traduziu num aproveitamento muito fraco. Ainda assim, mostrou indicios de maior
dedicacdo muito perto da prova final e conseguiu tocar o repertdrio do inicio ao fim com
alguma destreza, algo que comprova as suas capacidades e facilidades musicais. No global,

o balanco da sua evolucdo nao é muito positivo e ndo faz jus as capacidades da mesma.

Durante o ano letivo as alunas tiveram trés momentos de avaliagdo em aula, realizaram
uma prova trimestral e uma prova de afericao final onde tocaram as escalas, um estudo de
F. Wohlfahrt, um estudo de A. lanchinov e o terceiro andamento do Concerto n? 2 de F.

Seitz.

Quadro 4 - Contetudos programaticos abordados no ambito do aluno de 52 grau

12 Periodo 22 Periodo 32 Periodo
Escala de Sol Maior 22s Escala e arpejo de Ré | v\ Escala e arpejo de D6
Oitavas e Mi menor Maior 23s OQitavas, Si maior 22as Oitavas, La
melddica 1 Oitava menor 22as Oitavas, D6 menor 22as Oitavas e L3
Estudo 1 - Wohlfahrt Maior 22as Oitavas e La maior 22s Oitavas
Estudo 8 - Wohlfahrt menor 22as Oitavas. v Estudo 41 — lanchinov
Humoresque- A. Dvorak Estudo 4 — Wohlfahrt v' Estudo 9 - Wohlfahrt
Gavotte- Bach v' Gavotte - Bach
Minor Mode - Blachford | v' Concerto ne2, [l
andamento Seitz

Fonte: Elaborado pela autora

3.4. Atividades Extracurriculares

Durante a realizacdo do EEE, tive oportunidade de orientar duas Masterclasses dirigidas aos
alunos da minha classe de violino e violeta. Estas Masterclasses decorrem no final de cada

periodo com o intuito de dar a oportunidade aos alunos para apresentarem o seu trabalho
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em momento de performance, ouvir a opinido dos colegas, bem como fomentar uma
aprendizagem por observagdo. Deste modo, os alunos participaram ativamente, expondo
as suas duvidas e partilhando as suas visdes, aspetos que fomentam o pensamento critico

e a autoavaliagao.

Havendo alunos de diferentes idades e graus, hd sempre uma discussdo saudavel e
construtiva, onde os discentes mais velhos explicam como conseguiram superar
determinada dificuldade e ddo conselhos sobre aspetos técnico-musicais. No final, realiza-
se um momento de performance conjunta algo que, principalmente para os alunos mais

jovens, se traduz num momento muito especial.

Enalteco também a participacdo no juri das provas trimestrais e de afericdo que decorreram
no final do primeiro e terceiro periodo, respetivamente. Estas provas, nas quais foram
avaliados os alunos de piano, tuba, guitarra, saxofone, trombone, violoncelo, harpa e oboé
de todos os graus, fomentaram uma maior proximidade com os elementos de avalia¢ao do

CAL e com os discentes das classes supracitadas.

Nestes momentos avaliativos tentei ser imparcial e avaliar de acordo com os padrdes
estabelecidos, valorizando o esfor¢o dos alunos e tendo também em conta a natureza do

projeto.

3.5. Formagao Continua e Desenvolvimento Profissional

Assumir a diregdo artistica da Orquestra de Cordas do CAL e do Ensemble de Violinos e
Violetas foi uma experiéncia que instigou o meu desenvolvimento profissional. Para além
de ser uma das areas que me deixa extremamente realizada, fez com que desenvolvesse
uma maior capacidade de identificacdo e resolucdo de problemas, experiéncia de direcdo e

trabalho em naipes.

Considero que a minha experiéncia como musico de orquestra, fez com que identificasse
muitos dos problemas, mas também transmitisse e incutisse a paixdo e gosto pela pratica

orquestral nos jovens instrumentistas.
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4. Analise Critica da Atividade Docente

Acredito que o EEE permitiu um salto suave entre a vida académica e a vida profissional.
Sendo o estagio efetuado em exercicio, senti uma enorme responsabilidade em executar
todos os passos necessarios para o desenvolvimento holistico dos alunos tendo em conta
gue a escola é o local de edificacdo do futuro e tem um enorme impacto nas vidas dos
educandos. Sob a minha perspetiva, a atividade docente tem o papel de guiar os alunos
através da aprendizagem, incutindo valores de confiancga, curiosidade e constante vontade
de aprender, mas também o papel delicado de conhecer os alunos como um todo, ser capaz
de ouvir as suas opinides, de entender as suas dificuldades e angustias e ajuda-los a
ultrapassar as suas proprias barreiras. Foi desta forma que tentei agir e direcionar a minha

pratica.

Por se tratar de um estagio em exercicio, a Unidade Curricular de Didatica do Ensino
Especializado revelou-se crucial ao fornecer importantes ferramentas, estratégias e
conselhos com o intuito de melhorar a minha pratica pedagdgica. Considero que a
visualizagao das aulas lecionadas nas sessdes da referida Unidade Curricular, e a discussao
sobre as problematicas que surgiram ao longo do EEE, foram elementos extremamente
enriquecedores e essenciais para o aperfeicoamento da pratica pedagdgica, dai que tenha

procurado ouvir todos os conselhos e comentarios de modo a melhorar a minha prestacao.

Enalteco ainda que a comunidade do CAL recebeu-me de forma muito acolhedora,
mostrou-se sempre disponivel para qualquer questdo e incentivou-me a participar nas
atividades e projetos ao longo do ano, algo que fez com que a experiéncia do Estagio

Curricular fosse o mais realista possivel.
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4.1. Nivel de Consecugao dos Objetivos

A realizacdo do EEE foi extremamente importante para o desenvolvimento da minha
atividade docente, pois ajudou-me a desenvolver novas técnicas, assim como identificar e

corrigir alguns problemas na minha pratica.

Nas aulas lecionadas aos trés grupos tentei sempre ser comunicativa, agradavel e manter
uma boa relagdo com os alunos, mostrando-me disponivel dentro e fora da aula. Ainda
assim, no inicio do ano tive alguma dificuldade em estabelecer relacdes de proximidade
com os discentes, aspeto que aprimorei ao longo do tempo, sendo que, a meio do ano,

consegui diminuir a barreira entre aluno e professor e aumentar a confianca entre ambos.

Procurei também fazer um diagndstico célere sobre as dificuldades apresentadas e aplicar
estratégias adequadas para ultrapassar as mesmas. Por seu turno, considerei importante
aumentar a autonomia dos alunos ao expor técnicas de estudo individual; deste modo,
abordei métodos de estudo diversificados e apresentei ferramentas eficazes para a

resolucao de problemas nas mais diversas situacoes praticas.

Ao longo das aulas, foi possivel constatar que alguns obstaculos apresentados pelos alunos
foram gradualmente transpostos através da implementacdo de atividades e estratégias
adequadas. Nao obstante, outras dificuldades precisaram de mais atenc¢ao e dedicagao para
gue houvesse progressdo. A respeito dos conteudos, procurei abordar os mesmos de
diversas formas para que todos os alunos pudessem aprender, assim como introduzir novos

conceitos de forma progressiva, tendo em conta os seus conhecimentos prévios.

Em especial nas aulas de Iniciacdo, tentei utilizar diversos recursos didaticos de forma a

captar a atencdo dos alunos e a despertar a sua curiosidade.

Um aspeto interessante foi constatar que os alunos aprendem de formas diferentes e que
uma determinada estratégia que resulta na perfeicdo para um, pode ndo funcionar assim

tdo bem para outro. Deste modo, ao longo do ano, pesquisei, implementei e desenvolvi
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uma série de estratégias e exercicios que visam a aquisicdo e desenvolvimento de

competéncias por todos os alunos.

Em suma, considero o resultado do estagio francamente positivo, dado que consegui
contornar algumas dificuldades sentidas e decifrar a melhor forma de aperfeicoar o meu
exercicio docente; todavia, tenho nocdo que o caminho para a exceléncia é longo e
exigente. Através do EEE apercebi-me que uma func¢do docente de qualidade depende da
continuidade do estudo instrumental, da constante busca por solu¢cdes mais atuais e
eficazes, que visam despertar o interesse dos alunos, mas também da transmissdo de
valores como a responsabilidade, dedica¢do e trabalho arduo, de modo a fomentar o

desenvolvimento musical e pessoal.

4.2. Facilidades e Dificuldades Sentidas

Um ponto favoravel em relagdo a minha abordagem consistiu na boa gestdo do tempo, a
célere implementacdo de estratégias adaptadas as adversidades apresentadas no
momento, e a rapida adaptacdao dos planos de aulas quando estes ndo se revelavam
apropriados dado que, em algumas situacdes, a falta de estudo e de dominio de
competéncias ndo permitia avancgar para um novo conteudo. Tendo isto em consideracdo,
a introducdo de novos conteudos foi feita ao ritmo dos alunos, permitindo uma maior

solidificacdo das competéncias.

Durante as aulas, tentei encontrar um bom equilibrio em relacdao ao tempo despendido em
cada uma das atividades, focando a atencdo para um determinado aspeto, mas sem gastar
toda a energia e atenc¢do do aluno para um Unico elemento. Assim, foi possivel trabalhar
varios aspetos durante as aulas e conjugar momentos de concentracdo e momentos de

descontracgao.

Considero que consegui expor os conteldos de forma clara e concisa; ndo obstante,
fomentei uma aprendizagem por descoberta, instigando os alunos a procurarem e
proporem solucdes para os seus problemas, resultando numa aprendizagem muito mais
significativa.
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Em contrapartida, um dos aspetos menos conseguidos residiu no facto de falar demasiado
durante a aula e ndo dar voz aos alunos para expressarem as suas opinides e sentimentos.
Todavia, assim que me apercebi desta lacuna tentei melhorar este aspeto e dinamizar o

ambiente das aulas.

Outra dificuldade sentida foi o facto de a sala ndo estar provida com um teclado, elemento
fulcral para desenvolver o ouvido harménico. Como alternativa, procurei implementar
acompanhamentos simples, e por vezes limitados, no violino para potencializar esta

competéncia.
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Parte Il - Investigacao
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5. O processo de ensino-aprendizagem do violino em grupos com alunos de niveis

diferenciados — o impacto do Ensino Coletivo

5.1. Introducgao

A escola é um mundo de diversidade cultural, social, econdmica e emocional, e possibilita
0 acesso ao ensino a uma larga parte da populacdo. Este fendmeno é fruto de um longo
processo de democratizagdo do ensino que chegou também a educagcdo musical
instrumental, substituindo, gradualmente, o paradigma do ensino individual pelo ensino

coletivo que permite o acesso a aprendizagem musical a um maior nimero de pessoas.

Ao constituir grupos de aprendizagem instrumental, nem sempre é possivel agrupar
individuos cujo nivel de preparacdo académica, interesses, competéncias, ritmos de
aprendizagem e compreensdo sdao elementos convergentes. Cada aluno traz consigo as suas
proprias experiéncias académicas e pessoais, os seus problemas, relacionados com
diferentes realidades sociais, e as suas ambicdes. Desta forma, o ensino coletivo abarca
caracteristicas Unicas e necessidades substancialmente diferentes do ensino tutorial,
todavia, a socializagdo assume um papel de destaque exclusivo a esta modalidade de ensino

que indicia diversas vantagens.

Atendendo ao conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) difundida por Lev
Vygotsky (1978), a colaboracdo com um adulto ou colega mais experiente apresenta-se
como instrumento construtivo do desenvolvimento, permitindo realizar determinadas
tarefas que ndo seriam exequiveis de forma autdonoma. Esta teoria oferece fortes indicios
dos beneficios da implementa¢dao de uma aprendizagem colaborativa para a aprendizagem

instrumental em grupos com alunos de niveis diferenciados.

Considerando a heterogeneidade do grupo, surge também a necessidade de aplicar
estratégias diferenciadas nas quais os alunos, apesar de frequentarem aulas instrumentais
de conjunto, ndo partilham as mesmas tarefas ou objetivos, revelando ser crucial ajustar os
desafios ao nivel de aprendizagem de cada um dos alunos, lidando com as fragilidades de

uns e a destreza de outros, com o intuito de potenciar a capacidade de todos.
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A principal motivagao para a realizagdo desta investigacao deve-se ao desejo de fomentar
o desenvolvimento musical de todos os alunos que frequentam o ensino coletivo e de
contribuir para aperfeicoar os processos e resultados da aprendizagem musical no seio de

grupos com alunos de niveis diferenciados.

Utilizando uma abordagem mista, a investigacdo utiliza o método Estudo de Caso como
referencial metodoldgico, dada a sua natureza descritiva e exploratdria, sendo o caso o
processo de ensino-aprendizagem do violino em grupos com alunos de niveis diferenciados

no Conservatorio d’Artes de Loures.

6. Da democratizagao do ensino aos dias de hoje

A escola como a conhecemos hoje, aberta a todos, inclusiva e dinamica, é o resultado de
um longo processo de democratizacdo e massificacdo do ensino. O direito a aprender, e 0
direito a um ensino de qualidade, garantido em diversos diplomas, é hoje um elemento
fundamental para todos os cidaddos. No entanto, para chegar até aqui, a escola percorreu
um caminho pautado pela constante mudanca das sociedades e pela busca de um ensino
de qualidade para toda a comunidade discente, adaptando os seus objetivos, metodologias

e pedagogias, e atualizando-se conforme as necessidades da época.

A instrucdo para todos é uma ideia relativamente moderna. Por largas décadas, mesmo em
sociedades no caminho para a democracia, a educacdo minima era o suficiente para o
trabalho nas fabricas ou no campo. Para Philippe Perrenoud (1978, citado em Mikus, 2012),
o processo de democratizacdo do ensino divide-se em trés etapas: 1) facilitacdo do acesso
aos estudos e descentralizacao dos estabelecimentos de ensino através de ajuda financeira;

2) Reforma do ensino médio; 3) Consciencializacdo sobre as desigualdades no ensino.

Em Portugal, uma das primeiras fases de escolariza¢cdo data do século XIV, um periodo de
desenvolvimento do comércio e da industria (consequéncia da época dos descobrimentos)
gue despoletou uma maior consciencializagdo econdmica, social e politica para a
necessidade de instrucdo. E nesta altura que sdo implementadas diversas instituicdes

destinadas ao ensino de criangas. Todavia, este era ainda bastante restrito e elitista
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(Mendonga, 2011). Com efeito, no ano de 1636, surge a primeira ideia de democratizagdo
do ensino em Portugal por Jodo Amés, defendendo que deviam frequentar as escolas “nao
apenas os filhos dos ricos ou dos cidadaos principais, mas todos por igual (...) ricos e pobres,

rapazes e raparigas, em todas as cidades aldeias e casais isolados” (Mendonga, 2011, p.5).

A problematica da democratizacdo do ensino em Portugal, segundo Jodo Sebastido & Sdnia
Correia (2007), divide-se em dois grandes periodos: O primeiro sucede-se durante a 12
republica onde a educacao era vista como principal fator para a progressao da sociedade.
Neste periodo surgem os apoiantes da Escola Nova (Faria de Vasconcelos, Adolfo Lima,
Anténio Sérgio, César Porto, etc.) e os apoiantes da Escola Unica (como Jodo de Barros, por
exemplo). A segunda fase surge no final do regime salazarista, mais concretamente no ano
de 1971, por Veiga Simao numa reforma que se prolongou até a aprovacao da Lei de Bases

do Sistema Educativo em 1986.

Na década de sessenta do século passado, assiste-se ao fenédmeno da massificagcdo escolar,
mas também a um decréscimo do nivel educativo. A este respeito, Galvao Telles, na altura
Ministro da Educacao, referiu que “a corrida as escolas teria de ser acompanhada e vigiada”
(Mendonga, 2011, p.16). Ainda assim, a universalizagdo/massificacdo do ensino trouxe
varios desafios, nomeadamente na gestdo dos sistemas educativos, cada vez mais
dispendiosos, e na dificuldade em gerir massas de alunos socialmente e culturalmente
heterogéneas (Mikus, 2012). Posto isto, coloca-se a questdo: como pode um sistema de
base igualitaria alargada atender a ritmos de aprendizagem diferentes, a diversidade
cultural, social e cognitiva e ainda assim acreditar na obtencdo de resultados iguais? Ana
Benavente (2001, p. 116) enfatiza a urgéncia em romper com a associacao entre “igualdade
como sinénimo de uniformidade, considerando que a igualdade se constréi na diversidade
de respostas”. Deste modo, tornou-se claro que garantir o igual acesso a escola ndo

pressupde a igualdade de oportunidades.

As transformacdes educativas da “primavera marcelista”, impulsionadas por Veiga Simao,
culminaram com a aprovacao da Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986 e visavam a

escolaridade obrigatéria de oito anos, a democratizacdo do ensino, assim como a criacao
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de apoios sociais, aumentando a capacidade de resposta aos problemas subjacentes ao
prolongamento da escolaridade obrigatéria (Mendonga, 2011). Este periodo, marcado
também por grandes transformagdes socioecondmicas, culturais e politicas, levou a uma
associacao entre a democratiza¢do do ensino e a democratizagao politica, ja que promovia
sistemas educativos modernos seguindo os padrdes dos paises da Europa Ocidental

(Sebastido & Correia, 2007).

As décadas de 1980 e 90 destacam-se pela modernizacao, alteracdes curriculares, alteracao
do estatuto de avaliacdo, que passa a atender as necessidades individuais dos discentes,
estreitamento das relagbes entre formacdo e trabalho, através de agentes sociais e
empresariais, e também pelo refor¢o do papel dos pais na formacao dos seus educandos. A
escola passa a ser entendida como uma comunidade educativa inserida num sistema de
relacdes com os diversos intervenientes no processo educativo. Com efeito, a Declaracao
Mundial sobre Educacdo para Todos (UNESCO, Jomtien, 1998, pp.3-7), reconhecendo a
escola como agente fundamental para a progressao pessoal e social, mas admitindo que
ainda apresenta varias lacunas na sua qualidade e efetividade, e que a “escola para todos”

estd longe de ser uma realidade mundial, estipula uma série de medidas:

A universalizacdo do acesso a educacdo e a promoc¢do da equidade;
Atencao focada na aprendizagem;
Ampliagao dos meios e do raio de agao da educagao basica;

Proporcionar um ambiente adequado a aprendizagem;

AN N RN

Fortalecimento das aliancas internacionais.

A partir destas medidas foi possivel desenvolver curriculos alternativos, garantindo
resposta a alunos em situacdo de exclusdo e em risco de abandono escolar através de

praticas pedagdgicas diferenciadas.

Em Portugal, diversas iniciativas marcaram o final do século XX na luta contra o abandono
escolar; na ado¢do de medidas contra a exclusdo social, utilizando modos flexiveis de

organizacao escolar e pedagdgica; na aplicacdo de medidas de gestdo autdonoma das
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entidades educativas, envolvendo toda a comunidade na formacdo; no reconhecimento dos

docentes e na promogao da cidadania (Benavente, 2001).

Por sua vez, ainda assistimos a percursos escolares diferenciados, pautados pela origem

social, abandono escolar precoce e insucesso escolar:

Em Portugal, passados quase trinta anos depois da revolucdo de 25 de Abril de
1974, a Escola para Todos enquanto construcao do processo de autonomia de
alunos, professores e populacdo em geral, que se quer mais profundo do que
um sistema quantitativamente mais abrangente dos escolares, ainda esta por
cumprir, como o demonstram os problemas e os debates que atravessam o
campo educativo. (Pintassilgo, 2003, p. 21).

As metas da escola de hoje, passam por: melhorar o aproveitamento dos alunos; conciliar
igualdade de oportunidades com exigéncia e rigor; diminuir a percentagem de abandono
escolar; incentivar a aprendizagem ao longo da vida; aplicar um ensino diferenciado,
individualizado, ndo seletivo; melhorar o sistema de avaliacdo; incentivar a escolaridade
qualificante e cooperativa e prover as instituicdes de autonomia na gestdo e na aplicacdo

pedagdgica (Benavente, 2011; Jornal Oficial da Unido Europeia, 2018,).

6.1. A escola do século XXI — Principais objetivos

As mais recentes transformacdes sociais, econdmicas, culturais e tecnoldgicas obrigam a
escola a uma constante atualizacao. Para fazer face aos novos desafios, requisitos como
uma nova pedagogia e uma (re)organizacdo por parte das instituicGes e por parte do corpo
docente s3o essenciais. Fatores como a massificagdo escolar, abandono escolar,
diversificacdo da comunidade educativa, inclusdo social e democratizacdo do ensino,
transformam a educacdo e pedem um posicionamento pedagogico sobre objetivos e
métodos de desenvolvimento da aprendizagem em diversos contextos socioculturais

(Libaneo, 2005).

A escola do séc. XXl lida, sobretudo, com mudancas na economia, revolucdo tecnolégica,

exclusdo social e democratizacdo do ensino. Sob tamanhas adversidades, a escola de
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qualidade, deverd prover o publico educativo de uma formacao cultural e cientifica que
viabilize o contato dos alunos com a cultura, ciéncia, técnica, linguagem, ética, enquanto
luta contra a exclusdo econdmica, politica, cultural e pedagdgica (Libdneo, 2004). O ensino
atual pressupde a implementagdao de uma pedagogia diferenciada, de uma pratica
pedagégica reflexiva, e uma avaliacdo formativa. Com efeito, a escola ndo se limita a
transmitir o saber, ela é sim um espaco de sintese entre a cultura experienciada e a cultura

formal (Libaneo, 2004).

Segundo as recomendac¢des do Concelho da Unido Europeia de 22 de maio de 2018, é
urgente prover os individuos com uma variedade de qualificagGes e competéncias para a
realizacdo e desenvolvimento pessoal, para a empregabilidade e a inclusdo social, para um
estilo de vida sustentavel, para uma vida bem-sucedida em sociedades pacificas e para
exercerem uma cidadania ativa (Jornal Oficial da Unido Europeia, 2018). Tamanhas
competéncias reduzem as diferencas no ambito da escolaridade, as desvantagens ao longo

da vida, e permitem o acesso a condicdes dignas de empregabilidade.

Outras recomendacdes relevantes para a educagao passam por uma educac¢do holistica,
centrada no aluno, pelo acesso de todos os cidaddos, especialmente os mais vulneraveis, a
oportunidades iguais de aprendizagem, ao ensino de qualidade e ao desenvolvimento de
aptiddes artisticas que fomentem a integracao. Neste novo modelo inclusivo, a escola
depara-se com uma enorme heterogeneidade social e cultural, algo que implica uma nova
organizagao escolar e trabalho pedagégico, assim como a implementacgao de estratégias de

diferenciacdo (Mikus, 2012).

6.2. Mudanga paradigmatica

Tendo em conta as prioridades acima referidas, as escolas tém demonstrado especial
interesse na aplicacdo do paradigma construtivista, havendo uma gradual substituicdo das
pedagogias discursivas pelas vivenciadas (Leite & Orvalho 1995; O’Doneel & King, 2009) que

primam pelo desenvolvimento de competéncias pessoais e que ajudam a integracdo numa
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sociedade acelerada; aspetos compativeis aos de uma “formacdo qualificante de qualidade,

integral e virada para a mudanga” (Orvalho & Alonso, 2011, p. 84).

A escola, enquanto “diversificacdo dos contextos e das praticas de intervencdo dos
professores” (Rolddo, 2009, citado em Orvalho & Alonso, 2011, p. 83), forma um novo
paradigma organizacional com papéis especificos para os docentes, alunos e comunidade.
De acordo com Luisa Orvalho & Luisa Alonso (2011), o professor deve adquirir uma nova
identidade profissional e pedagdgica, fazer um desenvolvimento integrado, aberto e
flexivel; o aluno deve ser parte integrante e responsavel pela sua prdpria aprendizagem, ou
seja, um sujeito pensante, que “aprende a aprender” e que reflete criticamente sobre as
metas da sua aprendizagem; e a comunidade deve cooperar com a educacdo para uma
melhor aquisicdo de competéncias por parte dos educandos. A respeito disso, José Libaneo
(2005) destaca que os professores devem ajudar os discentes na construcdo de valores a
partir das suas culturas e a incutir a diversidade, liberdade, tolerancia, criatividade e

emocgoes.

Desta forma, a escola devera estar ativamente envolvida na criagdo de novos ambientes de
aprendizagem acessivel, tornando-se assim um “centro de aprendizagem, para a vida e para

todos” (Leite & Orvalho, 1995, p. 25).

6.3. O papel do professor na escola da atualidade

Na sociedade atual, a mudanca é a Unica constante, algo que propde aos professores
grandes desafios. Ao contrario da escola da sociedade industrial — onde os conhecimentos
adquiridos prevaleciam para toda a vida laboral, e onde a tarefa do professor passava por
transmitir a informacdo, e a do aluno, reproduzir essa informacdo — na sociedade de hoje,
em constante transformacdo, onde os empregos requerem um maior numero de
competéncias, e onde se privilegia o “aprender a aprender”, o papel do professor passa por
ajudar, incentivar, mediar, facilitar e criar ambientes de aprendizagens eficazes que

proporcionem um desenvolvimento pessoal/social (Leite & Orvalho, 1995).
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Perrenoud (2001, pp. 1-2), identifica dez novas competéncias para a profissdo docente da

atualidade:

Organizar e estimular situaces de aprendizagem;

Gerar a progressao das aprendizagens;

Conceber e fazer com que os dispositivos de diferenciacdao evoluam;
Envolver os alunos nas suas aprendizagens e no trabalho;

Trabalhar em equipa;

Participar na gestdo da escola;

Informar e envolver os pais;

Utilizar as novas tecnologias;

Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissao;

AN N NN N U N U NN

Gerar a sua propria formacdo continua.

Propor aos aprendizes desafios atingiveis, ajustados a sua fase de aprendizagem, e
situagdes complexas — que mobilizem o conhecimento existente e que permitam a
aquisicao de novos conceitos — é o caminho para a pratica educativa eficaz (Albuquerque,

2010).

Por altimo, de modo a exercer a sua func¢do sob uma légica de ensino eficaz' os professores
terdo de reunir um conjunto de conhecimentos especificos, apresentar um constante
desenvolvimento profissional, possuir componentes sociais, culturais e psicoldgicas, bem

como desenvolver uma pratica reflexivel/analitica (Albuquerque, 2010).

Em suma, a funcdo do professor, sob um paradigma construtivista, é a de facilitar a
aprendizagem, e permitir a aquisicao de novos conhecimentos a partir dos conhecimentos

ja existentes; ele é também o elo entre escola, a sociedade, o conhecimento e o aluno. Sob

10 Segundo Carlos Albuquerque (2010), o ensino eficaz é “aquele que oferece uma ajuda contingente,
sustentada e ajustada aos alunos durante o processo de aprendizagem” (p.58), e é também aquele através do
qual as escolas conseguem atingir os objetivos educacionais (Scheerens, 2004)

47



esta interacdo, o professor tem também a responsabilidade de transmitir valores, normas

e padrdes de comportamento para uma vida plena na sociedade (Albuquerque, 2010).

7. Diferenciacdo pedagégica

O conceito de diferenciacdao pedagédgica foi desenvolvido nos Estados Unidos em 1966 por
Benjamin Bloom e reafirmado nos trabalhos de Edouard Claparéde em 1973, sob a
designacdo de uma “educagao sob medida” (Perrenoud, 2000, p. 9). Este conceito assenta
no reconhecimento de diferentes ritmos e perfis de aprendizagem, mas também na
possibilidade de potenciar a capacidade de todos os alunos através de estratégias
diferenciadas que respondem ao interesse, nivel de preparacdo e perfil de aprendizagem

de cada aluno (Mikus, 2012).

7.1. Origem do Ensino Diferenciado

Como apresentado anteriormente, a democratizacdo do ensino passou por diversas fases,
desde o objetivo da alfabetizacdo ao conceito de “Escola para Todos”. A escola de hoje,
revela-se como pilar da sociedade, essencial no combate as desigualdades. Ndao obstante,
no seu prefdcio, a democratizacdo do ensino e a escolaridade obrigatéria trouxeram
desafios a nivel da resposta a heterogeneidade dos publicos, gestao das diferencas e da
inclusdo social. A escola revelou-se impreparada para ativar recursos e pedagogias que
servissem toda a comunidade educativa, algo que se refletiu no insucesso, reprovacgao e

abandono escolar:

A Escola massificou-se sem se democratizar, isto é, sem criar estruturas
adequadas ao alargamento e renovacao da sua populacdo e sem dispor de
recursos e modos de accdo necessarios e suficientes para gerir os anseios de
uma escola para todos, com todos e para todos (Barroso, 2003, citado em
Coelho, 2010, p.24).

Para Perrenoud (2000), o fendmeno do fracasso escolar é uma nocdo moderna e

diretamente relacionada com a massificacdo do ensino e unificacdo do curriculo.
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A escola, na busca por uma instituicdo inclusiva, igualitdria e, sob uma visdo democratica,
acreditou na importancia em oferecer as mesmas condi¢des de aprendizagem a todos os
alunos como estratégia para igualar as oportunidades, deixando o sucesso da aprendizagem
dependendo das capacidades individuais: “cada um tem éxito conforme as suas aptiddes,
limitando-se a escola a oferecer a cada um dos alunos as mesmas condi¢cdes de

aprendizagem.” (Perrenoud, 2000, p. 24).

Pierre Bordieu (1996, citado em Perrenoud, 2000, p.25), apelida esta igualdade de
tratamento como indiferenca as diferencas, fendmeno que veio a aumentar o fracasso

escolar através da acentuacao das desigualdades:

Para que sejam favorecidos os mais favorecidos e desfavorecidos os mais
desfavorecidos, é necessario e suficiente que a escola ignore no conteldo do
ensino transmitido, nos métodos e nas técnicas de transmissdo e nos critérios
de julgamento, as desigualdades culturais entre as criancas das diferentes
classes sociais: por outras palavras, tratando todos os alunos, por mais desiguais
gue sejam de facto, como iguais em direitos e deveres, o sistema escolar é
levado a dar na verdade, a sua sanc¢do as desigualdades iniciais diante da
cultura.

De facto, a democratizagao, até entdo, igualava o acesso ao ensino, mas nao 0 sucesso
escolar (Cabral, 2016). O fracasso escolar foi gradualmente responsabilizando o sistema de
ensino, o trabalho pedagdgico e a organizacao escolar e curricular, exigindo medidas
concretas e eficazes no combate ao insucesso, exclusdo e abandono escolar (Perrenoud,

2000).

A diferenciacdo pedagdgica nasce da consciencializacdo do fracasso escolar, do
reconhecimento do sistema escolar como potenciador do insucesso, e do reconhecimento
da diferenca e da heterogeneidade dentro de um grupo. Por conseguinte, constatou-se que
os alunos tém ritmos e formas de aprendizagem diferenciadas que exigem um tratamento
individualizado ou uma discriminacdo positiva (Coelho 2010; Perrenoud,2000; Tomlinson,

2008).
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Assim, de modo a providenciar uma aprendizagem inclusiva e acessivel a todos, a escola
apostou na promocdo da equidade e na implementacgao de dispositivos de inclusdo através
de praticas pedagodgicas diferenciadas (Machado 2016). A respeito disso, o documento
produzido pela UNESCO, na 482 sessao da Conferéncia Internacional da Educagdo, enfatiza

gue é necessario incluir respeitando as diferencas entre alunos:

Reconhecam que a educacdo inclusiva é um processo continuo que visa
oferecer uma educacao de qualidade para todos, embora respeitando a
diversidade e as diferentes necessidades e capacidades, as caracteristicas e as
expectativas de aprendizagem para os alunos e as comunidades. (UNESCO,
2008).

A luz deste argumento, a escola passou de tentar igualar as oportunidades de acesso ao
ensino, para reconhecer igualmente as capacidades de cada aluno e acreditar na

possibilidade de potenciar o desempenho e as capacidades individuais (Cadima, 2008).

7.2. Definigao do Ensino diferenciado

Reconhecer que os alunos aprendem e experienciam o ensino de formas diferentes, assim
como apresentam interesses e necessidades educativas especificas, é o principio

fundamental da diferenciacao pedagdgica.

Ana Coelho (2010) sistematiza algumas das possiveis dissimilitudes entre alunos: a)
conhecimentos, experiéncias e habilidades diversas; b) atitudes diferentes perante os
conteudos lecionados; c) ritmos diferenciados; d) interesses variados; e) graus diversos de
motivacdo e autoconfianca; f) diferentes estilos de aprendizagem; g) necessidades
individuais especificas. No meio de tanta diversidade, a diferenciacdo pedagdgica surge
como ferramenta que pretende aproximar todos da aprendizagem e dos resultados

pretendidos.
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Perrenoud (2000, p. 9), atribui uma simpldria definicdo ao conceito de diferenciacdo
quando afirma que, diferenciar o ensino consiste em “fazer com que cada aprendiz vivencie,
tdo frequentemente quanto possivel, situacdes fecundas da aprendizagem”, mas alerta

para a complexidade em executar esta tarefa tao basica.

Para Ana Cadima (2008), a diferenciacdo pedagdgica surge precisamente da necessidade de
gerir publicos heterogéneos de larga dimensdo, e de potenciar as suas maximas
potencialidades no ambito de um grupo. A diferenciacdo, opondo-se as teorias da
uniformizacdo e homogeneizacdo, consiste na implementacdo de uma variedade de
estratégias e processos de ensino que orientam as diferengas e permitem que alunos com
niveis e perfis de aprendizagens diferenciados alcancem os mesmos objetivos (Cadima,
2008; Tomlinson, 2008). Desta forma, a diferenciacdo é o dispositivo que regula os
processos e itinerdrios de aprendizagem de cada aluno, colocando-o em constante contacto

com situagles didaticas que possibilitam atingir o seu maximo potencial.

Ainda que a diferenciacdo pressuponha uma adaptacdo do ensino, este fendmeno nao se
deve traduzir numa desqualificagdo do mesmo; a respeito disso, Perrenoud (2000, p.9)
afirma que “adaptar a accdo pedagdgica ao aprendiz ndo é, no entanto, renunciar a instrui-
lo, nem abdicar dos objectivos essenciais”. Numa diferenciacdo bem-sucedida, as
abordagens s3ao planeadas para que todos os alunos tenham um desenvolvimento

substancial através de desafios adequados a todos e a cada um (Tomlinson, 2008).

Para que isto aconteca, ndo basta apenas desenvolver as técnicas e metodologias
diferenciadas, é necessario desenvolver também uma determinada atitude perante a
realidade da turma. Através dessa atitude, o docente parte das capacidades de cada

individuo e cria condicdes de partilha e de cooperacdo que sdo favoraveis a aprendizagem.

Carol Tomlinson (2008) atribui especial importancia ao papel do professor para o sucesso
da diferenciacdo pedagdgica, tanto no modo como planeia e executa as diferentes

abordagens como na antecipacao das diferencas a nivel de preparacao:
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A fim de se adaptarem a esta realidade, os professores podem criar um
ambiente “amigo do utilizador”, um ambiente que Ihes permita adotar ritmos
de ensino flexiveis, abordagens e meios de expressdao de aprendizagem que
correspondam as diferentes necessidades dos alunos (Tomlinson, 2008, p.10).

O ensino diferenciado exige entdo uma reflexao sobre as necessidades de cada um dos
alunos e uma organizagao e planificagao flexivel do ensino, em fung¢do dos objetivos comuns

e pessoais.

7.3. Caracteristicas do Ensino Diferenciado

O modelo de ensino cldssico e de tamanho Unico, baseia-se na uniformidade de espacos,
métodos e praticas de avaliacdo, e numa planificacdo Unica onde o conteuldo, processo e
produtos sdo idénticos para todos. Em contraste, no modelo de ensino diferenciado ha uma
planificacdo flexivel e sélida, que aborda diferentes necessidades educativas e que permite

diferir conteudos, processos e produtos.

Na pedagogia diferenciada é necessario refletir sobre trés aspetos distintos: 1) o que os
alunos aprendem? 2) Como os alunos aprendem? 3) Como os alunos demonstram aquilo

gue aprenderam? (Tomlinson, 2008).

A primeira pergunta leva-nos a questdo do conteudo, curriculo e programa. Na pedagogia
diferenciada, o curriculo ndo se assume como uma estrutura rigida e uniforme, mas como
um organismo flexivel, centrado nos interesses dos alunos, que acompanha o seu

desenvolvimento (Coelho, 2010).

A segunda questdo esta relacionada com os processos. Para responder a esta questao, é
necessario conhecer o aluno como um todo. O professor deve procurar conhecer os seus
pontos fortes e fracos, valorizar as conversas e debates informais dentro e fora da sala de
aula, e considerar os seus interesses pessoais e a sua prestacdo em aula (Tomlinson, 2008).

Todos estes aspetos ajudam a reconhecer os interesses pessoais do aluno, a entender os
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diferentes perfis de aprendizagem e, consequentemente, moldar as estratégias utilizadas

de modo a ajudar cada aluno a atingir o seu maximo potencial.

A questao relativa a forma como os alunos demonstram o seu conhecimento — o produto,
remete para o processo de avaliagdo que, no ensino diferenciado, ja ndo se baseia num
“teste” final comum a todos os alunos. A avaliacdo tem o intuito de melhorar as
aprendizagens; esta é ajustada ao perfil de aprendizagem e é efetuada através de uma
variedade de instrumentos e de uma pratica continua e formativa: “Qualquer diferenciacado
do ensino requer uma avaliacdo formativa, ou seja, uma avaliagcdo que supostamente ajude

o aluno a aprender” (Perrenoud, 2000, p. 47).

Este tipo de avaliacdo, processa-se de diversas formas com o objetivo de que cada aluno
consiga partilhar o seu conhecimento ao longo da aprendizagem. (Coelho, 2010; Mikus,
2012; Tomlinson, 2008). Da parte do professor, a avaliagdo nao é feita no final, mas no inicio

de cada unidade de modo a identificar as necessidades dos alunos e estabelecer objetivos.

No ambito da diferenciacdo pedagégica, o professor assume grande parte da
responsabilidade. A ele, cabe a tarefa de observar, reter informagdes sobre os alunos e
sobre as suas necessidades, de modo a escolher os conteldos, processos, produtos, e
planear a aula de forma pro-ativa, antecipando as respostas as diferencas com estratégias

adaptadas a cada um.

De notar também que o papel do professor no ensino diferenciado ndo se centra na simples
transmissao de conhecimentos, mas na gestao do curriculo e organiza¢dao do processo da
aprendizagem. O professor estd inserido no processo de aprendizagem como um mentor e
colaborador que cria oportunidades de aprendizagem, monitoriza a recetividade do aluno
e procede aos ajustes necessarios (Tomlinson, 2008; Cabral, 2016). Além de apoiar e abrir
horizontes, o docente responsabiliza e fomenta a autonomia dos alunos ao incitar um
desempenho proativo no seu processo de aprendizagem. Estes alunos participam
ativamente na aula, na designacdao de metas, na avaliacao, e aprendem com o grupo através

da colaboracao e cooperacao:
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A diferenciacdo que inclui sera a que parte da diversidade, programando e
actuando em funcdo de um grupo heterogéneo com ritmos e estilos de
aprendizagens diferentes. E aprender no grupo e com o grupo, em situac¢des de
verdadeira aprendizagem cooperativa, responsavel e responsabilizante. E
organizar o espaco e o tempo em funcdo das actividades a realizar. E implicar os
alunos na construgdo dos saberes a realizar (Sanches, 2005, p.133).

Deste modo, é esperado que o professor promova as interacdo entre alunos, a partilha de

experiéncias e pontos de vista, e instigue a aprendizagem coletiva

7.4. Pratica de diferenciagao pedagdgica

Como referido anteriormente, no contexto do ensino diferenciado, o professor deve
identificar e atender as necessidades dos alunos de modo a resolver problemas e instigar o

maximo desenvolvimento dos discentes.
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Figura 4 - Mapa concetual da diferencia¢ciao pedagdgica

Instrucdo diferenciada

Guiada pelos principios da diferenciacdo

l

E a resposta do professor as necessidades dos alunos

Tarefas adequadas Agrupamento flexivel Avaliagdo continua

Os professores podem
diferencar

Contetdos Processos Produtos

De acordo com

Nivel de preparagdo Interesses Perfil de aprendizagem

Fonte: Tomlinson & Allan, 2000

No esquema acima apresentado é possivel identificar e relacionar as diferentes
componentes da diferenciacdo pedagogica. Para responder as necessidades dos alunos o
professor guia-se pelos principios da diferenciacdo: a) tarefas adequadas; b) agrupamento
flexivel; c) avaliacdo continua, e poderd diferenciar os contelddos, os processos e produtos
a partir do nivel de preparacdo, perfil de aprendizagem e nivel de interesse dos alunos

(Tomlinson, 2008).
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Relativamente as tarefas, erradamente presume-se que o ensino diferenciado se
caracteriza por atribuir mais tarefas aos alunos com mais capacidades e menos tarefas aos
alunos com dificuldades, ou ainda, tarefas “normais” e tarefas “diferentes”. Segundo
Tomlinson (2008), estes aspetos vao contra a definicdo do conceito de diferencia¢dao que
pressupde a colaboracdo, partilha e agrupamento flexivel. As tarefas propostas devem ser
adequadas a cada aluno e a cada situagao, mas também devem ser desafiantes e situadas
na zona de desenvolvimento proximal — distancia entre o nivel de desenvolvimento e o nivel
potencial — para que os alunos se possam desenvolver e progredir (Cabral, 2016). A
diferenciacdo ndo pressupde tarefas diferentes para todos os alunos, mas sim alguma
flexibilidade na complexidade da mesma, ou ainda no modo de expressido do
conhecimento. Para isto, o professor tem de, previamente, avaliar e refletir sobre o nivel
de desenvolvimento e autonomia dos alunos, porque o que é desafiante para um aluno,

pode ndo ser para outro.

A diferenciacdo é pensada como uma microorientacao, com a diferenca de que
nao se trata de dividir os alunos entre formagdes hierarquizadas, que cristalizam
e ampliam as diferencas, mas entre grupos ou dispositivos que supostamente
trabalham para assegurar a igualdade dos niveis de aquisicao, pela
diversificacdo dos procedimentos e dos atendimentos (Perrenoud, 2000, p.41).

Em razdo disso, as aulas devem ser envolventes, cativar a atencdo do aluno e instigar
curiosidade. Todos os alunos devem estar constantemente envolvidos em atividades
didaticas e, ainda que, em momentos pontuais, alguns alunos necessitem de praticar um
pouco mais para atingirem o objetivo, ndo é plausivel que despendam o tempo util da aula
a tentar desenvolver uma determinada competéncia enquanto outros ja adquiriram a

mesma.

Por seu turno, as tarefas propostas podem ser efetuadas através do trabalho individual, em
pequenos agrupamentos ou envolvendo toda a turma. Flexibilizar os grupos é permitir que
os alunos tenham acesso a uma diversidade de oportunidades de aprendizagem e a formas

sociais de trabalho. Os alunos podem trabalhar com colegas de nivel semelhante ou com
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colegas de niveis diferenciados; desta forma, conseguem posicionar-se em diferentes

contextos e estabelecer contacto com diversas estruturas de conhecimento.

Por ultimo, para uma correta operacionalizacdo da diferenciacdo pedagdgica, é necessario
um planeamento sélido e uma preparagao robusta da parte do professor. Este devera criar
diversas estruturas de apoio de modo a atingir os objetivos comuns e pessoais, variando as
estratégias para la chegar, assim como antecipar o que pode correr menos bem numa
atividade ao programar diversas respostas para fazer face a essas adversidades (Tomlinson,
2008). O plano devera ser flexivel em relacdo ao tempo, formas de ensino, agrupamento,
materiais e recursos, de forma a assegurar a aprendizagem e desenvolvimento de todos os

alunos.

8. Teorias contemporaneas da educacao e do processo ensino-aprendizagem

A luz do olhar comum, existe uma rela¢do direta entre os termos ensino e aprendizagem,
na medida que, o ensino pressupde a aprendizagem, e a falta dela pressupde que ndo houve
ensino, mas também uma profunda desassocia¢do dos termos dado que, o professor pode
transmitir o conhecimento, nas mais diversas formas, e ndo haver aprendizagem por parte
do sujeito. Deste modo, apesar da negacdao mutua dos termos, e de se relacionarem por
intermédio de uma tensdo dialética, estes conceitos completam-se e complementam-se
(Almeida & Grubusich, 2011), algo que, segundo Angel Gomez (1995), resulta num processo

interativo de negociacdo ligado a resolucdo de problemas praticos.

8.1. Relagao Ensino-Aprendizagem

Para Carl Rogers (1969, citado em Moreira, 1999), assumir que aquilo que é ensinado é
automaticamente apreendido é uma ideia errénea. Para ele, o maior objetivo do processo
educacional deve ser a facilitacdo da mudanca e da aprendizagem. Nesta perspetiva, o
professor, no papel de facilitador da aprendizagem deverd apresentar as seguintes
caracteristicas: autenticidade na facilitacdo da aprendizagem: aceitacdo, confianca e

valorizacdo dos aprendizes e, por Ultimo, compreensdao empatica.
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Segundo Jaap Scheerens (2004), a aprendizagem é um processo de construcdo de
significados e atribuicao de sentidos, enquanto o ensino é definido como a ajuda necessdria
para a realizacdo desse processo. Em razdo disso, presentear os alunos com desafios
acessiveis, mobilizando os esquemas de conhecimento preexistentes, é o verdadeiro

sentido do ensino (Albuquerque, 2010).

Para Maria Roldao, (2007, p. 95), o conceito de ensino é, ainda hoje, um termo ambiguo,
com multiplas perspetivas; para a autora, ensinar consiste na “especialidade de fazer
aprender alguma coisa a alguém (...) e é caracterizado pela figura da dupla transitividade e

pelo lugar de mediacao”.

Mediacao, segundo José Almeida e Teresa Grubisich (2011), é a superacao do imediato no
mediato através de uma tensdo entre polos distintos. Sob esta perspetiva, o estudante
insere-se no plano do imediato enquanto o professor no mediato. Como consequéncia
dessa tensdo, a mediacdo estabelece-se entre o aluno e o professor como uma
automediacdo — de forma reciproca, ou seja, nos dois sentidos, tanto do professor para o

aluno, como do aluno para o professor, sendo essencial para o processo de aprendizagem.

Sob a perspetiva da mediacdo, o ensino é a relacdo que o professor estabelece com o
conhecimento, e a aprendizagem é a relacdo que o aprendiz estabelece com o
conhecimento sendo, portanto, essencial uma relagdo direta entre os dois intervenientes.
Desta forma, os termos ensino/aprendizagem estdo diretamente relacionados, mas

também apresentam uma profunda desvincula¢do (Almeida & Grubisich, 2011).

8.2. Teorias cldssicas da educagdo

A complexidade em torno da educacdo resulta na impossibilidade de falar em Ciéncia da
Educacdo, mas em Ciéncias da Educacdo (Pereira, 2007), e reflete-se na diversidade de
teorias da educacdo e da aprendizagem, modelos de interpretacao sistematica, organizacao

e previsdo relativos ao processo de aprendizagem.
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Com o intuito de esquematizar, podemos dividir as teorias da educacdo em trés grandes
perspetivas: 1) Comportamentalista 2) Cognitivista e 3) Humanista (Moreira 1999). Na
primeira, estd subjacente a légica behaviorista enquanto as restantes estdo ligadas a logica

construtivista.

Figura 5 - Esquema dos principais enfoques tedricos da aprendizagem e do ensino e alguns dos seus

representantes
% ENFOQUES TEORICOS A
. APRENDIZAGEM E AO | &
~ k S
o ENSINO 2
.--/’— — [ — N
enfase em L‘L\Il];!()llllllilclll()s énfase na cognigio énfase na pessod
observiveis )
. e \i\.\~
T AR N e , AR t A AR l
COMPORTAMENTALISMO ‘ | COGNITIVISMO l HUMANISMO
7 T NG O T W e T 7 T ), e
alguns conceitos basicos _~ alguns conceitos basicos ~_ algumas idéias bdsicas
r { l A \ - = . A ‘ . b : J \ ‘
Esti- Res- || Condi- ||Reforgo|| Obje Esque- || Signo [|Modelo|| Sub- || Cons- || Apren- || Liber- y Ensino || Cresci-
| ;
mulo posta (| ciona- livo ma Mental || sungor || truto der a dade cen- mento
(com ‘ mento Compor 1 \ | pessoal || apren- para trado || pessoal
porta- tamen- 1 ‘ der apren- no
|
mento) ‘ tal | | \ l der aluno ‘
J | ] JL T L Ld S ) | gt ], . l I - ..,ﬁﬁ.‘—__[.«
| |
ldéta-chave: o comportameno ¢ ldéia-chave: construtivismo; o 1 ldéia-chave: pensamentos,
controlado por suas conseqbéncias conhecimento & construfdo | sentimentos ¢ agdes estiio
| | | integrados
alguns autores alguns autores | :
2 o mais conhecido autor
comportamentalistas cogmitivisias J
{ humanista
| | I | I |
PAVLOV THORNDIKE HULL  PIAGET  VYGO-  JOHNSON. AUSU.  KELLY NOVAK ROGERS
WATSON SKINNER HEBB BRUNER TSKY  LAIRD BEL GOWIN
GUTHRIE TOLMAN
GESTAL]
GAGNE

Fonte: Moreira 1999, p.18

Por sua vez, Yves Bertrand (2000, citado em Pereira, 2007, p.34), classifica as teorias
contemporaneas da educacdo em sete correntes: Humanista, Espiritualista, Humanista
Personalista, Social, Académica, Psicocognitiva, Sociocognitiva e Tecnoldgica, e destaca trés
polos principais que, “estdo sempre presentes nas varias teorias da educacgao, porque sdo

essenciais a anadlise, reflexdo e propostas de mudanca, que sdo o objetivo de todas elas,
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mas cuja importancia relativa varia com a teoria”. Bertrand, recorre a imagem de um
triangulo onde em cada um dos vértices encontram-se: o sujeito/aprendiz, a sociedade e os
conteudos. Assim sendo, as Teorias Humanistas ddo enfase ao polo do sujeito, as teorias
sociais focam-se nos problemas sociais, culturais e ambientais, e as teorias académicas
debrucam-se sobre o polo dos contetudos, onde se educa a interacdo (zona interior do

triangulo) que vincula o ato educativo (Pereira, 2007, p.24).

Figura 6 - Polos das teorias contemporaneas da educagao

Conteddos
Teorias ACodémmcas

Aprendiz Sociedade

Teos s Humanstas Teos s Socien

Fonte: Pereira, 2007

8.3. Perspetiva Comportamentalista - Behaviorista

A conce¢do behaviorista, centrando-se no estudo cientifico do comportamento e
desconsiderando aspetos mentais internos, recorre ao uso de diversos estimulos (positivos,
negativos, imediatos, etc.) de modo a alterar e manter determinados comportamentos

(Vasconcelos, Praia & Almeida 2003; Lefrancgois, 2000).
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Ao nivel da aprendizagem, esta teoria realca o saber fazer, a aquisicdo e manutencao de
respostas, a avaliagdo centrada nos resultados e uma pedagogia transmissiva, que resulta
na sobreposicdo do papel do professor ao do aluno: “(...) o professor ‘dd a licdo’, imprime-
a em arquivadores do conhecimentos e pede, em troca, que os alunos usem a sua atividade
mental para acumular, armazenar e reproduzir informacdes” (Cachapuz, Praia & Jorge,
2002). O processo ensino-aprendizagem ¢é focalizado no professor que organiza os
conhecimentos que deverdo ser adquiridos e acumulados pelos alunos (Darsie, 1999).
Acredita-se entdo que a aprendizagem é feita de forma mecanica e que o conhecimento se
encontra fora do sujeito, tendo este ultimo um papel passivo no processo ensino-
aprendizagem visto que responde a estimulos e acumula informacdes isoladas (Darsie,

1999).

Figuras como John Watson e Burrhus Skinner deram importantes contributos tedricos a esta
teoria. Para Watson, a aprendizagem acontece segundo o condicionamento classico de
Pavlov — o estimulo neutro, quando emparelhado um ndmero suficiente de vezes como
estimulo incondicionado, adquire propriedades do ultimo, substituindo-o (Lefrancois,
2000), enquanto Skinner (1969) atribui especial importancia ao reforco como componente
essencial para obter o comportamento desejavel. O autor afirma que, através de estimulos

externos, regulados por reforgos é possivel atingir um determinado comportamento.

8.4. Perspetiva Construtivista

Para Moreira (1999, p.15), o construtivismo é “uma posicdo filosdfica cognitivista
interpretacionista”. Na sua visdo, ndo existe um método construtivista, mas teorias e
metodologias construtivistas. Sob essa perspetiva, a aprendizagem ocorre pela construcao
de conceitos, modelos e estratégias por parte do aprendiz. Ao contrario do ensino
transmissivo, numa abordagem construtivista a aprendizagem da-se pela descoberta e pela
busca de significados, focando-se na singularidade e nas construcdes prévias do sujeito
(Vasconcelos, Praia & Almeida 2003). Na mesma linha de pensamento, Jerome Bruner
(1961) defende que é mais importante adquirir a capacidade de descobrir o conhecimento
autonomamente do que adquirir o conhecimento por si sé, deste modo, o aprendiz revela-
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se o regulador da sua propria aprendizagem, algo que rompe claramente com a tese

comportamentalista.

O discente passa a ser a figura central da aprendizagem como agente de construcdo do
conhecimento e parte ativa da sua aprendizagem (Moreira, 1999; Darsie, 1999). Para isto,
o professor deve promover uma aprendizagem por descoberta, propor atividades que
despertem a curiosidade e o pensamento, desenvolvam conhecimentos e fomentem o
aprender a aprender. Em funcdo disso, o professor deixa de ser o transmissor do
conhecimento e passa a ter o papel de mediador entre o sujeito e o conteudo (Novikoff, et

all 2017).

Em suma, esta grande corrente tedrica enaltece a metacognicdo!! e uma aprendizagem

independente, ativa, cognitiva, a partir de situa¢gdes concretas da vida (Scheerens, 2004).

8.4.1. Teoria Cognitivista

A teoria cognitivista, ligada a uma visdo construtivista e, contrapondo-se ao behaviorismo,
pretende analisar a mente e o desenvolvimento do conhecimento (Santos, 2006). E uma
abordagem tedrica da aprendizagem que, segundo Guy Lefrancois (2000), abrange eventos
intelectuais como processamento, informacdo, pensamento e imaginacdo, concluindo que
o conhecimento ocorre a partir de representacdes mentais e de processamento de

informacoes.

Esta corrente foca-se na cognicdo, sistema pelo qual o mundo de significados tem origem,
preocupando-se com o processo de compreensdo, transformagdo, armazenamento e uso
da informacdo, enquanto procura manter a regularidade nesse processo mental (Santos,

2006).

11 Conceito difundido por John Flavell (1979) que se refere ao conhecimento/consciéncia relativo a processos
e produtos cognitivos, e a monitoriza¢do e regulacdo deliberada dos mesmos. Este conceito assenta sobre
dois aspetos fundamentais: o conhecimento sobre a cognicdo e a capacidade de, deliberadamente, controlar
0s processos cognitivos. Assim sendo, a metacognicdo € a capacidade de refletir sobre uma determinada
problematica, planear e monitorizar o plano de agdo e avaliar os resultados obtidos.
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David Ausubel (2000), como impulsionador deste movimento, defende uma aprendizagem
significativa, na medida que existe uma intera¢dao cognitiva entre o novo conceito e o
conhecimento pré-existente na estrutura cognitiva do aprendiz, e de que uma ideia é capaz

de servir de alavanca para a aquisi¢ao de nova informacao.

Sob a visdo cognitivista de Bruner (1961), o método da descoberta permite uma
aprendizagem significativa e relevante. Esta ocorre quando o professor implementa

estratégias que ajudam o aluno a descobrir o conhecimento de forma auténoma.

Também Piaget (1896-1980) se insere na perspetiva cognitivo/construtivista, apesar de a
sua tese se enquadrar mais no desenvolvimento mental do que na aprendizagem. Segundo
o autor, o construtivismo é o processo de reflexdo e organizacdo de experiéncias em vista

de uma constante adaptacdo ao meio (O’Doneel & King, 2009).

Segundo a sua teoria de desenvolvimento mental, o crescimento cognitivo é consequéncia
do processos de assimilagdo e acomodacdo, ou seja, os processos de construgdo de
estruturas complexas que ocorrem em simultaneo. A assimilacdo consiste na modificacdo
dos elementos do meio visando a sua incorporagao na estrutura do organismo, enquanto a
acomodacdo leva a construcdo de novos esquemas de assimilacdo, promovendo o
desenvolvimento cognitivo (O’Donnel & King, 2009). Quando este sistema é perturbado,
provocando desequilibrio, procura compensacdes para voltar ao estado de equilibrio,
processo denominado de equilibracdo; deste modo, na visdo de Piaget, a aprendizagem

ocorre quando o esquema de assimilacdo sofre acomodacdo (O’Doneel & King, 2009).

Influenciado pelo interacionismo kantiano, onde o conhecimento resulta também da
interacdo entre o sujeito e objeto, Piaget afirma que o conhecimento resulta das interacdes
simultaneas entre o sujeito e objeto/meio social (Santos, 2006; O’Doneel & King, 2009;

Darsie, 1999).
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8.4.2. Perspetiva Humanista

A abordagem humanista vé o aprendiz como um todo e considera que o ensino deve
facilitar o crescimento pessoal e a autorrealizacdo, englobando os sentimentos,
pensamentos e a¢des do individuo. Rogers (1908-1987) foi o grande impulsionador desta
corrente ao defender que a aprendizagem significativa ocorre quando “a matéria de ensino
é percebida pelo aluno como relevante para os seus préprios objetivos” (Moreira, 1999, p.
142) e ultrapassa, desta forma, as aprendizagens cognitivas, afetivas e psicomotoras. Um
dos aspetos necessarios para a promog¢do de uma aprendizagem significativa é o contato
direto com problemas de cariz pratico e experimental que resultam numa participacao ativa

na formacao social, ética, filoséfica ou pessoal do sujeito.

Segundo a concecdo de Rogers, o ensino é centrado no aluno e a aprendizagem acontece
quando o professor funciona como o facilitador da mudanca e da aprendizagem, cria
condicGes favoraveis para o crescimento do aluno, confia nas suas potencialidades e da
espaco para a formulacdo de teorias, escolha de dire¢cdes e as suas posteriores
consequéncias (Moreira, 1999). Com efeito, o aluno é parte integrante da sua prépria

aprendizagem que passa por aprender a aprender e formular criticas e autoavaliacées.

8.5. Lev Vygotsky e a teoria da Zona de Desenvolvimento Proximal

Enquanto que existe uma certa concordancia em considerar a teoria de Piaget sob uma
perspetiva cognitivista, para Vygotsky ndo existe consenso sobre o enquadramento do seu
pensamento tedrico no panorama das teorias da aprendizagem, razdo pela qual se
encontram as mais diversas designacgdes, algumas delas um pouco contraditérias:
Socioconstrutivismo; Sociointeracionismo; Sociointeracionismo-contrutivista;
Construtivismo pés-piagetiano; Cognitivo/construtivista; Socio-Histérica e Sociocultural sdo
algumas das denominacbes encontradas na literatura. Contudo, o objeto em estudo ndo
passa por tentar integrar a visao do referido autor no ambito das correntes tedricas da
aprendizagem, mas em analisar os fundamentos tedricos subjacentes a fim de

compreender as suas contribuicdes para a aprendizagem e para o ensino.
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Vygotsky atribuiu uma grande importancia ao papel da interagao social no desenvolvimento
humano. Deste modo, aspetos como sociabilidade do homem, simbolos, instrumentos,
linguagem, imitacdo, mediacdo e funcdes mentais superiores sdo fundamentais e parte

integrante de toda a sua teoria (Vygotsky, 1978).

O autor admite que o sujeito sé pode ser compreendido dentro do seu ambito social. Este
sujeito ativo, age sobre o meio e, na sua interagdo com o mundo, realiza uma atividade

organizadora capaz de transformar a propria cultura (Neves e Damiani, 2006).

Vygotsky reconhece que os conceitos desenvolvimento e aprendizagem se encontram
profundamente relacionados na psicologia infantil. Ainda assim, defende que os dois nunca
coincidem (Vygotsky, 1978). A aprendizagem é um processo interno, ativo e interpessoal
que sucede o desenvolvimento das fungGes mentais superiores (pensamento, linguagem,
formacdo de conceitos, etc.). Este Ultimo emerge apds o processo de transformacdo dos
instrumentos e do comportamento social em instrumentos de organizacdo psicolégica e
individual. Esta sequéncia resulta na conce¢dao de Zonas de Desenvolvimento Proximal

(ZDP), teoria formulada por Vygotsky.

Até a formulacdo da teoria supracitada, acreditava-se que o desenvolvimento da crianca
era medido através das tarefas ou problemas resolvidos de forma auténoma pelas mesmas,
descartando os problemas que a criangca consegue resolver através da imitacao e da
colaboracdo com um adulto. A teoria da ZDP vem afirmar que, para medir o verdadeiro
desenvolvimento da crianga, é necessario ter em conta o nivel de desenvolvimento real e a
zona de desenvolvimento proximal, esta zona define as funcdes ainda em fase de
maturacao, ou seja, tarefas que ndao sdao dominadas no seu todo individualmente, mas que,
com a ajuda de um mediador conseguem ser atingidas (lvic, 2010). Na definicdo dada por
Vygotsky (1978, p. 86), numa traducao livre da autora, a ZDP é “a distancia entre o nivel
atual de desenvolvimento da crianca, determinado pela capacidade de resolver problema

autonomamente, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado pela capacidade de
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resolver problemas através da colaboracdo com um adulto ou um colega mais

capacitado”!?,

Esta zona define as fungdes em fase de maturacgao, ou seja, competéncias que sdo atingidas
e desenvolvidas através da cooperagdo, imitacdo e instru¢do de um adulto ou colega.
Quando interiorizados, esses processos sdo integrados na zona de desenvolvimento real,

ou seja, o conjunto de competéncias adquiridas e resolvidas de forma auténoma.

Desta forma, Vygotsky (1978, p.90) atribui especial importancia a interacdo e sociabilizacdo
como ferramenta para a aprendizagem e para o desenvolvimento. Numa traducao livre da

autora:

A caracteristica essencial da aprendizagem é aquela que cria zonas de
desenvolvimento proximal; isto é, a aprendizagem desperta uma variedade de
processos de desenvolvimento interno que sao ativados através da interacdo da
crianca com outras pessoas, e através da cooperacdo entrepares.!?

Uma boa aprendizagem é entdo, aquela que pressupbe a criacdo de zonas de
desenvolvimento proximal e que instiga o processo de desenvolvimento. Ou seja, para que
a aprendizagem ocorra verdadeiramente, é necessario que o ensino seja direcionado para
as competéncias ainda ndo atingidas, jd que, continuar a trabalhar sobre matérias

dominadas ndo fomenta o desenvolvimento.

Para o desenvolvimento da crianca nos primeiros anos de vida, as interacdes com os adultos
tém relevante importancia. Nesta interacdo, os sistemas semidticos tém um papel
comunicativo e, mais tarde, um papel individual, tendo assim uma funcdo geradora e
organizadora dos processos psicolégicos e de controlo do comportamento individual (lvic,

2010).

12 Traduc3o livre da autora a partir do texto original: “It is the distance between the actual development level
as determined by independent problem solving and the level of potential development as determined though
problem solving under adult guidance or in collaboration with more capable peers”.

13 Traduc3o livre da autora a partir do texto original: “We propose that an essential feature of learning is that
it creates the zone of proximal development; that is, learning awakens a variety of internal development
processes that are able to operate only when child is interacting with people in his environment and in
cooperation with his peers.”
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Assim, os dois aspetos fulcrais para a constituicdo de funcbes mentais superiores e sua
assimilacdo sdo a sociabilidade e os sistemas semidticos, como podemos evidenciar

segundo Maria Freitas (2000, p.20):

As funcdes mentais superiores sé se constituem nas relagdes sociais e sdo
internalizadas por meio da atividade signica. Ai o valor por ele [Vygotsky] dado
a linguagem como uma atividade signica. Sem signos é impossivel a
internalizagdo, a formagdo das fungdes mentais superiores e da consciéncia do
sujeito. Os signos sdao os instrumentos que, agindo internamento no homem,
provocam as transformacgdes internas transformando-o de um ser biolégico em
um ser sécio-histérico.

O desenvolvimento humano é um resultado de interagGes entre o meio e o sujeito que se
interrelacionam e se transformam um no outro através de uma atividade semidtica. O
homem, como um ser histérico e produto de um conjunto de relagdes sociais ndo poderia
desenvolver as funcdes mentais superiores sem as interagbes sociais, com efeito, a

interagao tem um papel fulcral no desenvolvimento.

9. O ensino de musica em Portugal

O ensino de musica em Portugal reparte-se entre o ensino genérico e o ensino artistico
especializado. O primeiro tem como pressuposto a formacdo musical generalizada como
parte integrante do curriculo, enquanto o segundo pretende explorar vocagdes, tal como
podemos constatar no Decreto-Lei n2344/90 de 2 de novembro, que proclama uma clara

distincdo entre estas duas vertentes:

Entende-se por educacdo artistica genérica a que se destina a todos os cidadaos,
independentemente das suas aptidoes ou talentos especificos nalguma area,
sendo considerada parte integrante indispensavel da educacdo geral. (...)
Entende-se por educacdo artistica vocacional a que consiste numa formacao
especializada, destinada a individuos com comprovadas aptiddes ou talentos
em alguma area artistica especifica (Decreto-lei n2344/90 de 2 de novembro do
Ministério da Educacdo, 1990).
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9.1. O ensino genérico de musica em Portugal

A disciplina de Musica foi introduzida nas escolas de ensino geral obrigatério por Passos
Manuel e Costa Cabral, entre 1836 e 1850 na vertente de Canto Coral (Ribeiro e Vieira,
2010). Em 1968, com a primeira reforma da musica, foi também introduzida a disciplina de
Educacdo Musical com um caracter obrigatério no quinto e sexto ano (Ribeiro & Vieira,

2010).

Em 1990, apds a publicagdo do Decreto-Lei n? 344, de 2 de novembro, a disciplina de
Educacdo Musical passa a integrar o curriculo regular, sendo parte indispensavel da
formacdo geral. A musica passou a ser obrigatdria até ao sexto ano e como opg¢do até ao

décimo segundo ano.

A partir de 2006 com introducdo do “Programa Escola a Tempo Inteiro” foram introduzidas
as atividades de enriquecimento curricular (AEC) para alunos do 12 Ciclo do ensino bdsico,
de modo a introduzir novas aprendizagens na escola genérica. No Despacho n? 8326/2018
de 27 de agosto, as AEC sdo definidas como “atividades de carater facultativo e de natureza
eminentemente ludica, formativa e cultural que incidam, nomeadamente, nos dominios
desportivo, artistico, cientifico e tecnoldgico, de ligacdo da escola com o meio, de
solidariedade e voluntariado e da dimensdo europeia na educacdo” (Despacho n2

8326/2018 de 27 de agosto do Gabinete do Secretario de Estado da Educagdo, 2018).

A revisdao da Estrutura Curricular de 26 de marco de 2012 apresenta atualiza¢des no
curriculo, visando a melhoria do acompanhamento dos alunos e o aumento da autonomia
das escolas, nomeadamente na gestao do curriculo e na liberdade de escolha das ofertas
formativas. Assim sendo, as medidas tomadas pretendem reconhecer o papel e a

identidade das artes na formacao dos cidadaos.
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9.2. O ensino vocacional de musica em Portugal

O ensino especializado da musica é ministrado em escolas de ensino vocacional,
nomeadamente conservatorios publicos, academias de ensino particular e cooperativo, e

escolas profissionais abrangendo o ensino Basico e Secundario.

Em 1835 foi criado o Conservatdrio Nacional em Lisboa, tendo como diretor Jodo Domingos
Bomtempo, com o objetivo de formar musicos profissionais. O Conservatério de Musica do
Porto surge em 1917 e todos os outros conservatdrios sao edificados ja no século XX. Em
1919 foi nomeada uma comissao de restruturacao do ensino artistico constituida por Viana
da Mota e Luis de Freitas Branco, que elaborou um curriculo de formacdo genérica da

musica (Ribeiro & Vieira, 2010).

Jad nos anos 30, com o Decreto-Lei n218 881, de 25 de setembro, o governo adota uma série
de medidas que visam simplificar a organizagao do ensino e que se traduzem na abrevia¢ao

dos cursos, eliminacdo de disciplina e restricdo na admissao a alguns cursos (Santos, 2013).

Por sua vez, o regime de experiéncia pedagogica de 1971, lancado por Veiga Simao, previa
uma atualizacdo do modelo anterior ao incluir medidas que objetivavam a integracao do
ensino artistico com o ensino geral do mesmo nivel, e a integracdo do ensino de diversas

artes no mesmo estabelecimento.

Mais tarde, com a restruturacdo de 1983, sob a tutela de Jodo José Rodiles Frausto, as artes
passam a integrar o curriculo do sistema geral de ensino, assim, foram criados os cursos
superiores de musica, futuro bacharelato, as areas vocacionais da musica e da danca
integradas no ensino geral preparatério e secundario, abrangendo diferentes niveis de

ensino:

O ensino da musica e o ensino da danga inserem-se nos diversos niveis do
ensino, acrescendo aos objectivos préprios de cada um destes uma preparacao
especifica que constitui, sucessivamente, uma opcdo vocacional precoce, um
ensino profissionalizante e uma preparacao profissional aprofundado (Decreto-
Lei n.2 310/83 de 1 de julho, Ministério das Financgas e do Plano, da Educacdo e
da reforma Administrativa, 1983).
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Ao abrigo do artigo 62, n2 1, do mesmo decreto, passam a vigorar: o regime integrado, em
que as disciplinas de formacao geral e as disciplinas de formacgao artistica sdo ministradas
no mesmo estabelecimento de ensino; o regime articulado, em que as disciplinas de
formagdao geral sdo ministradas nos estabelecimentos de ensino genérico, e as
componentes do ensino vocacional sdo lecionadas numa escola do ensino especializado; o
regime supletivo, em que a componente artistica é ministrada nas escolas artisticas
especializadas “independentemente do curriculo de formacado geral frequentado ou ja
obtido pelo aluno”(Decreto-Lei n.2 310/83 de 1 de julho, Ministério das Financas e do Plano,

da Educacdo e da reforma Administrativa, 1983).

A criacdo das Escolas Profissionais, no ambito do ensino ndo superior surgem em 1989.
Estas escolas, lecionavam a partir do 32 Ciclo, e, no caso da musica, permitiam aos alunos

uma dedicacdo precoce a via profissional artistica (Trindade, 2010).

Apds um periodo de constantes alteragdes legislativas, o Decreto-Lei n? 344/90, de 2 de
novembro vem estabelecer “as bases gerais da organizacdo, da educacdo artistica pré-
escolar, escolar e extraescolar”, visando uma reestruturagdao completa do ensino artistico.
Neste Decreto, surgem conceitos como “democratiza¢do do ensino”, “desenvolvimento das
artes”, “divulgacdo dos bens culturais” e “diversificacdo de perspetivas para a atividade

artistica” (Decreto-Lei n2 344/90 de 2 de novembro do Ministério da Educa¢do, 1990).

J4 no século XXI, hd um crescente reconhecimento da importancia da educacdo artistica
para o desenvolvimento pessoal, social e cognitivo. Com efeito, a mais recente reforma
curricular do ensino vocacional define um novo plano de estudos ao criar os Cursos Basicos
de Dancga, Musica e Canto Gregoriano, novas medidas para a admissdao de alunos, a
constituicdo de turmas, certificacdo dos cursos basico e secundario, e condi¢Ges para a
avaliacdo e progressdao dos alunos. Nesta Portaria é introduzido, pela primeira vez, o
conceito de ensino instrumental em grupo: “Metade da carga horéria semanal atribuida a

disciplina de Instrumento é lecionada individualmente, podendo a outra metade ser
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lecionada em grupos de dois alunos” (Portaria n2691/2009 de 25 de junho do Ministério da

Educacgao, 2009).

Estes diplomas reformadores apontavam para o aumento do nimero de alunos e de cursos
de iniciacdo, a promogdo do regime de frequéncia articulado, regulagdo das condi¢des de
matricula do regime supletivo e do financiamento as escolas do Ensino Particular e
Cooperativo. Com efeito, no espago de um ano letivo, assistiu-se a um aumento de 50% no
numero de alunos em regime articulado e um numero crescente de celebracdo de

protocolos entre as escolas regulares e as escolas de musica (Santos, 2013).

9.3. O ensino instrumental coletivo em Portugal

Em Portugal, o ensino coletivo encontra-se numa fase inicial da sua implementagdao nos
estabelecimentos de ensino vocacional; no entanto, escolas como o Centro de Cultura
Musical e a ARTAVE- Escola Profissional Artistica do Vale do Ave, utilizam este tipo de

metodologia com sucesso desde o ano de 1995 (Mikus, 2012).

Segundo Flavia Cruvinel (2004), o ensino coletivo tem vindo a apresentar resultados muito
positivos nas escolas onde tem sido adotado; contudo, este método de ensino é, muitas
vezes desvalorizado e inferiorizado principalmente por aqueles que tém enraizado o
paradigma do ensino individual, que pressupde a imitacdo e a transmissao de saberes do
mestre para o aprendiz: “O ensino de instrumentos musicais, principalmente aqueles
ligados a musica erudita, carrega o peso de uma tradi¢cdo secular, que esta intimamente
ligada a transmissdo de uma habilidade, antes de mais nada, técnica” (Barrenechea, 2003,

p.509).

Em razdo disso, o ensino coletivo apresenta alguns desafios, nomeadamente a dificuldade
em afirmar-se com um método de aprendizagem tdo valido quanto a aprendizagem

individual, no reconhecimento dos seus beneficios e das suas especificidades técnicas.

71



10. Ensino instrumental coletivo

Conforme apresentado anteriormente, o ensino coletivo de instrumentos em Portugal
encontra-se numa fase embrionaria quando comparado com os Estados Unidos da América
ou ainda com o Brasil. Neste ultimo, sdo inUmeros os congressos, encontros e estudos sobre
esta metodologia de ensino em instrumentos como o piano, violdo e violino, tanto no
ensino formal, como no ensino informal, que tentam esquematizar os fundamentos
tedricos e epistemoldgicos ao apresentar diversas estratégias pedagdgicas e

organizacionais.

O método coletivo, para além de permitir o acesso ao ensino instrumental de qualidade a
um maior numero de individuos, sendo uma ferramenta importante no processo da
democratizacdo do ensino musical, também valoriza a cooperacdo grupal, desenvolve a
concentracdo, as atitudes musicais e sociais dos alunos, cria um ambiente favoravel a
aprendizagem e funciona como instrumento potenciador da transformacdo social:
“Acredita-se que o ensino coletivo é uma das alternativas para democratizacdo do ensino
musical e um meio de transformar a realidade dos educandos e consequentemente, a da

sociedade” (Cruvinel, 2004, p. 70).

Contudo, para uma correta implementagdo e, consequentemente, sucesso do ensino
coletivo instrumental, hd uma variedade de premissas que carecem de transformacdo e
adaptacdo. O ensino coletivo pressupde uma nova roupagem a nivel das pedagogias, mas
também a nivel das atitudes e das func¢des dos seus intervenientes. Sem esta metamorfose
o sucesso e eficacia da aprendizagem em grupo, e no fundo da aprendizagem musical,

poderdo ficar comprometidas.

10.1. Origem do ensino instrumental coletivo

O ensino coletivo instrumental surge na segunda metade do século XIX nos Estados Unidos,
em consequéncia da presenca de orquestras europeias no continente americano. Este

acontecimento aumentou o interesse pelo estudo da musica instrumental e levou a
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abertura de vdrios conservatérios e escolas de musica, nomeadamente o primeiro

conservatorio em Boston no ano de 1867 (Mikus, 2013).

Segundo Liu Ying, (2007), um dos primeiros métodos do ensino coletivo de instrumentos de
cordas é de Lewis A. Benjamin intitulado “The Musical Academy: for violin, bass-viol(cello),
clarinet, flute and other light instruments”. Nesta época, varias escolas implementaram o
método coletivo com uma média de 20 alunos por turma, algo que, associado ao negdcio

de venda de instrumentos, acessorios e métodos, se tornava extremamente rentavel.

As primeiras orquestras surgiram no ambito das escolas regulares como a de Wichita,
Kansas (1896); Richmond, Indiana (1889); Hartford, Connecticut (1899) e Los Angeles (1904)
como atividades extracurriculares. Estas orquestras ndo tinham o foco no ensino técnico do

instrumento, mas sim o intuito de formar orquestras e bandas de qualidade (Mikus, 2013).

Apds o sucesso do método coletivo sucede-se um periodo de declinio causado, em grande
parte, pelo aparecimento dos cursos superiores de musica que exigiram um nivel de
preparacao técnica e performativa muito mais especializada, e pela centralidade que o
solista assumia na tradicdo europeia da época (Gomes, 2019). Ainda assim, em Inglaterra,
a empresa Murdock and Company of London, implementa o projeto “All Saints Nation
Schools”, com o intuito de desenvolver a pratica orquestral e a aprendizagem do violino
através do método coletivo: “O projeto foi considerado por muitos, como a origem da ideia
do ensino instrumental coletivo, quando quatrocentos mil alunos de cinco mil escolas

britanicas estavam, efetivamente, tocando e estudando violino” (Oliveira, 1998, p.4).

Em 1911, Albert Mitchell implementou o ensino coletivo de cordas nas escolas americanas
qgue se diferenciava da aprendizagem no ambito do Conservatério. O ensino musical nos
conservatdrios tinha como objetivo e, em concordancia com a visdo europeia, a execugao
solista; desta forma, as turmas eram constituidas, no maximo, por quatro alunos. Ja no caso
do ensino musical nas escolas publicas, o foco estava na formacdo de bandas e orquestras,
onde as turmas instrumentais tinham no minimo dezasseis alunos, e no maximo trinta

alunos (Mikus, 2012).
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No Brasil, a primeira tentativa de implementacdo do ensino instrumental coletivo data de
1930, aquando da incorporacao do ensino musical nas escolas, tendo Heitor Villa-Lobos
como principal impulsionador. O compositor acabara de chegar da Europa onde teve
contacto com os “Método Ativos” de ensino musical, como o de Kodaly. Este projeto
propunha a implementacdo do ensino coletivo a nivel nacional com o intuito de elevar a
cultura geral dos alunos, formar um publico critico, e dotar os alunos de valores civicos e

patridticos, de acordo com o pensamento da Era Vargas!* naquele pais (Ying, 2007).

Nos ultimos 30 anos, assistimos a uma implementacdao massiva do ensino coletivo de
instrumentos no Brasil com inUmeras iniciativas, a maioria delas com propdsitos de cariz
social, que pretendem transformar a cultura num objeto de inclusdo social e atuar na
prevencao da violéncia e no desenvolvimento de valores morais e civicos. Podemos nomear
o “Centro de Estudos Musicais Tom Jobim”, fundado em 1989 que garante produtos e bens
culturais a populacdo de S3do Paulo; e o “Projeto Guri” de 1995 que tem como meta
combater o abandono escolar e a criminalidade, promover praticas de sociabilizacdo
através do ensino coletivo e estender a cultura aos segmentos mais carenciados. Este
projeto teve resultados histéricos na reducdo da criminalidade em S3o Paulo, no resgate da

dignidade dos jovens e na transmissdo de valores (Ying, 2007).

Desta forma, podemos constatar que o ensino coletivo, desde a sua implementa¢do nos
Estados Unidos, tem apresentado resultados positivos tanto pela abrangéncia, como pela
gualidade em formar musicos disciplinados e capacitados; ndo obstante, nos ultimos anos,
destaca-se ainda a contribuicdo para a motivacdo e realizacdo pessoal dos alunos e a

constante busca pela democratizacdo do ensino musical.

14 Regime politico brasileiro que teve inicio apds a ascensdo de Getulio Vargas ao poder, com a Revolucdo de
1930, e estendeu-se até ao ano de 1945.

Adotando os procedimentos do fascismo europeu, o Estado difundia simbolos nacionais como representacao
da ordem, civismo, unidade nacional e participagdo coletiva mediante o uso sistematico da propaganda
(Paoliello, 2006). Com efeito, o recurso ao Canto Orfednico, executado, em grande parte, por hinos
patridticos, era entendido como simbolo de uma sociedade disciplinada, homogénea, coesa, educada, indo
de acordo com os ideias da Era Vargas (Paoliello, 2006).
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10.2. Conceito e caracteristicas

Parte do ceticismo em relagao a determinadas matérias advém da falta de conhecimento
sobre as mesmas. Acredita-se que a razdo pela qual o ensino coletivo carece de aceitagao
no plano do ensino vocacional de musica em Portugal advém da falta de compreensao sobre
0 conceito e sobre os seus fundamentos tedéricos. Assim sendo, para melhor entender o
conceito de ensino coletivo, revelou-se importante fazer um levantamento das suas

especificidades, objetivos e desafios presentes na literatura.

Segundo Kevin Thompson (1983), o ensino coletivo tem os mesmos objetivos que o ensino
individual; contudo, o ensino em conjunto explora as oportunidades musicais e sociais dos

alunos.

Para Ana Santos (2014, p. 104), os principais objetivos desta modalidade consistem em

prover os alunos com:

v" Formac3o musical inicial dos conceitos e dos contetidos da educa¢do musical;

v' Formac3o inicial da técnica instrumental;

v' Educa¢do musical humanistica, através do processo permanente de construcdo
individual e coletiva;

v' Democratizacdo do acesso ao estudo de um instrumento musical e a educacdo
musical de um modo geral;

v" Orientac¢3o vocacional e o encaminhamento para o ensino especializado e eventual
profissionalizacdo;

v' Experiéncia musical como paradigma de experiéncia humana.

Em relacdo a definicdo do conceito, Ana Tourinho (2007) caracteriza-o como “transposicdo
inata de comportamento humano, de observacao e imitacao para a aprendizagem musical”,
propondo que fatores como o convivio, interacdo e observacdo dos colegas sdo parte
integrantes da aprendizagem. Em razdo disso, observa-se que os alunos aprendem pela

experiéncia, comparando-se com os restantes membros do grupo através da audicdo,
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observacdo e participacdo, assim como desenvolvem a autoavaliacdo e o sentido critico.

(Swanwick, 1994).

Através deste tipo de aprendizagem, os alunos conseguem reconhecer dificuldades em

comum com os colegas e esforgam-se por transpor esses obstaculos em conjunto:

A aprendizagem em musica envolve imitacdo e comparagcdo com outras
pessoas. Somos fortemente motivados ao observar os outros, e tendemos a
“competir” com nossos colegas, o que tem um efeito mais direto do que quando
instruidos apenas por aquelas pessoas as quais chamamos professores
(Swanwick, 1994, p.9).

Desta forma, a interacdo no ensino coletivo apresenta-se como um importante fator para o
desenvolvimento musical e social. Segundo Ana Abreu (2013), a interagdo entre alunos que
partilham a mesma tarefa pode assumir-se como estratégia didatica para o
desenvolvimento musical, assim como Moraes (1997, citado em Mikus, 2013) que Vvé a
interacdao social como elemento instigador da aprendizagem musical e define o ensino

coletivo como produto de aprendizagem, tanto de aspetos musicais como aspetos sociais.

Em funcdo disso, o ensino coletivo tem como principal requisito a participacao ativa de
todos os intervenientes, e pressupde o desenvolvimento dos alunos em grupo ao aprender
com um professor e uns com os outros (Santos, 2014). Nessa mesma linha, Ying (2012),
Maria Montandon (2004) e Thompson (1983) defendem que o ensino coletivo preconiza o
trabalho de todos os alunos simultaneamente; assim, os discentes aprendem e superam as
dificuldades em conjunto, mesmo que com atividades diferentes. Desta forma, a
aprendizagem coletiva pressupde a utilizacdo do método simultaneo, onde o ensino é

direcionado ao grupo, e o grupo é visto como um organismo unico (Gomes, 2019).

Contudo, o ensino coletivo é por vezes confundido com uma forma de organizacdo grupal
dos alunos, ou seja, uma aula instrumental partilhada onde o professor se dirige a cada um
individualmente; ndo obstante, segundo Montandon (2004, p. 47) este modelo ndo cumpre

os requisitos do ensino coletivo: “(...) a aula de instrumento que coloca varios alunos juntos
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(muitas vezes para economizar tempo), com um tocando determinado repertdrio padrao
enquanto os outros escutam ndo é “ensino em grupo” ou “aprendizagem em grupo”, mas
aulas individuais dadas em grupo” . Em oposicdo, André Machado (2016) adota a ideia de
que o ensino coletivo pode abordar as duas estratégias pedagdgicas — simultdnea e
individual, especialmente na presenca de turmas de pequena dimensdo (2 alunos) muito

frequentes nos conservatdrios nacionais.

Outras caracteristicas fundamentais para uma boa operacionalizacdo do ensino coletivo
assentam na composicdo do grupo e na duracdo de implementacdo. No primeiro caso,
salienta-se a importancia em formar grupos compostos por alunos com o mesmo nivel de
aprendizagens visto que, em turmas muito heterogéneas a implementacdo do método

simultaneo é dificil de aplicar (Gomes, 2019).

Relativamente a duracdo de implementacdo da aprendizagem em grupo, varios autores
(Ying, 2012; Tourinho, 2003; Abreu 2013, Galindo, 2000, Swanwick, 1994) comentam que,
apesar dos multiplos beneficios para o desenvolvimento e aprendizagem musical, este
método de ensino deve focar-se nos primeiros anos de aprendizagem, sendo

eventualmente substituido pelo ensino individual:

(...) € uma metodologia que atende principalmente e especialmente alunos
iniciantes-essa é a sua missdao primordial. Ele é a melhor e mais completa
maneira de se iniciar o aluno na técnica basica do violino. O ensino coletivo nao
deve ser utilizado como uma metodologia que pretende atender a todos os
requisitos da formacdo integral do aluno, ou seja, durante toda a sua vida
discente. (Ying, 2012, p.18)

Também a pratica pedagdgica e as estratégias implementadas requerem transformacao no
ambito do ensino coletivo. Nesse sentido, enaltecemos a aprendizagem por descoberta,
assente na teoria construtivista, onde os alunos obtém novos conhecimentos a partir da

experiéncia e manipulacdo do meio:
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O construtivismo é uma abordagem de ensino que procura dar énfase aos
alunos e a sua oportunidade de participar em experiéncias concretas nas quais
eles podem descobrir padrdes, levantar as suas proprias perguntas e construir
os seus proprios modelos, conceitos e estratégias (Vale, p.2).

Neste tipo de aprendizagem, o aluno é instigado a criar padrdes de raciocinio e ligacdes
entre conceitos que culminam com a descoberta de novos conhecimentos; ou seja, através
de um questionamento adequado feito pelo professor, o aluno aprende a chegar ao
resultado utilizando os meios necessarios, e cria um conhecimento através da sua
experiéncia. Posto isto, o conhecimento ndo é transmitido, mas sim construido pelo aluno,

aspeto que resulta numa aprendizagem muito mais significativa, duradoura e consistente.

Em razao disso, importa realcar que o papel do professor toma uma nova dimensao; este
deve conduzir o raciocinio dos alunos através da comparacdo, discussdo e analise dos
conceitos, revelando-se como facilitador da aprendizagem, ao contrario da visdao do

professor como o Unico detentor do conhecimento:

[o] professor como “provedor” ou fonte “Unica” do conhecimento a partir do
modelo de aula individual, passa para o papel de consultor, facilitador e “lider
democratico” nos moldes da aula coletiva. J4 o aluno passa da postura “passiva”
da aula individual (que poderd trazer dependéncia e auséncia de reflexdo,
envolvimento e motivacdo), para o aprendizado através da descoberta, do
desenvolvimento, da reflexdo, da contextualizacdo pessoal, da criatividade, da
iniciativa e da independéncia através da aula coletiva (Cruvinel, 2004, p. 61).

O professor assume o papel de organizador/orientador e devera criar um ambiente
favoravel a aprendizagem significativa ao desenvolver competéncias interpessoais, lagos
genuinos de sinceridade, elevar a qualidade de interagdo entre todos os membros do grupo,
e criar um ambiente afavel onde a sala de aula é vista como um espaco que acolhe as

diferencas, e onde os alunos ndo tém medo de expor as suas ideias e opinides:
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Do ponto de vista do aluno, o ensino em grupo é uma forma de aprender que
se sustenta na cumplicidade, na confianca intrinseca e extrinseca, no
compartilhar consentido de um para com o outro e na condicdao de humanidade;
portanto, o ensino em grupo é uma metodologia de ensino que tem valor e
significado em si mesmo e pode ser uma dentre outras formas de ensinar
musica, tanto na escola genérica quanto na escola especializada (Santos, 2014,
p.103).

10.3. A socializagdao no ensino coletivo

O ser humano é considerado um individuo Unico; ndo obstante, é também um ser social
gue integra uma comunidade, segue as suas tradicdes, costumes e valores, e partilha dos
mesmos objetivos, tais como, o crescimento pessoal, o respeito mutuo, a aceitacdo da
diferenca e a constante busca por uma boa qualidade de vida. Estes elementos, unem a
comunidade e levam ao estabelecimento de lagos sociais, interpessoais e a um sentimento

de pertenca na sociedade.

Neste sentido, um grupo de alunos que aprende simultaneamente a tocar um instrumento
pode ser visto como uma comunidade, onde os membros integrantes respeitam o préximo
e partilham dos mesmos objetivos e dificuldades. Como podemos evidenciar segundo
Fernanda Ortins, Flavia Cruvinel & Eliane Ledo (2004), estes elementos potenciam as
relacdes interpessoais: “Fazendo parte de um grupo o individuo passa a questionar e
perceber sua fungdao no mesmo, bem como a conscientizar da fungao do outro, respeitando
o espaco, potencialidades e dificuldades préprias e de cada pessoa participante do grupo”

(p.61).

Segundo Cruvinel (2005, citado em Santos 2014), o ensino coletivo prima pela abordagem
interativa, onde o aluno, como parte integrante do grupo, colabora e compara-se com os

restantes membros, instigando a reflexdo critica e a autoavaliacdo.

Para David Johnson & Roger Johnson (2009), a relacdo entre os membros do grupo que tém

um objetivo em comum e que partilham opinides e experiéncias, gera uma atitude de
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interdependéncia positiva que melhora o funcionamento e produtividade do grupo. No

entanto, para que isso ocorra surgem quatro principais requisitos:

a) é necessario que os membros do grupo se conhegam e mantenham niveis de
confianga mutua; b) é importante que comuniquem de forma positiva e
adequada; c) é necessario que os membros se aceitem uns aos outros; d) e que
resolvam conflitos de forma construtiva (Pintdo, 2013, p.73)

Christopher Fisher (2010) vai mais além quando defende que o grupo consegue atingir um
nivel de entusiasmo e motivacdo em torno de um determinado conceito que ndo seria

possivel numa relagdo mestre-aprendiz.

Segundo Moraes (1997, citado em Santos 2014, p. 112), a aprendizagem em grupo ajuda a
desenvolver uma série de habilidades, entre elas a interacdo, a critica e o pensamento: “O
ensino em grupo possibilita aos alunos o desenvolvimento de uma grande variedade de
habilidades como prontiddao, interacdo social, dinamismo pessoal, julgamento e

pensamento critico em relacdo a musica e a performance dos outros “.

Esta interacdo social ajuda na criacdo de um ambiente favoravel ao ensino-aprendizagem,
onde os alunos participam e colaboram ativamente, elemento que fomenta a motivacao,

sentido critico, autonomia e autorrealizacao.

10.4. Ensino instrumental coletivo e a teoria da Zona de Desenvolvimento Proximal

A musica, e em particular a aprendizagem da musica em conjunto, funciona como fator
instigador da mudanca social ao oferecer sentidos de sociabilizagao, responsabilidade e
solidariedade, assim como um espaco onde as criancas encontram um ambiente favoravel

a socializacdo e ao crescimento pessoal.

Vygotsky atribui especial importancia a sociabilizacdo e interacdo como alavanca para o
desenvolvimento da crianga onde a atividade deve estar centrada no papel do coletivo. Uma

interacdo social no contexto da aprendizagem em conjunto pressupde, ndao sé uma
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comunicacdo entre aprendiz e professor, mas também uma interacdo entre o aprendiz e os

desafios, assuntos e valores (Fino, 2001).

No contexto da interacdo social, a teoria da ZDP, explanada anteriormente, leva-nos para
uma implicacdo relevante: a questdo da funcdo dos pares como mediadores da
aprendizagem. Fino (2001), através das propostas de Vygotsky, entende que alunos que ja
tenham atingido determinados niveis de desenvolvimento, podem funcionar como agentes
cooperantes ao auxiliar os colegas a atingir esses mesmos niveis. Através desta
aprendizagem cooperativa, o aluno “tutor” sente-se responsabilizado e partilha a sua
experiéncia com o aprendiz, que se apropria do conhecimento e dos procedimentos. Desta

forma, este fendmeno cria um ambiente de partilha e intervengao:

(...) no contexto da dindmica de grupos e através da cooperacdo interpares é
possivel amenizar o ambiente de aprendizagem tornando-o mais informal e
menos rigido, ja que é mediado pela intervengdao de alunos que, tendo
aprendido mais depressa qualquer conteddo musical, partilham o seu
conhecimento e a sua pratica pessoal com os colegas, posicionando o processo
de aprendizagem numa outra dimensao diddatica e pedagdgica (Pintdo, p.72).

Com efeito, a interacdo social e a sociabilizacdo sdo vistas como pontos a favor do ensino
coletivo devido a sua dimensdo instigadora da aprendizagem e da autoexpressdo. Na
participacdo e cooperac¢do de todos os intervenientes, os alunos vém o grupo como uma
referéncia e aprendem uns com os outros, ao ouvir, observar e discutir ideias, aspeto que

aumenta a sua motiva¢dao e compromisso musical.

10.5. Beneficios do Ensino Instrumental Coletivo na aprendizagem

Apesar do ceticismo em torno da eficacia do ensino coletivo, este tem vindo a comprovar
os seus beneficios através de diversos estudos. A partir da literatura existente, emergem

defensores desta pratica que exprimem a pluralidade de vantagens que dele advém.
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Multiplos autores (Cruvinel & Ledo 2003; Cruvinel 2004; Rodrigues 2012; Ying 2007)
descrevem um desenvolvimento célere na aquisicdo de elementos técnico-musicais. Este
rapido desenvolvimento musical, aliado ao prazer de fazer musica em conjunto, funcionam
como fatores de motivag¢do para a continuidade do estudo do instrumento, diminuido assim

os riscos de desisténcias.

Segundo Cruvinel (2004), o ensino coletivo desenvolve uma série de habilidades e, ao
mesmo tempo, traz melhorias em aspetos como o desempenho técnico musical, o
desenvolvimento do ouvido harmdnico, muitas vezes esquecido na pratica individual, a

rapida aquisicdao de conteldos, a autoestima e a desinibicao.

Outro aspeto citado na literatura é o desenvolvimento do sentido de organizacao,
disciplina, concentracdo e solidariedade (Ying, 2007 e Cruvinel, 2004). Através da
aprendizagem em conjunto, os alunos identificam dificuldades em comum com os colegas,
sentem-se a vontade para partilhar ideias e experiéncias construtivas e, simultaneamente,

desenvolvem o respeito mutuo e aceitacdo da diferenca:

O sistema de ensino empregado, com as criancas aprendendo em grupo e
resolvendo em conjunto suas dificuldades, permite que os erros figuem diluidos
no coletivo, ao mesmo tempo em que se desenvolve a solidariedade, o senso
de organizacdo, a disciplina e a capacidade de concentracdo (Fonseca &
Lombardi, 2000 citado em Ying 2007, p. 26)

Segundo Santos (2014, pp. 116-117), os alunos numa situa¢do de aprendizagem em grupo
ndo se sentem expostos, mas sim seguros em apresentar as suas ideias criativas. A autora
comenta que numa aula individual existe uma sobrecarga dos niveis de stress sobre um
aluno, aspeto que podera ter um impacto negativo nos alunos timidos e inseguros; ora,
numa aula em grupo, esses niveis sdo dissolvidos, fendmeno que melhora a autoestima e a

assertividade.
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A mesma autora, enumera diversas vantagens da implementacao desta forma de ensino.
Para efeitos desta investigacdao iremos citar apenas as mais relevantes. Algumas das

vantagens para os alunos passam pelo:

Desenvolvimento em conjunto dos conceitos musicais;
Desenvolvimento de habilidades técnicas;

Desenvolvimento da sociabilidade, autonomia e senso critico;
Maior cooperacao, motivagao e disciplina;

Aprendizagem por comparacgao;

Baixo nivel de desisténcias;

Possibilidade de o aluno ver e ouvir o desenvolvimento de outros alunos;

NS N N N VR N NN

Discussao critica de interpretacdes individuais.

Em relagdo ao professor, a autora enumera as seguintes vantagens:

Melhor gestdo do tempo;

Professor funciona como um facilitador;
Maior motivacdo para lecionar;

Os conteudos ndo sdo repetidos;
Melhor rendimento da aula;

Participacdo mais ativa dos alunos;

AR R N N N NN

Cumplicidade dos alunos nas tarefas.

Para Thompson (1983), o ensino coletivo justifica-se por fatores educacionais, sociais e
musicais, e enfatiza a vantagem da aprendizagem por observacdo, imitacdo, participacdo e
discussdo, ndo s6 com o professor, mas principalmente com os colegas. Peter Crump,
entrevistado por Thompson (1983), refere que as vantagens do ensino coletivo se traduzem
no desenvolvimento da memdria musical e no envolvimento em tarefas que incluem tocar
e ouvir, aspetos centrais na aprendizagem instrumental. Em funcdo disso, o aluno aprende

com os erros dos outros, compara-se com eles e torna-se mais tolerante as criticas e
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observac¢Oes. Para Swanwick (1994, p. 10), estes fatores sdo tdo importantes para o

desenvolvimento musical e social como para a motivagdao dos alunos:

Prestar atengcdo no som de outra pessoa, na sua postura e estilo de
performance, seu desenvolvimento técnico; tudo isto é parte da motivagao que
um grupo pode fornecer. Inclua-se ai também o estimulo dos triunfos dos
colegas e o reconhecimento de suas dificuldades.

A interacao social e a sociabilizagdo sdo também elementos beneficiados pelo ensino
coletivo dado que promovem a aprendizagem e a formacao de relages interpessoais, como
podemos evidenciar segundo Rui Pintdo (2013, p.69), “A dinamica de grupos, envolve um
conjunto de rela¢des de indole interpessoal que ocorrem entre membros de um grupo e
que tém sobre esse grupo um efeito positivo sob o ponto de vista do seu funcionamento e

da sua produtividade”.

Para Thompson (1983, p.19), a socializagao tem um impacto positivo na autoconfianca e na
sensibilidade: “there are social advantages to be gained from the camaraderie of the group,

in particular, confidence, support and sensitivity”*>.

Nesta aprendizagem conjunta, os alunos desenvolvem capacidades sociais e participativas,
assim como adquirem novas formas de aprendizagem através da observacdo, audicdo e da

exposicao de experiéncias individuais.

10.6. Dificuldades do ensino instrumental coletivo

O ensino coletivo de instrumentos musicais, como qualquer outro método de ensino,

apresenta algumas limitagdes e desafios.

Na investigacdo levada a cabo por Pintdo (2013) sdo referidas algumas dessas dificuldades:

1) O ensino em grupo ndo dd atencdo a individualidade do aluno; 2) Existe falta de formacao

15 Tradugdo livre da autora: “Existem vantagens sociais a serem retiradas do companheirismo do grupo,
nomeadamente, a confianga, apoio e sensibilidade”.
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e qualidade dos professores para dar aulas de piano em grupo; 3) Ha limitacdes de tempo
e de planificagdo para dar aulas de qualidade nesta modalidade de ensino; 4) A modalidade
de ensino em grupo propicia a necessidade de apostar numa formacdo profissional
adequada; 5) Esta modalidade de ensino propicia que se formem grupos de niveis
heterogéneos no que diz respeito a motivacdes e capacidades demonstradas para a
aprendizagem; 6) Existe falta de qualidade e limitagao timbrica dos teclados, face aos piano;

7) O ensino de piano em grupo proporciona eventuais problemas de disciplina.

Ainda assim, o autor serve-se do artigo intitulado “Answers to criticism of piano class
instruction” (Manson & Burrows, 1923) para evidenciar que, ndo sé os problemas acima
mencionados podem ser solucionados, como também podem ser transformados em pontos
positivos. Peter Crump (entrevistado por Thompson, 1983) vai ao encontro desta perspetiva
guando afirma que as desvantagens deixam de o ser quando sdo analisadas e resolvidas,

sugerindo assim que muitas das dificuldades podem ser solucionadas.

De facto, na presenca de um grupo de aprendizagem instrumental os problemas relativos a
disciplina podem ganhar mais expressao, quer pela dimensao do grupo, idades dos alunos
ou pelas diversas relacGes interpessoais entre os mesmos. A dificuldade em manter a
atencdo e o envolvimento dos alunos no decorrer de toda a aula poderd criar espacos
propicios a indisciplina; no entanto, a melhor solucao para esta problematica reside no
professor que devera dirigir a atencdo dos alunos para os multiplos aspetos ligados com a
musica, orientando uma variedade de estratégias potenciadas pelo valor intrinseco da

musica (Pintdo, 2013).

Algumas lacunas observadas na literatura passam pela inadequacdo de espagos e
instrumentos, a falta de material e recursos humanos (Mikus, 2013, Thompson 1983), a
dificuldade em encontrar repertdrio adaptado a esta realidade (Tourinho, 2007), bem como
a incorreta distribuicdo dos alunos pelas turmas (Ying, 2012). O referido autor salienta as
desigualdades no desenvolvimento da turma quando os alunos apresentam uma grande
diferenca de idades e de ritmos de aprendizagem. O mesmo acontece quando o nimero de

alunos por turma é excessivo; neste caso, Ying (2012) refere que o professor ndo tem
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capacidade de identificar as dificuldades dos alunos e de lhes dar a devida assisténcia
individual que é um fator crucial no inicio da aprendizagem de um instrumento de cordas.
No artigo de Manson & Burrows (1923, citado em Pintdo 2013), os autores vao de encontro
com esta ideia referindo a necessidade e importancia de uma distribuicao tendo em conta
as capacidades e competéncias; ndo obstante, referem também algumas solucdes, tais
como, reagrupar o grupo em grupos mais pequenos ou conciliar as aulas em grupo com

aulas individuais.

Em 1983, Thompson efetuou uma profunda investigacdo acerca da aprendizagem
instrumental coletiva realizando entrevistas a diversos professores praticantes desta
modalidade de ensino. Nestas entrevistas, verificou-se que as vantagens sdo muito
superiores as desvantagens, alguns entrevistados comentaram que se assim nao fosse, ndo
havia razdo para continuar a implementar este método de ensino. As desvantagens
enumeradas passam pela dificuldade em ouvir cada um dos alunos, identificar e isolar
problemas, e a impossibilidade de despender do tempo necessario para cada um dos

alunos.

Outra critica reside na impossibilidade de conservar a individualidade do aluno. A respeito
disso, Manson & Burrows (1923), atribuem a responsabilidade ao professor:
“Reconhecendo a importancia de valorizar a individualidade do aluno, o professor deve
encontrar os meios adequados de o fazer sem perturbar o restante grupo.” (Pintdo, 2010,
p. 90). Também Tourinho (2003, p.52) defende que é possivel preservar a individualidade
no ensino coletivo: “O individual no ensino em grupo também é preservado, mas o aluno
tem outros referéncias que ndo o modelo do seu professor e aprende vendo e ouvindo os

colegas”.

Ainda em relagdo as dificuldades, uma delas reside na (in)capacidade do professor em se
adaptar a esta modalidade de ensino. Nesta pratica, ndo basta ajustar uma aula dita
individual a um grupo de pessoas: “Por falta de referenciais eu ndao conseguia perceber
ainda que aquela aula dada individualmente realmente nao funcionaria no formato em

grupo” (Montandon, 2004, p. 2). E entdo exigido do professor uma grande gestdo tanto na
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preparacao como na execucdo das estratégias, fendmeno que requer, ndo sd, o dominio de
técnicas e dinamicas como também um conhecimento tedrico abrangente (Ortins, Cruvinel

& Ledo 2004).

Sobre o perfil do professor e a falta de formacgao, Pintdo (2013) atribui a responsabilidade
do sucesso do ensino coletivo as qualidades do professor, mais do que algumas dificuldades
apontadas nesta modalidade. Os autores citados no seu trabalho, Manson & Burrows
(1923), acreditam que um professor sem competéncias para lecionar aulas individuais sera
um professor sem competéncias para dar aulas em grupo; sendo este o caso, o professor
em causa nao tem capacidades para exercer a referida profissdo. Para além disto, um
professor empenhado procura outras formas de realizar o seu trabalho enquanto um

professor indiferente ficard agarrado aos conceitos tradicionais (Santos, 2014).

Santos (2014, pp. 116-117), refere ainda varias limitagdes para o ensino coletivo, dividindo-

as entre as dificuldades dos alunos:

N3o ha reposicdo de aulas, o aluno que falta perde o contetddo dado;
Faltas, mesmo que esporadicas, prejudicam a sequéncia da aula do grupo;
Turmas podem ser muito grandes;

O aluno pode ndo se adaptar ao grupo;

Espacos inadequados;

Numero de instrumentos pode ser insuficiente;

Fraca habilitacdo docente para exercer esta modalidade de ensino;

D N N N Y N N N

Inadaptacdo na transi¢cdo do ensino coletivo para a subsequente adog¢do do ensino
Individual;

v Falta de comprometimento de alguns elementos do grupo;

e as dificuldades dos professores:
v" O preconceito dos outros professores em relacdo as aulas de instrumento em grupo;
v Possibilidade de as aulas serem consideradas apenas pelo lado ludico, quer pela

escola quer pelo aluno;
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v’ Dificuldade na identificacdo dos alunos descomprometidos dentro do grupo, aspeto
que dificulta a gestao da aula;

v' Heterogeneidade do grupo solicita um bom planeamento da aula, o que requer
tempo;

v' 0 professor deve ser flexivel quanto ao ritmo e desenvolvimento da aula.

A partir dos aspetos referidos neste segmento, verificamos que o ensino coletivo apresenta
algumas limitacdes e desafios que vdo desde os aspetos técnicos tais como, material,
recursos humanos, infraestruturas, etc., aos aspetos tedricos como a gestdo, planeamento

adequado e metodologias.

10.7. O papel do professor no ensino instrumental coletivo

Para o verdadeiro sucesso e bom funcionamento do ensino coletivo, aquele que visa a
aprendizagem musical, é importante reconhecer o papel do professor como agente
condutor da aprendizagem. Segundo Fisher (2010), um bom professor do ensino coletivo
possui as mesmas capacidades de um professor do ensino individual, no entanto, terd de
dotar de outras capacidades inerentes a esta modalidade. A sua funcdo toma uma dimensao
muito diferente do professor do ensino individual, onde se espera uma capacidade de

adaptacdo a dinamica do grupo e da aula, fatores em constante transformacao.

Uma das principais caracteristicas do professor nesta modalidade de ensino é a sua fungao
facilitadora da aprendizagem (Montandon, 1992; Ortins, Cruvinel & Ledo 2004; Fisher,
2010; Abreu 2013); ou seja, ao invés de prover os alunos com a resolugao de um problema,
o docente estimula o raciocinio e a reflexdao através de perguntas e observagdes que levam
os alunos a descobrir o resultado: “No contexto educacional onde o aluno é o centro, as
indicacOes sdo para que o professor seja um facilitador, organizador e guia do processo de

aprendizagem do aluno” (Montandon, 1992, p.62).

Assim, o professor é um lider que constrdi na sala de aula um ambiente democratico e que

guia, molda, ajuda e permite ao aluno o acesso a livre expressdo musical e social. E também
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aquele que lida com questdes pessoais e interpessoais e que tem a capacidade de mostrar
o0 caminho para a resolugdao de problemas e para a aquisi¢ao de novos conhecimentos,

ajudando os alunos a estabelecer ligacdes que serdo Uteis noutras dimensodes:

Para alcancar o objetivo desejado — a aprendizagem musical, o professor deve
ter certos atributos e condutas para conseguir de cada um, um bom rendimento
grupal, o que nos leva as relagdes interpessoais, outro objetivo a ser buscado
para um resultado final. Para tanto, o professor devera ser um facilitador do
processo ensino aprendizagem e das relagdes interpessoais (Ortins, Cruvinel &
Ledo 2004. p.64).

Outro aspeto citado na literatura prende-se com a importancia de um correto planeamento
das aulas (Swanwick, 1994; Ying 2012; Fisher, 2010). No ensino coletivo, o professor ndo
podera acomodar-se e deixar a aula decorrer de acordo com os acontecimentos, mas
deverd estar bem preparado, dotado de objetivos a longo e a médio prazo e estratégias

didaticas que visam a facil compreensdo dos conteldos:

Trabalhar com um grupo é um compromisso educacional totalmente diferente.
Para comecar, o professor deve estar especialmente alerta. Ndo pode haver
nenhuma falha das licdbes por falta de preparacdo prévia. (...) Os bons
professores devem ser capazes de estruturar as aulas em grupo de modo a
evitar os erros e mal-entendidos, deste o inicio (Swanwick, 1994 p.10).

Para um planeamento consistente e adaptado a alunos em contexto de grupo, é necessario
conhecer os individuos ao nivel das facilidades e dificuldades, estilos de aprendizagem e

ritmos de desenvolvimento:

O professor que conhece limites e possibilidades dos individuos e pode auxilia-
los a descobrir suas potencialidades é de fundamental importdncia para o
ensino coletivo, por acreditar que cada um vai desenvolver-se de acordo com o
seu dote, mas que todos podem aprender a tocar e a desenvolver-se
musicalmente (Tourinho, 2007. p.53).
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Alda Oliveira (2005, citado em Abreu, 2013), acerca do planeamento, salienta a importancia
em adaptar os programas pré-estabelecidos e dotar de um plano de aula flexivel que va ao
encontro dos interesses e valores dos alunos. Também Pintdo (2013) evidencia a

necessidade de diferenciar tarefas que vao de encontro com as potencialidades individuais.

Ying (2012) comenta que um dos desafios do professor do ensino coletivo é ser capaz de
ensinar um sé contelido com diferentes abordagens, tendo em conta o desenvolvimento e
capacidades do grupo e dos seus constituintes. Para isto, o autor sugere que o professor
tem de se adaptar a cada aluno, acolhendo a sua singularidade, as suas vivéncias, e esforcar-
se em criar um ambiente acolhedor que permita uma aprendizagem significativa e uma real

interiorizacdo dos conteldos:

O professor devera ter a flexibilidade necessaria para ajustar-se a cada um dos
seus alunos, para levar adiante a tarefa de seus desenvolvimentos pessoais.
Deve permitir que as vivéncias afetivas de cada crianga tenham significado,
acompanhando-as em sua maturac¢ao na evolucdo de seu controle motor e de
seus movimentos até o aflorar de sua expressividade individual e de suas
capacidades (Ying, 2012 p.37).

No que toca a habilidades técnicas, o professor do ensino coletivo devera: a) ser assertivo;
b) prever adversidades e diagnosticar/resolver problemas no local; c) comunicar de forma
verbal e ndo verbal; d) expor a matéria de forma clara; e) ser capaz de estar atento a varios

alunos em simultaneo e identificar as suas dificuldades (Tourinho, 2007).

Fisher (2010, p.15), enumera as caracteristicas de um bom professor do ensino de piano em
grupo, entre elas estdo a empatia e uma genuina preocupacdo com os alunos a nivel da
aprendizagem e do seu bem-estar. O autor sugere que o professor tem de ser uma pessoa
sociavel, afavel e comunicativa que inspira alegria, paz e apoio emocional aos seus alunos,

gue acredita nas capacidades de cada um e ajuda-os a atingir os seus objetivos:

Equally important is a genuine concern for his students, as well as a sincere
interest in guiding them to achieve their maximum learning potential. For that
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reason, a personable and relational temperament is a necessary attribute for
the effective group piano teacher.'®

O professor, através das suas atitudes de genuino afeto, empatia e sinceridade, e da criacao
de lagos interpessoais, é capaz de elevar a motivagdo dos seus alunos. A sua personalidade
entusiasta e confiante, aliada com a sua paixao pela musica e pelo instrumento, contribuem
para a elevagdo da motivagdo dos alunos e, posteriormente, uma melhoria no processo de

aprendizagem (Abreu, 2013).

E possivel concluir que o papel do professor toma uma nova dimensdo no ensino coletivo,
sendo necessario uma maior intervengao da sua parte, tanto na preparagdo, adaptacdo e
selecdo dos conteudos, como na fomentacdo da interacdo entre alunos, e entre alunos e
professor. A sua presenca, atitude e acBes sdo responsdveis por criar um ambiente

favordvel a aprendizagem que seja integrador e estimulante para todos os alunos.

11. Objeto de estudo e Justificagao do Projeto

O objeto em estudo na presente investigacdo é o processo de ensino-aprendizagem do
violino em grupos com alunos de niveis diferenciados. Esta escolha prende-se com a
realidade de que o ensino coletivo € um método cada vez mais implementado na
aprendizagem instrumental e lida com fatores como a heterogeneidade dentro do grupo

de aprendizagem instrumental.

A razdo do interesse por esta tematica advém da vivencia pedagdgica no Conservatério
d’Artes de Loures, onde o principal método de ensino, tal como em muitos outros projetos
de cariz social, é o ensino instrumental coletivo que permite o acesso a aprendizagem
musical a um vasto nimero de individuos, enquanto assume uma importante dimensao

social e afetiva.

16 Traducdo livre da autora: “E também fundamental uma preocupacdo genuina com os alunos, assim como
um interesse sincero em guia-los de forma a atingirem o seu maximo potencial. Por essa razdo, um dos
atributos necessarios de um professor eficaz no dmbito do ensino coletivo de piano, passa pelo seu caracter
empatico e relacional.”
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No ambito do ensino coletivo, os alunos dispostos em grupos de aprendizagem
instrumental diferem na forma como aprendem, no ritmo de aprendizagem, ou ainda, ao
nivel do interesse e motivacdo; em razdo disso, necessitam de um acompanhamento
diferenciado que lhes permita fazer face as suas dificuldades e atingir o seu maximo

potencial.

Apesar da heterogeneidade ser associada ao conjunto de dificuldades apresentadas pelo

ensino coletivo, ha indicios de que possa também ser favoravel a aprendizagem.

Tendo em conta o conceito da ZDP, o papel do mediador (professor e colegas) é
fundamental para a aquisicdo e consolidacdo de conceitos e competéncias. A luz deste
argumento, a socializacdo no contexto instrumental coletivo em grupos com alunos de
niveis diferenciados, podera adquirir um papel importante no desenvolvimento, e assumir-
se como estratégia instigadora da aprendizagem. Posto isto, um segundo objetivo passa por
apurar o impacto da socializagao na potencializacdo de competéncias dos alunos dispostos

em grupos com niveis diferenciados.

11.1. Objetivos e questdes da investigacao

A presente investigacdo procura identificar procedimentos pedagdgicos que promovam a
aprendizagem de todos os alunos dispostos num grupo instrumental com niveis

diferenciados.

Neste sentido, tem o propdsito de apurar a possibilidade de fomentar a aprendizagem de
todos os alunos numa sala com niveis diferenciados, ao realizar um levantamento das
técnicas utilizadas para atingir esse objetivo, assim como pretende observar o impacto da

interacdo, observacao e colaboracdo no desenvolvimento musical dos alunos.
Em funcdo disso, procura-se responder as seguintes questdes de investigacao:

1) Na presenca de um grupo com alunos de niveis diferenciados, é possivel potenciar as

capacidades individuais de cada um?
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2) De que forma podemos maximizar o desenvolvimento dos aluno no ambito de um grupo

diferenciado?

3) Qual o impacto da socializacdo na aprendizagem em grupos com alunos de niveis

diferenciados?

Através do estudo tedrico e empirico do ensino coletivo, em particular nos grupos
instrumentais com alunos de niveis diferenciados, pretende-se encontrar formas de
melhorar a pratica do ensino coletivo em grupos heterogéneos e contribuir para melhores

resultados na aprendizagem musical de todos.

12. Metodologia da Investigacao

Sob uma abordagem mista, a presente investigacdo combina métodos e técnicas de recolha
de dados inerentes ao referencial qualitativo e quantitativo com o propdsito de melhor

compreender o fendmeno em estudo (Teddlie & Tashakorri, 2009).

Segundo Judith Bell (1993, p.20), percebemos que numa perspetiva qualitativa, o interesse
ndo passa pela analise estatistica, mas pela compreensao dos fendmenos, todavia, a autora
salienta a necessidade de recorrer a métodos quantitativos sempre que seja necessario:
“Contudo, hd momentos em que os investigadores qualitativos recorrem a técnicas

guantitativas, e vice-versa”.

Uma investigagao qualitativa tem como objetivo entender os fendmenos no seu contexto
natural, neste caso, o processo de ensino-aprendizagem do violino em grupos com alunos
de niveis diferenciados, valorizando a diversidade dos conteldos em oposicdo a
generalizacdo dos mesmos (Coutinho, 2020). Este tipo de pesquisa utiliza a recolha de dados

gualitativos que sdo ricos em pormenores e descritos de forma extensa.

A constatacdo de que a presente pesquisa se insere no plano qualitativo, assenta na
descricdo feita por Robert Bogdan e Sari Biklen (1994) acerca das caracteristicas da

investigacdo qualitativa: 1) A recolha de dados é feita no ambiente natural e constitui o
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investigador como instrumento de recolha; 2) Assume um cardacter descritivo; 3) Maior
interesse pelo processo do que pelos resultados; 4) Analisa os dados de forma indutiva; 5)
Especial importancia ao significado. Tendo isto em conta, a escolha do plano qualitativo
justifica-se porque o objetivo da pesquisa é compreender os fendmenos observados,
recolhendo dados no contexto real e interpretando os processos e acontecimentos

mediante uma descri¢ao extensa e densa dos mesmos.

Por seu turno, a utilizacdo de uma abordagem quantitativa deve-se a necessidade de
estabelecer algum distanciamento com o fendmeno e com os seus intervenientes, de modo

a validar e/ou comparar os dados recolhidos através dos métodos qualitativos.

Neste tipo de abordagem, procede-se a analise de fendmenos através da medicdo ou
avaliacdo de determinadas varidveis, estudando e comparando a relacdo entre elas
(Coutinho, 2020). De acordo com a autora, entende-se que o interesse estd em comprovar

estatisticamente uma hipdtese e em aumentar o conhecimento tedrico.

Sob esta perspetiva, o papel do investigador prima pelo distanciamento e pela neutralidade,
focando-se apenas em questdes de objetividade (Coutinho, 2020). Em suma, este tipo de
pesquisa baseia-se na teoria, e analisa factos ao aplicar testes e medidas de observacado

objetiva de comportamento a uma amostra abrangente (Coutinho, 2020).

No que concerne ao método utilizado, a presente investigacdo tem como plano
metodolégico o Estudo de Caso Unico. A escolha deste método prende-se com a sua
natureza descritiva e exploratdria que pretende estudar intensivamente “o caso”, ou seja,
uma situacdo complexa no seu contexto natural, e descrever o fendmeno através da

informacao recolhida no seio do caso (Coutinho, 2020).

O caso em estudo é o processo de ensino-aprendizagem do violino em grupos com alunos
de niveis diferenciados no Conservatério d’Artes de Loures, e utiliza como amostra quatro
alunos que frequentam o 12 grau de violino no CAL, dispostos em dois grupos com niveis
diferenciados. Recorre ainda a opinido do corpo docente praticante do ensino instrumental

coletivo do CAL para melhor entendimento do objeto em estudo.

94



No ambito da recolha de dados, o projeto de investigacdo apresenta um método misto,
servindo-se de técnicas associadas ao foro qualitativo e quantitativo procurando assim,

uma ampla descricdo e futura compreensdo do fendmeno mais proxima da realidade.

Desta forma, da lista de técnicas de recolha de dados constam, a observacao direta
participante, o registo em didrio de bordo, e os inquéritos por questiondrio, dirigidos aos

alunos participantes no estudo e aos professores do ensino instrumental coletivo do CAL.

12.1. Estudo de Caso

Segundo Robert Yin (1994, p.24), o estudo de caso é particularmente util quando se
pretende responder a questdes do tipo “como?” e “porqué?”. Para o autor, o estudo de
caso “investiga um fendmeno contemporaneo dentro do seu conceito de vida real,
especialmente quando as fronteiras entre fendmenos e contextos ndo sdo claramente

evidentes”.

Como podemos observar a partir de Menezes et al (2017, p.28), o estudo de caso adota

caracteristicas essenciais:

Temos o seu carater holistico (procura abranger o(s) caso(s) em estudo na sua
globalidade), compreensivo (visa extrair os sentidos das acGes e das relagbes
sociais, interpretando a complexidade do objeto de estudo) e aprofundado
(apoia-se numa variedade de fontes de evidéncia, a fim de apreender de forma
completa a realidade.

Assim, este método objetiva compreender o caso de forma holistica (Coutinho, 2020), mas
também explorar, descrever e explicar o mesmo ao fazer uso de varias fontes de evidencia,
gue permitem desenvolver a investigacdo sob varios prismas, e assegurar a fiabilidade dos
dados recolhidos (Yin, 1994). O referido autor destaca que a diversidade de fontes permite
ainda convergir a informacdo em formato de tridngulo, e assim cruzar e confrontar dados

relevantes.
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No plano de recolha de dados constam a pesquisa documental, observacdo, o diario de
bordo e a aplicagdo de instrumentos como testes, inquéritos por questiondrio e inquéritos

por entrevista (Menezes et al, 2017).

Posto isto, o presente projeto de investigagao utiliza como plano metodoldgico o estudo de
caso extrinseco (Stake, 1995), e pretende compreender e analisar um caso particular no seu
contexto natural; neste caso o processo de ensino-aprendizagem do violino em grupos com
alunos de niveis diferenciados no ambito do Conservatoério d’Artes de Loures. Procura-se
entdo, conhecer e descrever extensivamente o caso com o intuito de contribuir para um
conhecimento mais denso sobre a aprendizagem instrumental coletiva, melhorar as
praticas metodoldgicas inerentes a esta modalidade de ensino, e assim criar mecanismos

que promovam uma aprendizagem sélida.

12.2. Participantes/amostra

A pesquisa foi realizada no CAL no ano letivo de 2020/2021. Os participantes no estudo de
caso, sao quatro alunos que frequentam o 12 grau de violino no CAL, que estdo divididos
em dois grupos com niveis diferenciados. A escolha desta amostra justifica-se pelas
caracteristicas andlogas entre os dois grupos instrumentais — ambos constituidos por dois
elementos com niveis diferenciados no que concerne aos anos de contacto com o
instrumento. Assim, no seio de cada um destes grupos instrumentais, um dos alunos
apresenta um maior desenvolvimento técnico e musical, devido a frequéncia do curso de
iniciacdo, em relacdo ao seu colega que se encontra a iniciar a aprendizagem musical,

resultando assim numa desigualdade de nivel e de competéncias adquiridas entre eles.

Esta amostra extrema, sob o ponto de vista de Michael Patton (1980, citado em Coutinho,
2020), justifica-se pelos pontos em comum entre os grupos acima mencionados, e pretende
ajudar a conhecer a realidade da aprendizagem em grupos instrumentais com alunos de

niveis diferenciados ao encontrar pontos convergentes e divergentes entre os dois grupos.

Apds autorizacdo dos encarregados de educacdo dos discentes supracitados para a

participacdo dos mesmos no estudo, foram recolhidos dados através da observacao direta,
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bem como através de um inquérito por questiondrio realizado de forma andnima, de modo

a salvaguardar a privacidade dos menores e a obter respostas livres de insegurancgas.

Um segundo inquérito por questionario foi dirigido a todos os docentes do ensino coletivo
instrumental do CAL. A razdao da escolha desta amostra advém da pertinéncia da sua
experiéncia e opinido sobre o ensino coletivo, e sobre as estratégias que visam o
desenvolvimento musical dos alunos com niveis diferenciados. Também neste caso, optou-
se pela preservacdo da privacidade dos participantes, visto que ndo foi tido como

importante o conhecimento da identidade dos mesmos.

12.3. Procedimentos éticos e formais

Para levar a cabo a presente investigacdo, procurou-se cumprir os principios éticos e
formais para que a recolha de dados, feita através da observacao direta e inquéritos por
questionario, fosse realizada com o conhecimento e consentimento de todos os
participantes. Em funcdo disso, numa primeira fase, foi feito um pedido de autorizacao
junto da Direcao do Conselho Executivo do CAL para realiza¢do, ndo sé do Estdgio de Ensino
Especializado na modalidade de exercicio, como também para a realizacao de um Estudo
de Caso na instituicdo, sendo necessario recolher informacao através da observacao direta
a dois grupos da classe de violino, da realizacao de um questiondrio as mesmas, assim como
um segundo questionario dirigido a toda a comunidade docente praticante do ensino

instrumental coletivo no CAL.

Apds esta aprovacdo, foi enviado um pedido de autorizacdo por escrito aos encarregados
de educac¢do dos alunos para a participacdo dos mesmos no estudo. Neste documento
constava toda a informacdo relevante acerca do projeto de investigacdo, bem como

garantia o anonimato e confidencialidade dos dados recolhidos.

Salienta-se que todos os participantes aceitaram participar no presente estudo de forma
livre, e permitiram a utilizacdo dos dados para fins cientificos, ndo obstante, para garantir
o anonimato e confidencialidade dos dados recolhidos e apresentados, optamos por

designar os discentes com um nome ficticio.
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12.4. Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Com o objetivo de estudar o caso sob varios prismas, optou-se por utilizar instrumentos de
recolha de dados do foro qualitativo e quantitativo, bem como conhecer a opinido e
experiéncia sobre o caso mediante varias perspetivas, neste caso, a perspetiva do
investigador, dos alunos em grupos com niveis diferenciados, e dos docentes praticantes

do ensino coletivo.

Em funcdo disso, um dos instrumentos escolhidos foi a observacdo direta que tinha como
objetivo examinar o caso no seu contexto real, recolhendo informacao significativa para as

perguntas de investigacdo.

Para Clara Pereira Coutinho (2020), esta técnica tem o propésito de recolher informacgao no
contexto natural em que ocorre, documentando atividades, caracteristicas, ocorréncias,
comportamentos, etc. Bell (1993), afirma que este instrumento pode ser mais credivel do
gue as ideias apresentadas pelos sujeitos em estudo, e salienta a sua utilidade para a
comparacdo entre as atitudes das pessoas e as suas opinides ou ideias sobre um

determinado aspeto.

No que concerne a tipologia das técnicas observacionais, optou-se por utilizar a observacao
estruturada, recolhendo informagdo mediante uma série de categorias ao preencher uma
grelha de observacdo direta; e também a observacdo nao estruturada, sem estrutura rigida,
mas sim com um centro particular de atencao (Bell, 1983). Nesta ultima foi registada, em
formato de narrativa e registos detalhados, toda a informacédo relevante para o objeto em
estudo (Coutinho, 2020), como é o caso do didrio de bordo, utilizado para descrever as

situagdes vivenciadas de forma intensa.

Relativamente ao envolvimento do observador, optou-se pela observagao participante,
onde o investigador é envolvido no grupo que observa, assumindo um papel ativo e
obtendo um ponto de vista através da perspetiva de um dos membros do grupo (Coutinho,

2020).
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Numa segunda perspetiva, procurou-se dar voz aos alunos e a sua opinido pessoal, sem a
presenca do investigador, através dos inquéritos por questiondrio. A escolha deste
instrumento em particular prende-se com o caracter anénimo do mesmo, aspeto que
permite uma exposicdao de pontos de vista e ideias mais livre e, possivelmente, mais

préxima da realidade pessoal de cada individuo.

Neste caso, a entrevista ndo surgiu como uma opg¢ao viavel, uma vez que, a presenga do
investigador/professor para o interrogatdrio poderia sobrecarregar os alunos com

insegurancas em relacdo a sua imagem, traduzindo-se numa alteracao de respostas.

Por ultimo, procurou-se conhecer o fendmeno sob a perspetiva dos praticantes do ensino
instrumental coletivo, propondo um inquérito por questionario preenchido também de

forma andnima.

Segundo Charles Teddlie & Abbas Tashakkori (2009), os questionarios sdo eficientes e
rapidos na obtencdo de dados para a pesquisa. Esta técnica, associada ao plano
guantitativo, é mais impessoal e distanciada do que a entrevista, mas permite uma
abrangéncia e amplitude muito maior, atuando no sentido de identificar aspetos analogos

dentro de um grupo.

Nesta perspetiva, houve o cuidado em colocar questdes pertinentes acerca de diversas
tematicas: pratica instrumental coletiva, as suas vantagens e dificuldades; as estratégias
utilizadas na presenca de grupos instrumentais com niveis diferenciados; a possibilidade de
potenciar a capacidade de todos os alunos; assim como o papel da observagao e interagao

para a aprendizagem dos mesmos.

Por conseguinte, ao obter informacdes acerca do caso em estudo mediante as diversas
perspetivas, procurou-se estabelecer uma ligacdo entre a observacdo do fendmeno, a
opinido dos discentes e a visdo dos docentes praticantes do ensino instrumental coletivo,

em vista de contribuir para uma melhor compreensdo do caso e das suas especificidades.
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12.4.1. Observagao Participante

A observacdo participante apresenta-se como um importante método de recolha de

informacgao que contribui para a compreensao do objeto em estudo.

A técnica de observacao direta levada a cabo, procurava contemplar e recolher informacao
acerca da realidade do ensino coletivo em grupos com alunos de niveis diferenciados. Em
vista disso, procurou-se avaliar a evolugao e aprendizagem de cada aluno, descrever de
forma sistematica as interacbes entre parceiros — procurando entender o impacto da
colaboracdo e observagcdao na aprendizagem dos alunos, e apurar a possibilidade de

potenciar a capacidade de todos numa sala heterogénea.

Para a categorizacdo e organizacdo dos dados recolhidos na observacdo direta, foram
registados semanalmente, em didrio de bordo, os acontecimentos mais significativos
ocorridos durante as aulas no que concerne a atitude dos alunos, a sua interagdo e
aprendizagem colaborativa. Por seu turno, foi preenchida trimestralmente, uma grelha de
observacdo direta (Anexos 2 e 3), que permitia aferir, de uma forma mais global, o

desenvolvimento dos alunos e a sua motivagdo ao longo do ano.

Durante a observacdo participante, as aulas foram planeadas de modo a instigar os alunos
a observar, comentar e avaliar, ndo sé a sua presta¢ao, mas também a prestacao do colega,
com o propdsito de aumentar o seu pensamento critico, a interagdo durante a aula e
fomentar uma aprendizagem por observacdo. Para além disto, as aulas visavam
desenvolver as aptidoes musicais, motivar os alunos para o estudo do instrumento,
promover o trabalho em grupo, a intera¢dao e colaboragdo, assim como proporcionar

momentos de performance musical.

12.4.2. Questionario aos alunos

Este questionario foi dirigido aos quatro alunos em estudo dispostos em dois grupos de
aprendizagem instrumental, cada um deles com niveis diferenciados, e contou com catorze

perguntas fechadas. Tratando-se de um publico-alvo muito jovem, a linguagem e o
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conteudo das perguntas adotaram um formato informal e pratico que visava uma facil

compreensdo e, consequentemente, respostas mais fidedignas.

No inicio do questionario, os alunos foram interrogados acerca do nivel de interesse pelas
aulas em conjunto e solicitados a nomear a principal razao do seu interesse, de modo a

entender se este advém do contacto ou presenca com um parceiro.

Posteriormente, pretendeu-se averiguar a opinido dos alunos acerca do papel da
observacdo e interacdo na aprendizagem dos mesmos, questionando sobre a atencdo dada
a prestacao do colega, bem como, sobre a realidade do espirito de cooperacdo e o seu

devido impacto na aprendizagem instrumental.

Em funcdo disso, estas questdes pretendiam entender, de uma forma mais distante, a
opinido dos alunos pelas aulas em conjunto e o impacto da observagao e interag¢dao na
aprendizagem, de modo a compara-las com o testemunhado na observacdo direta e, de

certa forma, validar os dados recolhidos.

O questionario foi realizado a todos os alunos em estudo. N3do obstante, e para poder
comparar a opinido dos alunos com niveis heterogéneos, um questionario foi dirigido aos
alunos avancados, enquanto o outro foi dirigido aos alunos iniciantes, ambos guiados pela

mesma estrutura.

12.4.3. Questionario aos professores

Este inquérito por questionario foi direcionado a todos os professores do ensino
instrumental coletivo do Conservatoério d’Artes de Loures. Este instrumento de recolha
revelou-se essencial para a compreensao da pratica pedagégica implementada no ambito

do ensino coletivo, em especial em grupos com alunos de niveis heterogéneos.

Os questiondrios implementados visavam aferir as estratégias utilizadas para a

potencializacdo de capacidades, os beneficios e dificuldades desta modalidade de ensino,
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assim como procurava encontrar algum tipo de relacdo entre a opinido do corpo docente,

os dados recolhidos através da observagao direta e a opinido dos alunos em estudo.

O questiondrio continha vinte e duas perguntas divididas em cinco categorias: 1) Ensino
Coletivo; 2) Grupos heterogéneos; 3) Diferenciacdo Pedagodgica; 4) Ensino Aprendizagem;
5) Formacdo Docente. As questdes contempladas, tinham como objetivo apurar os
beneficios e dificuldades do ensino coletivo, averiguar a presenca de grupos de trabalho
instrumental com niveis diferenciados, assim como o impacto da interacao entre alunos.
N3ao menos importante, questionar este grupo de professores sobre a possibilidade de
potenciar as capacidades dos alunos e recolher as estratégias que visam esse

desenvolvimento.

O questiondrio finaliza interrogando os professores sobre a sua formacdo docente
direcionada para o ensino coletivo e sobre a pertinéncia em abordar esta temdtica no

ambito do Mestrado em Ensino de Musica.

13. Apresentagao e Anadlise dos Resultados

13.1. Observagao Participante

Para efeitos da descrigdao dos aspetos mais relevantes, nomearei os diferentes grupos como
Grupo 1 e Grupo 2, cada um deles de caracter heterogéneo, e os alunos com um nome

ficticio, de modo a manter o seu anonimato.

13.1.1. Grupo Heterogéneo 1

O grupo 1 é constituido por dois alunos que sdao amigos ha alguns anos e colegas na mesma
escola, por isso existe um certo companheirismo entre os dois. O aluno mais avangado, o
“Fernando”, frequentou 3 anos de iniciagdo numa outra escola, enquanto o colega, o

“Gaspar”, frequentou um ano de iniciacdo em piano no Conservatério d’Artes de Loures.
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No que concerne a sua personalidade, o Fernando é um aluno distraido, com dificuldades
em manter a concentra¢do, mas que apresenta um grande potencial musical. Ja o Gaspar
consegue atingir altos niveis de concentracao durante as aulas, algo que proporciona uma

rapida aquisicao dos conceitos, estando também sempre atento as atividades do colega.

Nas aulas, o grupo apresenta-se tranquilo, bem-comportado e, na maioria das vezes, atento
e participativo na dinamica da aula. Ndo obstante, os membros deste grupo levam muito a
sério os comentarios do colega, sendo por vezes necessario alguma intervencdo da

professora para que todos se sintam confortaveis.
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Quadro 5 - Descri¢do da observagao participante no ambito do grupo heterogéneo 1

Grupo heterogéneo 1

1.

Atitudes

1.1 Ao ouvir a professora tocar o acompanhamento com o colega,
o Fernando questiona se pode ser ele a acompanhar o colega.

1.2 Ao ser proposto executar uma pega em conjunto, o Gaspar
esforgou-se ao maximo por conseguir tocar a sua parte.

1.3 O Gaspar conseguiu tocar uma pec¢a de alguma dificuldade
assertivamente, por isso, congratulei-o e exprimi o meu
contentamento. O Fernando, ao constatar que o colega estd a
avancar comenta: “Ele vai passar-me a frente”. Apds esta
afirmacgdo, senti necessidade de intervir confrontando os
alunos com os vdrios aspetos do seu desenvolvimento e
reforcando o papel de cada um no seio do grupo. No final da
aula dei uma nova peca ao Fernando, por conseguinte, o
Gaspar comenta de forma afetuosa: “Ja viste? Também estas a
avangar”.

1.4 O Gaspar apresenta mais confianca quando toca em conjunto.

1.5 O Fernando comeca a tocar o acompanhamento da Estrelinha
de forma espontanea acompanhando o colega na sua
execugao.

1.6 O Gaspar, ao contrdrio do Fernando, é muito pontual e chega
sempre primeiro a aula. No entanto, ndo fica tranquilo
enquanto o colega ndo chega, e pergunta muitas vezes “Onde
estd o Fernando?”, “Posso ir chama-lo?”, “Eu acho que ele esta
ali, vou chama-lo”.

1.7 No inicio do ano letivo, o Fernando mostrava-se um pouco
frustrado durante a aula e ficava nervoso quando tocava a pe¢a
do inicio ao fim, mais tarde o aluno confessou que ficava
nervoso ao tocar em publico.

Ao longo do ano, através das conversas informais e
construtivas entre todos, foi possivel aumentar a sua confianca
reduzindo o medo de tocar em publico.

2.

Interacdo e
Colaboracao

2.1 Fernando, ao ver a dificuldade do colega em tocar duas
notas ligadas intervém, indo ao seu encontro: “Faz mais
assim” demonstrando no violino. Apds tocarem algumas
vezes em conjunto, o Gaspar conseguiu algumas execugées
corretas.
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2.2 Antes da aula comecar, os alunos estdo a tocar em conjunto
a peca a duas vozes.

2.3 Ao ouvir o Gaspar tocar pecas que ja havia tocado no
passado, o Fernando pede para tocar em conjunto.

3. Observacao

3.1 Fernando comenta de forma espontanea que a afinagdo do
colega ndo esta perfeita e refere qual o dedo que deve ser
ajustado.

3.2 O Gaspar confessa que durante as aulas tem estado atento
a pega do arco do colega.

3.3 0 Gaspar comenta a prestacdo do colega exclamando
“Consegui ouvir a histéria por tras da musica”.

3.4 Antes de introduzir um novo conceito ao Gaspar, foi pedido
ao Fernando que tentasse explicar por palavras e através
do instrumento esses mesmos conceitos. Desta forma,
foram introduzidas as ligaduras, uso do 42 dedo e o
stacatto, por exemplo, atendendo a perspetiva do colega
mais avanc¢ado e ouvindo as suas dicas, muitas vezes faceis
de entender.

3.5 0 Fernando estd a aprender a 32 posi¢dao, no entanto, o
Gaspar ja sabe em que consiste e onde se posiciona esta
nova posicao.

3.6 O Fernando toca a escala e arpejo de D6 Maior. Pedi entdo
ao Gaspar que estivesse atento as notas do arpejo e me
dissesse 0 nome das mesmas e a sua posi¢do no violino. O
Gaspar mostrou-se muito atento e conseguiu de forma
substancial nomear as notas e posicdes dos dedos. Algumas
aulas mais tarde, o Gaspar introduziu esta nova escala no
seu repertério, sem serem necessdrias explicacoes
intensivas.

3.7 A escala de L4 menor foi introduzida a ambos, diferindo a
nivel dos objetivos. Os alunos identificaram as diferencgas
entre maior e menor, tanto na configuragdo como na
sonoridade da mesma. Apenas o Fernando executou no
instrumento, todavia, o colega conseguiu responder as
questdes assertivamente e chegar aos resultados através
do seu raciocinio, com uma atitude muito proativa.

Fonte: Elaborado pela autora
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13.1.2. Grupo Heterogéneo 2

Este grupo é constituido por dois individuos que frequentam a mesma turma na escola de
ensino regular. S3o companheiros e amigos, mostrando preocupag¢ao um com o outro. O
aluno mais avancado, o “Gil”, frequentou trés anos no curso de iniciacdo e apresenta um
ouvido muito desenvolvido, assim como algumas dificuldades na leitura. E muito ativo,
bem-disposto e participativo nas aulas, quando ndo esta distraido. O seu colega “Hugo”
comegou a aprender violino no presente ano letivo e é também muito ativo e,
principalmente, criativo nas aulas. Estd constantemente a pedir para tocar as suas préprias
pecas ou ritmos, assim como exprime vontade em tocd-las com o colega. Passa as aulas

muito atento ao colega e comenta de forma espontanea a sua prestagao.

As aulas dadas a este grupo, foram sempre muito dindmicas e por vezes agitadas. Os alunos
sdo muito enérgicos, participativos e curiosos, sendo por vezes necessario algum controle

da professora para manter o siléncio e a ordem durante as aulas.

Quadro 6 - Descrigao da observagao participante no ambito do grupo heterogéneo 2

Grupo heterogéneo 2

4. Atitudes 4.1 Fiz um pequeno acompanhamento para o Hugo de uma das

pecas que o colega esta a tocar. O Hugo ficou radiante, e
apesar de ter tido algumas dificuldades, nao desistiu.
Os discentes gostaram tanto que pediram para repetir.
Através desta atividade, a afinacdo do Gil melhorou
substancialmente gracas a presenca da harmonia. Na aula
seguinte disseram que tinham tocado juntos na escola.

4.2 No inicio da aula, o Hugo comenta: “Podemos tocar em
conjunto como na semana passada?”.

4.3 O Hugo aprende uma nova peca. O Gil comenta que nunca
tocou a pega em questao. Entdo o Hugo reage com espanto
e orgulho ao aperceber-se que estd a tocar uma peca que o
colega mais avancado ndo tocou.

4.4 O Hugo esteve varias semanas em confinamento, a respeito
disso o Gil comenta “E meio chato ter aulas sozinho”.
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5

Interacao
Colaboracao

e

5.1 No inicio da aula o Hugo diz ao colega “Ouve, ja sei tocar o
Baldo do Jodo” e tocou de seguida. O Gil congratulou-o e tocou
com ele.

5.2 O Hugo, ao ver que o Gil ndo esta a segurar o arco de forma
correta (o mindinho estava esticado, aspeto bastante
abordado nas aulas), dirige-se a ele e corrige a pega do arco
dizendo “Assim esta melhor”.

5.3 O Hugo revelou que inventou uma musica. Posteriormente,
ensina ao Gil uma das vozes e tocaram em conjunto. A musica
era muito ritmica e foi uma agradavel surpresa para todos.
5.4 Ao comentar a prestagao do colega, o Gil diz que o arco nao
esta reto e dirige-se ao violino para demonstrar em que estado
estava a posi¢cdao do arco do colega e qual a posi¢cao certa.
Numa segunda execug¢ao, o Hugo corrigiu imediatamente este
aspeto.

6

Observacgao

6.1 O Gil comenta que o colega deve tocar com mais som
usando mais arco.

6.2 O Gil aprende a escala de Ld menor, e foi pedido ao Hugo
para estar atendo as diferencas entre a escala que ele
conhece (Maior) e esta nova escala. O Hugo comenta no
final “Soa triste”. Desta forma, procedemos a explicacdo da
construcdo da escala, cantamos algumas vezes em
conjunto e o Gil tocou no violino. Posteriormente, pedi
para escreverem em conjunto a escala no quadro. O Gil
apresenta algumas dificuldades na leitura, por isso o Hugo
foi quem escreveu quase a totalidade da escala dizendo ao
colega “essa nota ndo fica ai!”.

6.3 Aquando da aprendizagem das ligaduras o Hugo exclama
“Eu ja ouvi o Gil fazer isso!”

Fonte: Elaborado pela autora

13.1.3. Andlise da Observagao Participante

As aulas observadas caracterizaram-se pela sua dinamica interativa. Os alunos partilharam

as suas ideias, opinides e questdes com o colega e com o professor tornando-se menos

individualistas. De notar o envolvimento dos alunos na aula, o espirito colaborativo, a

interacdo entre colegas, o espirito de entreajuda, assim como a satisfacdo e entusiasmo em

tocar em conjunto e em receber comentarios construtivos da parte do colega.
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Nas aulas coletivas, os alunos ndo sé avaliaram a sua prestacao individual, como também
foram incentivados a comentar a prestagdo do colega. Em razao disso, regista-se uma maior
consciéncia acerca das competéncias e limitacdes pessoais, bem como um ambiente de

entreajuda que atua no sentido de reforgar a confianca e autoestima dos discentes.

Salienta-se igualmente o sentido de responsabilidade dos alunos em conseguir uma boa
prestacdao perante o colega, fator que aumentou a sua concentracao durante a aula e

instigou um ambiente de competicdo saudavel.

13.2. Questiondrio dirigido aos alunos

O questiondrio dirigido aos alunos foi implementado no decorrer do segundo periodo, uma
vez que se contabilizava um numero significativo de aulas lecionadas, permitindo uma
maior aproximagao entre os alunos, bem como uma maior familiaridade com a pratica

coletiva.

O mesmo questionario foi realizado aos quatro alunos de violino dispostos em dois grupos
de aprendizagem instrumental coletiva, ambos de caracter heterogéneo. Cada um dos
grupos é constituido por um aluno que se encontra no inicio da aprendizagem, enquanto o
colega ja soma alguns anos de contacto com o instrumento. Assim, o mesmo questionario
foi aplicado aos alunos avangados e iniciantes e a analise foi feita na comparacdo entre as

respostas dos grupos.

Em fungdo disso, o Grupo A corresponde ao grupo de alunos que se encontra no nivel

avancado, enquanto o Grupo | se encontra no nivel de iniciagdo.

Iremos de seguida, expor e comparar cada uma das respostas dadas pelos diferentes

grupos.
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Resultados dos questionarios aos alunos. Questoes 1 e 2 — Género e Idade

Todos os inquiridos sdo do género masculino e ambos os grupos, na altura da realizagdo do
presente questionario, eram compostos por um aluno com 10 anos de idade e um aluno

com 11 anos de idade.

Grafico 1 - Questao 3: Toco violino ha quanto tempo?

Grupo A Grupo |

@ Menos de 1 ano
@ Mais de 1 ano
@ Mais de 3 anos

Fonte: Elaborado pela autora

Através desta questdo consegue-se aferir qual o grupo de alunos avangado e iniciante, dado
relevante para as questdes seguintes. Assim sendo, o grupo A é composto pelos alunos que
ja detém alguma experiéncia no instrumento, enquanto o grupo | compreende os alunos

gue iniciaram a aprendizagem no presente ano letivo.
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Grafico 2 - Questao 4: Gosto de ter aulas de instrumento em conjunto?

Grupo A Grupol |

® sim
® Nao

Fonte: Elaborado pela autora

Grafico 3 - Questdo 5: O que mais gosto nas aulas de violino?

Grupo A Grupo |

@ Tocar em conjunto

@ Tocar para o colega

@ Ouvir o colega

@ Trocar ideias com o colega
@ Estar com o colega

Fonte: Elaborado pela autora
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Os resultados recolhidos expdem um facto importante; por um lado, confirmam o interesse
dos discentes pelas aulas coletivas; por outro, atribuem especial aten¢do aos fatores sociais

e interativos como a principal razao dessa propensao.

Atendendo aos graficos anteriormente apresentados, verifica-se que todos os alunos
(100%) demonstram interesse pelas aulas em conjunto; todavia, a razdao desse interesse
advém de diversos fatores. Como podemos verificar a partir do Grafico 3, os alunos
iniciantes (100%) apresentam maior interesse em tocar em conjunto, aspeto que coincide
com o observado durante as aulas. Estes alunos apresentam sempre uma grande vontade
em tocar em conjunto, seja a tocar a linha principal, o acompanhamento ou a compor a sua
préopria melodia. No que concerne ao grupo avancado, constata-se que a sua preferéncia se
divide entre tocar em conjunto (50%) e ouvir o colega (50%), conferindo alguma

importancia a presenga do colega na aula de violino.

Grafico 4 - Questdo 6: Na minha opinido, as aulas de instrumento em
conjunto sao:

Grupo A Grupo |

@ Nada divertidas

@ Pouco divertidas
Divertidas

@ Muito divertidas

Fonte: Elaborado pela autora
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Grafico 5 - Questao 7: Na minha opinido, as aulas de instrumento em
conjunto sao:

Grupo A Grupo |

@ Nada aborrecidas

@ Pouco aborrecidas
Aborrecidas

@ Muito aborrecidas

Fonte: Elaborado pela autora

Este cendrio confirma e valida as respostas recolhidas nas questdes precedentes em relagdo

ao interesse e gosto pelas aulas coletivas.

No grafico 4 verifica-se que o grupo avangado (100%), e o grupo iniciante (100%)
consideram, as aulas em conjunto divertidas ou muito divertidas, respetivamente. Em
relagdo ao grafico 5, verifica-se uma unanimidade de respostas (100% em ambos os grupos)

gue considera as aulas coletivas nada aborrecidas.

Estes resultados permitem certificar que as aulas de violino em conjunto sdo apelativas aos
alunos e que estes, provavelmente, sentem-se envolvidos e inseridos no contexto de toda
a aula. Este fator encontra-se em conformidade com o observado durante as aulas
lecionadas, onde a espontaneidade, interacao, partilha de vivéncias e experiéncias sdo uma

constante, criando assim um ambiente agradavel, apelativo e envolvente.
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Grafico 6 - Questao 8: Nas aulas de instrumento, com que frequéncia o
meu colega ajuda-me a aprender?

Grupo A Grupo |

@ Nunca

@ Raramente
© As vezes

@ Muitas vezes
@ Sempre

Fonte: Elaborado pela autora

Grafico 7 - Questao 9: Nas aulas de instrumento, com que frequéncia
ajudo o meu colega a aprender?

Grupo A Grupo |

@ Nunca

@ Raramente
® As vezes

@ Muitas vezes
@ Sempre

Fonte: Elaborado pela autora
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As questdes 8 e 9 objetivam recolher informacdo sobre a interacdo e espirito de entreajuda

vivenciado no ambito das aulas de violino em conjunto.

Verifica-se, através da questdo 8, que os alunos mais avancados tém tendéncia a ajudar
mais vezes os colegas (100%). Este elemento vai de acordo com o observado nas aulas, visto
gue, os alunos mais avancados reconhecem alguns problemas, respetivas resolucdes, assim
como fornecem conselhos e dicas mais realistas e pertinentes. Nao obstante, os alunos
iniciantes também fazem comentdrios interessantes durante as aulas e conseguem
identificar alguns problemas do colega. Todavia, talvez por ndo conhecerem o caminho para

a resolucdo dos problemas, nem sempre conseguem dar instrucdes exequiveis.

Atendendo a este cendrio, presume-se que esta serd a razdo para a escolha das opcdes As
Vezes (50%) e Raramente (50%) atribuida pelos alunos avangados para designar a ajuda dos

colegas iniciantes.

Em oposicdo a questdo 8, a questdo 9 tenta captar a percecdo dos alunos sobre o seu

impacto na aprendizagem do colega.

Os alunos mais avancados, que durante as aulas sdo instigados a comentar e a analisar a
execucdo dos colegas, mutas vezes oferecendo dicas interessantes e faceis de
compreender, referem que ndo ajudam frequentemente os colegas, ao assinalar as opcdes
As Vezes (50%) e Raramente (50%). A razdo para a resposta vinda dos discentes mais
avancados podera residir na sua distracdo durante as aulas. De salientar que estes mesmos
alunos sdao os mais distraidos e muitas vezes confessam que ndo prestaram atencao a

execucdo do colega.

A outra possibilidade podera residir na maior consciéncia para a dificuldade de ensinar e
aprender violino por parte dos alunos mais avancados, ou ainda por ndo sentirem que tém

um impacto na aprendizagem dos colegas.

Por sua vez, no grupo iniciante, temos uma maior incidéncia no que toca ao numero de

vezes em que ajudam os colegas ao apontar as opcdes As Vezes (50%) e Muitas Vezes (50%),
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aferindo assim a atencdo, interesse e o espirito de entreajuda dos alunos iniciantes nas

aulas.

Grafico 8 - Questdo 10: Com que frequéncia estou atento as tarefas
do meu colega?

Grupo A Grupo |

@ Nunca

@® Raramente
© As vezes

@ Muitas vezes
@ Sempre

Fonte: Elaborado pela autor

Grafico 9 - Questao 11: Nas aulas de instrumento, tento tocar bem

para o meu colega?

Grupo A Grupo |

® Sim
® Nzo

Fonte: Elaborado pela autora
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Mediante as respostas recolhidas na questdo 11, entende-se que todos os alunos (100%),
sentem alguma responsabilidade em apresentar uma execugao assertiva na presenga do
colega de grupo. Este aspeto leva a crer que a disposigdo em grupo, mesmo em grupos com
niveis diferenciados, podera instigar a competicao saudavel e, posteriormente, uma maior

motivacdo e dedicacdo ao estudo do instrumento.

Por seu turno, a questdao 10 permite aferir a aten¢do dada pelos alunos a prestagao do
colega. Assim sendo, as respostas recolhidas confirmam alguma distracdo da parte dos
alunos avancados (50% - As Vezes; 50% - Raramente), elemento vivenciado através das

aulas lecionadas; bem como a atengdo dos alunos iniciantes a execugao do colega (100%).

A razdo para estas respostas pode residir na complexidade das pecas e tarefas distribuidas
pelos alunos. No ambito de um grupo com niveis diferenciados, serd mais estimulante e
interessante ouvir o colega que apresenta um nivel ligeiramente superior, com uma técnica
mais desenvolvida e um repertério mais complexo, elementos que instigam a atenc¢do na
aula, bem como a motivacdo e a superacdo pessoal. Ja o inverso pode ndo ser tdo apelativo
e motivador, visto que as tarefas de um colega com nivel ligeiramente inferior ndo
apresentam um grau elevado de dificuldade e podem ser consideradas basicas e

desinteressantes do ponto de vista do aluno mais experiente.

Grafico 10 - Questdo 12: Acho que ouvir o meu colega é:

Grupo A Grupo |

@ Nada bom para a minha aprendizagem

@ Bom para a minha aprendizagem
Muito bom para a minha aprendizagem

@ Excelente para a minha aprendizagem

Fonte: Elaborado pela autora
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Grafico 11 - Questao 13: Acho que tocar para o meu colega é:

Grupo A Grupo |

@ Nada bom para a minha aprendizagem

@ Bom para a minha aprendizagem
Muito bom para a minha aprendizagem

@ Excelente para a minha aprendizagem

Fonte: Elaborado pela autora

As questdes anteriormente apresentadas objetivam entender a opinido dos alunos em

relagdo a presenga do colega na aula instrumental, e estimar o seu impacto na

aprendizagem de cada individuo.

Nesta questdo encontramos algumas respostas relevantes. Observamos que os alunos
iniciantes (100%) consideram que ouvir o colega mais avangado é excelente para a sua
aprendizagem, provavelmente pelas mesmas razdes apresentadas na anadlise as perguntas

anteriores (repertério mais complexo e apelativo).

Ao relacionar este resultado com o observado durante as aulas lecionadas, verifica-se que
a presenca de um aluno mais experiente traz alguns beneficios fundamentais a
aprendizagem. Esta presenga permite aumentar a atencao do colega durante a aula, assim
como possibilita o contacto precoce com técnicas e conceitos complexos que serdao

abordados futuramente, facilitando a sua assimilagao.

Ainda sobre esta questdo, o grupo avancado ndo atribui a mesma importancia que o grupo
iniciante, assinalando as opg¢des Bom para a aprendizagem (50%) e Muito bom para a
aprendizagem (50%). Ainda assim, podemos considerar alguma expressividade na

importancia em ouvir o colega.
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Relativamente a questao 13, os inquiridos enfatizam a importancia em tocar para o colega,
considerando este aspeto como Muito Bom (50%) ou Excelente (50%) para a aprendizagem.
Sob o ponto de vista dos participantes, observa-se que a presenca do colega, e
possivelmente a interagdo vivenciada na aula, através da partilha de ideias, troca de

experiéncia e de conselhos, é vista como um elemento favoravel a aprendizagem.

Grafico 12 - Questao 14: Sinto a responsabilidade de tocar bem perante
0 meu colega?

Grupo A Grupo |

® sSim
® Nao

Fonte: Elaborado pela autora

Por ultimo, a totalidade dos participantes (100%) confirma alguma preocupa¢do em
executar assertivamente as tarefas propostas na aula em razdo da presenca do colega de
grupo. Esta pergunta de verificacdo relativa a questdo 11, permitiu averiguar que a opinido
em relacdo a esta matéria foi mantida ao longo do questionario. Em fungao disso, entende-
se que existe uma atencdo acrescida na presenca de colegas, independentemente do nivel

em que se encontram.

Importa referir que este sentido de responsabilidade em relacdo a presenca de um

individuo, provavelmente ndo é atingivel no ambito de uma aula individual, e que este
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fenédmeno podera ter diversas consequéncias positivas, tais como: o aumento da
concentragdo no decorrer da aula ou o desejo de superagdao pessoal, tendo como

consequéncia Ultima, resultados positivos na aprendizagem instrumental.

13.3. Questionario dirigido ao corpo docente

O inquérito em questdo foi dirigido a todos os docentes praticantes do ensino coletivo no
Conservatorio d’Artes de Loures. Assim, foram obtidas 19 respostas sendo que apenas 17

alegaram adotar a pratica do ensino coletivo.

Grafico 13 - Questao 1: Género

@ Feminino
@ Masculino

4

Fonte: Elaborado pela autora

Grafico 14 - Questio 2: Idade

@ 18-24
@ 25-34
®35-44
@ 45-60
@ <61

@ 45-54

Fonte: Elaborado pela autora
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A respeito da identificacdo dos inquiridos, apurou-se que a maioria (68,4% - 13) sdo do
género masculino e que o grupo se insere numa faixa etaria muito jovem onde 68,4% (13)
tém entre 25 e 34 anos de idade, 10,5% (2) entre os 18 e os 24, 10,5% (2) entre os 45-54, e
10,5% (2) na casa dos 35 a 44 anos de idade.

Grafico 15 - Questado 3: No ambito da sua classe instrumental no CAL, leciona
aulas de caracter coletivo, onde os alunos estao agrupados em grupos de
trabalho?

® Sim
® Nao

)

Fonte: Elaborado pela autora

Grafico 16 - Questao 4: Considera o ensino instrumental coletivo benéfico
para a aprendizagem?

® Sim
® Nao

Nao sei/ Ndo responde

Fonte: Elaborado pela autora
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No que concerne as respostas recolhidas através das questdes 3 e 4, afere-se que 89,5%
(17) dos inquiridos pratica o ensino coletivo no seio da instituicdo, e que a vasta maioria
(82,4% - 14) considera esta pratica benéfica para a aprendizagem. As questdes seguintes

objetivam entender os motivos que justificam a opinido expressa anteriormente.

Grafico 17 - Questdo 5: Na sua opinido quais sao as principais
vantagens do ensino coletivo?

Aumenta a motivagéo dos alunos

Desenvolve multiplas

0,
capacidades (auditivas, motora... 1(64,7%)

Promove a incluséo

8 (47,1%)

Desenvolve a socializacao, o
espirito cooperativo e o resf)eit... 15 (88.2%)
Promove o pensamento critico e
criativo

Desenvolve a autonomia dos

alunos

Fonte: Elaborado pela autora

A grande maioria dos professores (88,2% - 15) considera os fatores sociais e interativos
como sendo a principal vantagem do ensino coletivo. Estes resultados podem, de certa
forma, confirmar os beneficios do ensino coletivo para o desenvolvimento social e
cooperativo, algo que o ensino individual ndo consegue atingir devido as suas
caracteristicas. Para além disto, o facto de o desenvolvimento das capacidades musicais
surgir em 29 lugar no grafico, com uma incidéncia de 64,7% (11), pode significar que o

ensino coletivo ndo deteriora o desenvolvimento musical dos alunos.

Também alguma expressividade para a inclusdo social (47,1%), fendmeno muito vivenciado
no projeto do CAL; promogdo do pensamento critico e criativo (29,4% - 5); e por ultimo,

com menor incidéncia, o desenvolvimento da autonomia dos alunos (23,5% - 4).
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Grafico 18 - Questao 6: Na sua opinido, quais sao as principais dificuldades
apresentadas pelo ensino coletivo?

~ 0,
Estabelecer fortes relagdes com os alunos 84’

Encontrar tarefas adequadas a todos os alunos & 23,50%

Atender as dificuldades de cada aluno 8,80%

[ |

Manter o siléncio e ordem durante a aula &2 90%

Gestdo e organizacdo do tempo 8,80%

|

Comprometimento da qualidade musical h7 10%
Dificuldade em aprimorar aspetos de ordem técnica e... _29 40%
Encontrar um curriculo adequado — 11,80%
Falta de formagdo docente para exercer esta... _29 40%
0 2 4 6 8 10 12

Fonte: Elaborado pela autora

Nesta questdo observam-se opinides francamente interessantes; a grande maioria das
dificuldades descritas, remete para a pratica pedagogica, seja a nivel da gestao, organizagao
ou falta de formacdo docente (29,4% - 5), fator que salienta a importancia do papel do

professor no sucesso do ensino coletivo.

Os elementos relacionados com a gestdao do tempo (58,8% - 10), dificuldade em atender
aos problemas de cada aluno (58,8% - 10), dificuldade em aprimorar aspetos de ordem
técnica e performativa (29,4% - 5), bem como em manter o siléncio e ordem durante a aula
(5,9% - 1) podem estar associados com o numero de alunos por turma ou ainda com a

heterogeneidade da mesma.

Ainda assim, ndo é possivel ignorar que 47,1% (8) dos inquiridos tenha apontado que o
ensino coletivo compromete a qualidade musical, aspeto que vai contra o descrito na
fundamentacdo tedrica apresentada na revisdo bibliografica. Este dado leva a ponderar

que, de acordo com a perspetiva destes docentes, ndo é possivel fomentar e desenvolver o
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maximo potencial de cada aluno no ensino coletivo, mas também a ponderar que este
comprometimento musical tenha a ver com a falta de estratégias adequadas, ou ainda a

falta de compreensao dos pressupostos tedricos do ensino coletivo.

Outro dado interessante remete para percentagem nula de respostas (0%) que consideram
a impossibilidade de estabelecer fortes ligacdes com os alunos. Este resultado permite
aferir que esta afirmagao ndo é uma realidade associada ao ensino instrumental coletivo e

gue a socializacdo e interacdo sao transversais a relacao aluno-professor.

Grafico 19 - Questao 7: No ambito da sua classe instrumental, considera
existir grupos de trabalho heterogéneos, ou seja, grupos de alunos com
niveis diferenciados que partilham a mesma aula?

® Sim
® Niao

Fonte: Elaborado pela autora
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Grafico 20 - Questao 8: No contexto da sua classe instrumental, quantos
grupos de trabalho considera ser heterogéneos?

Numero de Respostas
N w

[

0 . .

1 2 3 4 5

Grupos heterogéneos

Fonte: Elaborado pela autora

A maioria dos participantes (88,2% - 15), revela trabalhar semanalmente com grupos
constituidos por alunos de niveis diferenciados no Conservatério d’Artes de Loures. No seio
das diversas classes instrumentais, constata-se que a maioria dos docentes tem mais que
um grupo heterogéneo; em razao disso, prevé-se que os inquiridos providenciardao as
seguintes respostas com base na sua experiéncia pedagdgica e na comparagao entre os

grupos.
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Grafico 21 - Questao 9: Considera que, num grupo instrumental com niveis
diferenciados os alunos mais capacitados funcionam como agentes
impulsionadores da aprendizagem para os alunos com mais dificuldades?

® Sim
@ Nio
N&o sei/ Nao responde

Fonte: Elaborado pela autora

Grafico 22 - Questdao 10: Num grupo de trabalho instrumental com niveis
diferenciados, é possivel potenciar a capacidade de todos?

® Sim
® Nio

N&o sei/ N&o responde

Fonte: Elaborado pela autora

Através das respostas recolhidas verificou-se que, apesar de haver um nimero significativo
de respostas que consideram os alunos mais capacitados como veiculos impulsionadores
da aprendizagem para os alunos num nivel de desenvolvimento inferior (66,7% - 10), ha
ainda 5 professores (33,3%) que contestam esta afirmacdo. Esta opinido poderad residir em
diversos aspetos: a) por ndo se verificar qualquer impacto de um aluno no outro; b)

determinados alunos podem reagir negativamente a diferenca e/ou critica; ou ainda, c) os
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discentes poderdo sentir-se diminuidos e desmotivados perante um colega de nivel

diferenciado.

Ainda assim, os docentes (80% - 10) expressam a viabilidade de potenciar a maxima
capacidade de todos os alunos no seio de um grupo diferenciado. Este resultado permite
credenciar que, apesar da heterogeneidade de um grupo, é possivel fomentar o
desenvolvimento dos alunos, provavelmente através de estratégias adequadas e

deliberadamente programadas.

Grafico 23 - Questdo 11: Selecione o grau de importancia para cada uma das
seguintes estratégias no ambito de grupos de trabalho instrumental com niveis
diferenciados.

Bl Extremamente importante [l Muito importante Importante [ Pouco importante [l Nada importante
0

E6 E7 ES E9

ES

Fonte: Elaborado pela autora
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Grafico 24 - Questao 12: Na presenga de grupos de trabalho com niveis diferenciados,
quais das seguintes estratégias utiliza?

E10 | 6,70% 1

|

£9 539%

Eg 60,00%

l

£7 93,30%

14
E6 73,30%

Es 60,00%

l

£4 73,30%

£3 86,70%

2 66,70%

1 80,00%

o
N
B
[e)]
(o]
=
o
=
N
=
B

Fonte: Elaborado pela autora

Legenda:

(E1): Ajustar o ritmo das aulas as necessidades dos alunos.

(E2): Fomentar a aprendizagem por observagao.

(E3): Ajustar o curriculo as capacidades do aluno.

(E4): Abordar o conteudo de diversas formas, para que todos os alunos possam aprender.

(E5): Atribuir ao aluno alguma responsabilidade pela sua aprendizagem.

(E6): Aplicar uma avaliagdo formativa e continua com base no ritmo de aprendizagem de cada aluno.
(E7): Criar um ambiente positivo onde todos se sentem confortaveis.

(E8): Fomentar o trabalho colaborativo entre os membros da turma.

(E9): Utilizar diversos recursos didaticos.

(E10): Outros: “Uma das estratégias que uso mais é denominar o aluno mais velho como aluno
assistente que ird ajudar os alunos mais novos”
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As questdes acima apresentadas relacionam-se e complementam-se no sentido de
reconhecer as estratégias (E) mais representativas e implementadas no seio do trabalho

com grupos de niveis diferenciados.

Neste ponto aferiu-se que grande parte das estratégias propostas sdo consideradas
importantes e amplamente utilizadas no ambito do trabalho desenvolvido em grupos

heterogéneos.

Por seu turno, evidenciou-se que numa sala diferenciada, o ambiente otimista e confortavel
é um aspeto fundamental, sendo também a estratégia mais utilizada pelos professores
(93,3% - 14). Este dado confirma que o respeito e a aceita¢do da diferenga serdo algumas
das premissas para um ambiente favordvel a aprendizagem e, possivelmente, o mais

urgente na presenca de grupos de nivel heterogéneo.

Segue-se o ajuste do curriculo (86,7% - 13) e do ritmo da aula as necessidades de cada aluno
(80% - 12). Ainda assim, as restantes estratégias tém alguma representatividade,
nomeadamente a avaliacdo formativa (73,3% - 11) e a aprendizagem por observacado e

colaboracgao (60% - 9).

De notar ainda que grande parte das estratégias propostas sdo, de facto, estratégias de
diferenciacdo pedagdgica, como é o caso das estratégias descritas nos pontos E1, E3, E4 e
E6. Através deste resultado corrobora-se a importancia e a representatividade da

implementacdo destas estratégias na presenca de alunos com niveis diferenciados.
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Grafico 25 - Questao 13: Numa aula coletiva, considera que os alunos com mais
dificuldade desmotivam os alunos mais capacitados?

® sim
® Nzo
) Nao sei/ N&o responde

Fonte: Elaborado pela autora

Grafico 26 - Questao 14: Numa aluna coletiva, considera que os alunos mais
capacitados desmotivam os alunos com mais dificuldades?

® Sim
® Nao

@ Nao sei/ Nao responde

Fonte: Elaborado pela autora

As questdes anteriores visam entender o impacto da presenca de um colega de nivel

diferenciado na motivacao pessoal de cada um.

Numa primeira dimensao, verifica-se que a presenca de alunos com niveis diferentes nao

prejudica a motivagao e o interesse dos restantes alunos.
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Mediante a comparacdo entre as questdes 13 e 14 pode evidenciar-se que, segundo os
docentes inquiridos, é mais provavel que os alunos mais capacitados tenham um impacto
negativo na motivacdo dos colegas com mais dificuldade do que o oposto. Assim sendo,
importa relembrar que, no ambito de um grupo com niveis diferenciados, a gestdo
construtiva da aula é uma premissa fundamental; ou seja, elementos como a comunicagao
adequada e positiva, a aceitacdo da diferenca e a correta gestdo de conflitos sdo
fundamentais para que todos se sintam confortdveis, motivados e aceites. Em razao disso,
e apesar da maioria dos participantes entender que a presenca de um colega de nivel
diferenciado ndo tem um impacto negativo na motivagdo dos restantes, compreende-se
gue a dinamica construtiva e positiva possa ser dificil de alcancar, visto que requer um
profundo conhecimento sobre os individuos do grupo e uma sdlida gestao da dinamica da

aula.

Grafico 27 - Questao 15: Na presencga de um grupo de trabalho instrumental com
niveis diferenciados, considera eficaz fomentar uma aprendizagem colaborativa,
em que os alunos mais capacitados ajudam os alunos com mais dificuldades?

® Sim
® Nso
N&o sei/Nao responde

e

Fonte: Elaborado pela autora
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Através do grafico entende-se que a esmagadora maioria (93,3% - 14) responde de forma
positiva. Este fator ndo sé confirma a implementagdo e importancia dada pelos professores
a estratégia da aprendizagem colaborativa nas questdes 11 e 12, como também afere a sua

eficacia no seio de um grupo instrumental com alunos de niveis diferenciados.

Grafico 28 - Questao 16: Sabe em que consiste a diferenciagao
pedagdgica?

® Sim
@® Nsao

Fonte: Elaborado pela autora

Questdo 17: Explique por breves palavras o que entende por diferenciagcdo pedagogica.

Nesta questdo, apura-se que dos 17 participantes, 12 (70,6%) reconhecem o conceito de
diferenciagdo. Apesar de 5 respostas negativas (29,4%), percebe-se, através das questdes
11 e 12, que todos os inquiridos utilizam estratégias de diferenciacdo e atribuem alguma
notoriedade as mesmas. Em razdo disso, entende-se que todos os docentes inquiridos
reconhecem e aplicam regularmente estratégias de diferenciacao, todavia, parte deles nao

estd a par com a denominac¢do do conceito.

Na questdo aberta posterior, constata-se que, de uma forma geral, todos os docentes
caracterizaram a diferenciacdo pedagogica como uma adaptacdo do ensino as capacidades
e ritmos de aprendizagem de cada aluno, tendo como ultima finalidade, atingir a maxima

potencialidade de cada um:
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“S3ao medidas didaticas que respeitam e sdo ajustadas ao processo de aprendizagem de

III

cada aluno, de modo, a que cada um atinja o seu maximo potencia

Algumas respostas frisam a importancia em reconhecer a heterogeneidade dos alunos:

“Adaptacao das metodologias de ensino as caracteristicas e ritmo de aprendizagem de cada

aluno, tendo em conta que todos sao diferentes e aprendem a ritmos diferentes”.

Outras enfatizam a diferenca nos conteudos e desafios:

“Em termos pedagogicos, a diferenciacdo consiste na abordagem de conteldos
programaticos de maneira que sejam compreendidos e assimilados por todos, adequando
as taticas de ensino de acordo com as necessidades de cada aluno, e atribuindo desafios

com diferentes graus de dificuldade”.

“Adaptar o ensino ao nivel do aluno, mesmo que ndo corresponda ao nivel em que se

encontra”.

Através das respostas apresentadas, afere-se que existe uma consciencializagdo para a
heterogeneidade dos publicos, ritmos e estilos de aprendizagem e para as estratégias de

diferenciacdo seja de conteudos, avaliagdo ou produtos.

Grafico 29 - Questdo 18: Na presenga de um grupo com niveis
diferenciados, aplica ou aplicaria uma diferenciagao pedagégica?

® Sim
® Nio
N&o sei/ Ndo responde

Fonte: Elaborado pela autora
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Grafico 30 - Questao 19: Considera que aplicar uma diferenciacao pedagogica
num grupo com niveis diferenciados potencia a capacidade de todos?

® Sim
® N:zo
@ N3o sei/ Nao responde

Fonte: Elaborado pela autora

Os professores inquiridos (100% - 12), em consonancia com outras respostas dadas ao longo
do inquérito por questionario, ndo sé aferem a importancia da implementacao de uma
diferenciacdo pedagdgica na presenca de um grupo heterogéneo, como também enfatizam
que a referida estratégia permite instigar o desenvolvimento de cada um dos alunos, e
confirmam uma eventual aplicacdo no quotidiano pedagdgico dos docentes daquela
institui¢ao.

Grafico 31 - Questdao 20: Como sdo as tarefas que propde a um grupo instrumental
com alunos de niveis diferenciados?

@ Sao tarefas individuais, adaptadas as
dificuldades de cada aluno.

@ Sao tarefas coletivas, alcancéaveis a
todos os alunos

@ Uma combinagéo das respostas
anteriores

Fonte: Elaborado pela autora
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Através dos resultados apresentados, conclui-se que a maioria dos professores (58,9% - 10)
propde tarefas individuais e coletivas no decorrer de uma aula com alunos de niveis
diferenciados; todavia esta maioria ndo apresenta um indice percentual muito elevado,
sendo que as tarefas exclusivamente individuais acarretam 5 respostas (29,4%) e as tarefas

exclusivamente coletivas contam com 2 respostas (11,8%).

Este dado revela que, embora a modalidade seja de ensino coletivo existem momentos em
gue é necessdria uma abordagem individualizada ou ainda, que nao seja de todo possivel
implementar uma abordagem coletiva, por exemplo, nos casos de turmas com niveis muito
diferenciados. Ndo obstante, os dados recolhidos revelam que poucos professores optam
por um ensino onde as tarefas sdo iguais para todos — estratégia que visa atingir o nivel
médio da turma ao invés de potencializar as maximas capacidades de cada um. Deste modo,
a maioria opta por tarefas que tém em vista o desenvolvimento dos alunos, quer pela
implementacdo de tarefas adaptadas as dificuldades, quer pela combinacgdo entre tarefas

coletivas e tarefas individuais.

Grafico 32 - Questdo 21: Durante a sua carreira docente teve formagao especifica
para o ensino instrumental coletivo?

® Sim
® Nao

Fonte: Elaborado pela autora
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Grafico 33 - Questao 22: Considera pertinente abordar esta tematica no ambito do
Mestrado em Ensino de Musica?

@® sim
® Nzo

N&o sei/ Ndo responde

Fonte: Elaborado pela autora

Através da apresentacdo do primeiro grafico, entende-se que uma pequena maioria dos
docentes praticantes do ensino instrumental coletivo naquela institui¢do (57,9% - 11) teve
formacao docente para a modalidade de ensino em causa. Ainda assim, a totalidade dos
professores (100% - 19) concorda ser pertinente abordar este tema no ambito de um

Mestrado em Ensino de Musica.

Estas respostas comprovam a consciencializacdo dos docentes para a pratica coletiva e
demonstram que a maioria dos inquiridos estd a par com algumas técnicas, estratégias,
dificuldades e beneficios do ensino coletivo, algo que confere alguma legitimidade nas
respostas apresentadas ao longo do questionario. Contudo, os dados também revelam que,
provavelmente, nem todos os docentes praticantes desta modalidade de ensino naquela
instituicdo tém o conhecimento necessdrio para desenvolver uma pratica sélida e adaptada

ao ensino coletivo.
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13.4. Triangulagao e discussao dos resultados

Os dados recolhidos através da observacao direta, do questionario ao corpo docente e aos
alunos dispostos em grupos diferenciados, permitem analisar a problematica de diversas
perspetivas e identificar convergéncias e divergéncias, oferecendo uma visdo mais realista

sobre o objeto em estudo.

Mediante a opinido do corpo docente inquirido, podemos aferir diversos beneficios da
aprendizagem coletiva, tais como, a socializacdo, inclusdo, motivacdo e o desenvolvimento
das capacidades musicais. Esta ideia encontra-se de acordo com o observado nas aulas, bem
como, com as respostas dos alunos através do questiondrio, onde se constata o interesse
dos mesmos pela aprendizagem coletiva, em grande parte, devido a interagdo vivida nas

aulas (Exemplo, 4.1 e 4.2).

Ainda em relacdo aos pontos fortes do ensino coletivo, podem-se identificar outros
elementos-chave, como a atenc¢do que os alunos prestam a execucao do colega, aspeto que
fomenta uma aprendizagem por observacdo e, consequentemente o desenvolvimento
musical; os comentarios e observacdes que fazem no decorrer da aula (Exemplos 3.1,5.2 e
6.1), fator que estimula a aprendizagem colaborativa (Exemplos 6.3 e 3.5); e por ultimo, o
aumento da concentracdo e atencdo durante a aula, causado pelo sentido de
responsabilidade em tocar bem perante o parceiro (Exemplo 1.2), independentemente do

nivel em que se encontra.

Como observado, os alunos mostram interesse e sentem-se bem nas aulas em conjunto.
Apesar de terem uma boa relagdao com o professor, sentem a falta do colega quando este
ndo consegue comparecer (Exemplo 1.6) —inclusive, verbalizaram algumas vezes que a aula
sem o colega “é meio chato” (exemplo 4.4). Ora, isto naturalmente ndo quer dizer que as
aulas passam pela vertente lidica e meramente extracurricular, mas que as atividades em
conjunto, as interacGes e as observacOes fazem parte da normalidade da aula, ndo
constituindo um entrave, mas sim uma qualidade do ensino coletivo. Nota-se que o corpo

docente do CAL partilha da mesma opinido ao nomear o desenvolvimento de fatores sociais

136



e interativos como o principal beneficio do ensino coletivo, elemento que
presumivelmente, ndo é atingivel na sua plenitude através do ensino individual, dada as

suas especificidades.

Durante o ano letivo os alunos foram instigados a observar o colega, a fazer comentarios
construtivos sobre a sua prestacdo e a sugerir melhorias na mesma. Este fendmeno causava
uma discussao saudavel, numerosas demonstragdes no instrumento e no quadro, e uma
interacdo muito diferente da que existe entre professor e aluno; como podemos observar
mediante o caso apresentado no exemplo 2.1, em que o aluno mais avangado se dirige ao
colega, aquando da sua dificuldade em tocar duas notas ligadas e exemplifica dando-lhe

algumas dicas e tocando em conjunto com ele.

Os colegas interagem de forma espontanea, direta, sincera e de fécil interpretacdo. Nao
obstante, foram necessarias algumas intervencbes da parte do docente para que os
comentdrios fossem sempre construtivos e para que todos os alunos se sentissem bem

durante a aula (Exemplo 1.3).

Através da comunica¢do entrepares, verificou-se que os alunos estavam atentos a
prestacdo do colega e aos diversos elementos técnicos, como a pega do arco, posicdo das
maos, etc., reconhecendo, por exemplo, que nem sempre o colega tinha a posicdo correta
(exemplo 3.2 e 5.2), e sugerindo algumas alteracdes e solucbées (Exemplo 3.1). Por
conseguinte, os alunos tém a possibilidade de adquirir outras referéncias, ao encontrar

pontos em comum e pontos divergentes com o parceiro.

Com efeito, é de notar que o corpo docente inquirido ndo considera a aprendizagem
coletiva em grupos heterogéneos como um fator de desmotivacao para os alunos. Deste
modo, ao combinar os dados observados nas aulas e a opinido dos docentes, entende-se
gue os alunos de niveis diferenciados podem ter um impacto positivo no desenvolvimento

mutuo.

Outro aspeto relevante, prende-se com a aquisicdo de novos conceitos através de uma

aprendizagem colaborativa. Segundo os dados recolhidos pela observacao direta,
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constatou-se que ambos os alunos aprendiam um com o outro através da observacdo, da
troca de ideias e da execu¢ao em conjunto (Exemplos 3.1, 3.4, 3.5, 4.1, 5.2, 6.2, 6.3),

elementos que fomentam uma interdependéncia positiva.

No que concerne aos conteldos abordados, foram implementadas estratégias de
diferenciacdo que permitiam o acesso de todos os discentes a um novo conceito, mas com
variagoes nos objetivos, processos e produtos. De notar que, sob o olhar dos professores
participantes, as estratégia de diferenciacao, tais como, o ajuste do curriculo, a utilizacao
de diversas abordagens ao mesmo conteldo e a avaliacdo formativa, sdo ferramentas

eficazes para a potencializacdo dos alunos em grupos de nivel diferenciado.

Desta forma, no decorrer das aulas lecionadas, os alunos adquiram novos conhecimentos
com variagdes nos objetivos, processos e produtos, possibilitando o envolvimento de todos
nas diferentes fases da aula. Por exemplo, ainda que o aluno iniciante ndo possuisse
competéncias suficientes para executar um determinado elemento no instrumento,
adquiria outros conhecimentos, como o reconhecimento auditivo ou o dominio tedrico e
estrutural, facilitando a aprendizagem destes conteudos no futuro (exemplo 3.5, 3.6, 3.7,
6.3). Por sua vez, o aluno avancado foi instigado a explicar novos conceitos ao seu colega,
oferecendo assim a sua perspetiva em relacdo a temadtica, muitas vezes simples e facil de
entender (Exemplo, 3.4), fendmeno que, ndo sé facilitou a aquisicdo de conhecimento por
parte do aluno iniciante como ajudou a solidificar e valorizar o conhecimento do aluno com

mais experiéncia.

Aquando das tarefas propostas aos alunos, destaca-se que, segundo o ponto de vista do
corpo docente, estas devem ser divididas entre tarefas individuais, adaptadas as
dificuldades de cada aluno, e tarefas coletivas, alcancaveis a todos, atribuindo menos
importancia as tarefas exclusivamente coletivas. Estes resultados revelam que a dinamica
no seio de um grupo instrumental de nivel diferenciado, tem um caracter particular que
exige uma alternancia entre momentos coletivos e individuais, em vista de atender as

necessidades individuais e potenciar a capacidade de todos.
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Ainda em relacdo a esta matéria, salienta-se que, implementar tarefas coletivas e
individuais permite conservar a individualidade de cada aluno e atender as suas
necessidades pessoais, ao mesmo tempo que desenvolve outras competéncias, tais como,
o ouvido harmodnico, concentragdo, coordenac¢do, sentido de entreajuda, empatia e

aceitagdo da diferenga.

Ainda que o ensino coletivo disponha de diversos elementos a seu favor, também apresenta
algumas lacunas; ndo obstante, segundo a opinido dos professores do CAL, esses problemas
ndo passam pela dificuldade em estabelecer fortes ligagdes com os alunos, confirmando os

elementos da socializagdo e interagdo como uma das virtudes do ensino coletivo.

Entre as lacunas apresentadas encontram-se a gestdo e organizac¢ao do tempo, a dificuldade
em atender as necessidades de todos e a dificuldade em aprimorar aspetos técnicos e
performativos, elementos vivenciados no decorrer da investigacdo através da observacao,
mas também da opinido do corpo docente. Estes elementos podem ser ainda mais
expressivos na presenca de grupos de trabalho numerosos onde as diferengcas aumentam e
as necessidades sdao mais especificas. Todavia, fica claro que a maioria das lacunas
apresentadas estdo associadas a pratica pedagdgica, fator que confirma a importancia do
papel do professor no sucesso do ensino coletivo. Deste modo, entende-se que estas
adversidades ndao devem ser intituladas como desvantagens, mas sim como desafios. A
razdo pela qual usamos esta nomenclatura prende-se com a possibilidade de ultrapassar
estas adversidades através de um planeamento sélido e diferenciado, que englobe diversas
dinamicas e que preveja possiveis falhas e contratempos, tal como apresentado na revisao
bibliografica. Ora, todos estes elementos podem ser controlados pelos professores
praticantes do ensino coletivo. Todavia, apesar da simplicidade da ideia acima apresentada,
a dificuldade estd em executar a tarefa de forma efetiva, especialmente em grupos

instrumentais numerosos.
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14. Conclusao

A dindmica numa sala heterogénea é de grande complexidade, uma vez que contempla
diferentes personalidades, niveis de concentracao, aprendizagem, interesses, necessidades
educativas, etc. Esta exige um profundo conhecimento da parte do professor acerca dos
membros do grupo, quer a nivel das suas competéncias, quer da sua personalidade e
cardcter, especialmente nos grupos de grande dimensdo, onde a diversidade é ainda mais

expressiva.

Tendo isto em conta, na presenca de um grupo instrumental com niveis diferenciados,
existe especial preocupacdo em prover os alunos com uma aprendizagem sélida que, ndo
sé se adapta as necessidades, nivel de aptidées adquiridas e aos interesses individuas, como
também tem o objetivo de potencializar competéncias e atingir o maximo potencial de cada

membro do grupo.

Através desta pesquisa conclui-se que os fatores interacdo e colaboracdo, aliados a
implementacdo de diversas estratégias de diferenciacdo pedagdgica, sdo poderosos
instrumentos de dinamizacdo que otimizam e refor¢cam a aprendizagem, assim como o
desenvolvimento e envolvimento de todos. Para além disto, a socializacdo que se faz sentir
no ensino coletivo é um elemento de interesse e motivacao pessoal para os alunos, ja que
o contacto com um parceiro e a participacdo ativa torna a aula mais dinamica, apelativa,

bem como ajuda a desenvolver relagdes interpessoais e competéncias de comunicagao.

No ensino coletivo e, concretamente numa sala diferenciada, os alunos tém a possibilidade
de adquirir o conhecimento de varios prismas; ou seja, ao contrario do ensino individual em
gue a aprendizagem acontece, maioritariamente, pela pratica instrumental e pela
transmissdo do conhecimento do professor para o aluno (que podera adquirir as mais
diversas formas didaticas, como por exemplo, através da imitacdo, aprendizagem
significativa, etc.), no ensino coletivo em grupos instrumentais heterogéneos, os alunos
adquirem o conhecimento ndo sé através do contacto com o professor e com a pratica

instrumental, mas também através da observacao, interacdo e colaboracdo entrepares.
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Numa aprendizagem por observacdo, os alunos, ndo partilhando das mesmas tarefas ou
repertério, ao analisar a prestacdo do colega, comparam-se com ele, identificam e
respeitam as diferencas entre ambos, e obtém outras referéncias. Simultaneamente,
adquirem novos conhecimentos do foro auditivo, tedrico ou estrutural. Este fendmeno de
observacdo e de partilha, desenvolve a concentracdo dos alunos e possibilita o

envolvimento de todos no processo de aprendizagem.

Numa segunda dimensdo enaltecemos uma abordagem colaborativa em que os alunos
expressam as suas ideias e opinides de forma construtiva em rela¢do ao colega, partilham
0 seu conhecimento e a sua experiéncia com o intuito de identificar problematicas e
encontrar as suas devidas solugdes, com a ultima finalidade de ajudar o colega a atingir

determinados niveis.

Ao desenvolver uma discussdo saudavel e interativa na qual os alunos vao ao encontro do
colega e auxiliam-no, ao partilhar o seu ponto de vista, tocar em conjunto e fornecer
instrugdes de facil interpretacgado, o ensino torna-se mais dinamico e flexivel. Paralelamente,
permite ainda aumentar a participa¢ao dos alunos e a sua autoconfianga, instigar a reflexao
critica e a autoavaliagdo, assim como cria um ambiente de partilha, interdependéncia
positiva e de intervencdo favordvel a aprendizagem, onde todos se sentem responsaveis e

valorizados.

Seguindo o raciocinio acima descrito, conseguimos estabelecer um fio condutor com a
teoria da ZDP de Lev Vygotsky. Através desta pesquisa, consegue-se comprovar em termos
praticos que os alunos mais desenvolvidos, ao assumirem o papel de mediadores da
aprendizagem, conseguem, de facto, auxiliar os restantes colegas a assimilar determinadas
competéncias. Este fendmeno de colaboracdo é também nomeado como uma das
estratégias utilizadas pelo corpo docente no ambito de grupos diferenciados e constitui a

principal implicacdo da teoria da ZDP no ensino coletivo em grupos heterogéneos.

N3o obstante, a presente investigacdo oferece uma contribuicao adicional a teoria da ZDP.

O papel de mediador ndo se cinge apenas ao individuo do grupo que adquiriu mais
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competéncias, mas é transversal a todos os alunos do grupo. Cada um dos individuos é
detentor de conhecimentos e ideias Unicas que possibilitam assumir o papel de mediagao
através da troca de informacdo e experiéncias, elementos que fomentam o

desenvolvimento, a aprendizagem e o compromisso musical.

Assim, ainda que algum dos elementos do grupo ndo tenha atingido o mesmo nivel de
competéncias que o seu parceiro numa determinada matéria, este é capaz de fornecer
observagdes pertinentes, por vezes ébvias, que causam um grande impacto no colega e
ajudam na identificacdo e correcdo de certos aspetos. De notar que, provavelmente, os
alunos com mais experiéncia providenciardo dicas mais praticas e realistas do que os
colegas; no entanto, a aprendizagem no dmbito do ensino coletivo faz-se em todos os
sentidos. A cooperacgao entrepares permite que todos se sintam responsdveis por partilhar
o conhecimento e valorizados pela sua opinido, fendmeno que fomenta um ambiente de

intervengao construtiva.

Assim sendo, o ensino coletivo ndo é uma metodologia de ensino estatica e unilateral, mas
antes dinamica, flexivel e envolvente, onde a socializacao, através da interacao, observagao
e colaboracdo, assume um lugar de destague como elemento instigador da aprendizagem,
tendo assim um impacto positivo no desenvolvimento de todos os alunos dispostos em

grupos instrumentais com niveis diferenciados.

Importa também salientar o papel do professor para uma correta operacionalizacdo das
aprendizagens por observacdo e colaboracdao, nomeadamente em manter um ambiente
agradavel e confortdvel para todos através da gestdo e mediacdo dos comentarios e
opinides. Cadaindividuo detém de uma personalidade impar, assim como sentimentos reais
e concretos que precisam ser levados em conta em todos os momentos de uma
aprendizagem instrumental coletiva. O professor deve conhecer profundamente os seus
alunos assim como a relacdo entre cada um dos membros, prevendo que nem sempre possa
ser uma relacdo de amizade, de modo a mediar os comentdrios, certificando-se que se trata
de observagdes construtivas, que sdao bem interpretadas por todos os membros do grupo,

prevenindo eventuais conflitos e hostilidades.
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Para além disso, o papel do professor na implementacdo de estratégias de diferenciacao,
tais como: a adaptagdao do curriculo as capacidades individuais; a inclusdo de diversas
abordagens ao mesmo conteldo; a aplicacdo de uma avaliacdo formativa com base no
ritmo de aprendizagem de cada um; assim como a implementagao de tarefas coletivas e
individuais, sdo fatores de extrema relevancia para o bom funcionamento da aula e para a
operacionalizagdo da aprendizagem. Assim, um planeamento sélido e abrangente, com
base no nivel de aprendizagem dos alunos e tendo em conta as suas necessidades e
interesses, € um elemento-chave para uma aula dindmica, envolvente, confortavel e,

consequentemente, para a potencializacdo de competéncias.

O professor assume entdao um papel de destaque no sucesso do ensino coletivo, ndo sé
através do planeamento da aula, do profundo conhecimento dos seus alunos, quer a nivel
das competéncias quer da sua personalidade, como também como mediador das
aprendizagens. Este deve guiar os alunos através do conhecimento e instiga-los a observar,
comentar e interagir de forma construtiva, dando voz as suas ideias, mas tendo sempre em

vista a aquisicdo de novas competéncias.

No que toca a evolucdo dos alunos, ha diversos aspetos a ter em conta. A progressdo é um
fenédmeno pessoal e complexo, moldado por fatores intrinsecos e extrinsecos, de
personalidade e circunstancia que nao se devem a um Unico motivo. Por esta razdo, ainda
gue todos os alunos tenham evoluido em diversos niveis, transpondo as suas dificuldades e
adquirindo novas competéncias, nao se pode concluir que esse desenvolvimento seja fruto
Unico da aprendizagem em grupos diferenciados. Nao obstante, o que se pode constatar
através dos diversos dados recolhidos é que ambos confirmam a possibilidade de
potencializar a capacidade de todos os intervenientes, ao implementar dindmicas de
aprendizagem que criem um ambiente confortavel para cada um, ao ativar instrumentos
de diferenciacdo — que vdo desde a adaptacdo do curriculo e das tarefas ao ritmo de
aprendizagem de cada aluno, a implementacao de uma avaliacdo formativa e de uma

aprendizagem colaborativa, onde os alunos partilham o conhecimento, reconhecem pontos
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convergentes e divergentes entre eles, e criam uma dinamica construtiva que culmina com

o desenvolvimento de todos.

Em suma, apesar das complexas dificuldades apresentadas pelo ensino coletivo, em
especial na presenc¢a de um grupo com alunos de niveis diferenciados, onde a diversidade
€ a Unica constante, apresentando desafios concretos para o desenvolvimento musical de
todos os membros do grupo, os fatores sociais como a interagdo, colaboracgado e observacgao,
aliados a implementacdo de estratégias de diferenciacdo que se adaptam as necessidades
individuais, respeitam as diferencas entre os intervenientes do grupo e visam atingir o
maximo potencial de cada um, apresentam-se como um caminho para a potencializa¢do
das aprendizagens e para o desenvolvimento de cada aluno. Através da cooperagao grupal
os alunos apropriam-se de varias fontes de conhecimento, participam ativamente na aula e
sentem-se realizados, motivados e envolvidos no processo de aprendizagem, aumentando

assim o seu compromisso musical.

Apesar das conclusdes expostas anteriormente, de notar que existem varios fatores a ter
em conta ao tentar replicar os resultados apresentados. Em primeiro lugar, o nimero de
alunos por turma, que podera alterar drasticamente a dindmica da aula e que requer uma
preparacao prévia extremamente estruturada ndo sé em relacdo aos conteldos como
também na gestdao da aprendizagem colaborativa. Em segundo lugar, a faixa etaria dos
alunos, que exige uma terminologia especifica, uma comunicacdo particular e uma
coordenacao robusta das relagdes interpessoais; elementos determinantes para a
produtividade da aula, em especial alunos em fase de pré-adolescéncia e adolescéncia onde
os comentarios podem adquirir uma dimensdo competitiva/destrutiva, em consequéncia

das inUmeras alterac¢ées vividas durante este periodo da vida.

E imperativo reconhecer que o ensino instrumental coletivo é uma modalidade de ensino
gue tem vindo a substituir, gradualmente, o paradigma do ensino individual, pois permite
0 acesso ao ensino especializado de musica a um nimero muito superior de individuos. Com
ele chegam desafios concretos e realidades particulares que carecem de atencdo e,

sobretudo, de mudanca na pratica pedagdgica. Deste modo, os professores devem colocar
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o ceticismo de lado e atuar como agentes de mudanca e transformacdo, procurando
entender as especificidades e particularidades desta modalidade de ensino, refletir
continuamente sobre a sua pratica e encontrar solu¢bes inovadoras e dindmicas que

valorizem e operacionalizem os pontos fortes do ensino coletivo.

Para isto, é necessdrio que se continue a investigar e a debater sobre a tematica, sobretudo
em Portugal, onde parece existir uma grande resisténcia e uma sobrevaloriza¢gdo do ensino
individual em detrimento do coletivo, assim como investir numa formacdo que combine as
duas modalidades de ensino e que instrua profissionais versateis, atualizados e capazes de

prover cada aluno com um ensino de qualidade.

A aprendizagem coletiva em grupos com alunos de niveis diferenciados é um processo
complexo, mas que pode encontrar nas estratégias de diferenciacdo e nos elementos de
socializacdo, importantes ferramentas para melhorar a pratica desta modalidade de ensino,
contribuir para a otimizagdo da aprendizagem e, consequentemente, melhorar os

resultados da aprendizagem musical de todos os alunos numa sala com niveis diferenciados.

14.1. Dificuldades e limita¢des do estudo

Importa referir que a presente investigacdo conta com algumas limitacdes, entre as quais a
amostra reduzida. O facto de o Estudo de Caso utilizar uma amostra extrema,
contemplando apenas quatro alunos distribuidos em dois grupos com niveis diferenciados
e um grupo docente de um determinado estabelecimento de ensino, pode dificultar a

replicacdo dos resultados obtidos.

No que respeita a metodologia da investigacdo, podem apontar-se como limitacdes a
utilizacdo da observacdo participante como instrumento de recolha de dados, que podera
aumentar o risco de subjetividade; bem como a dificuldade em realizar uma analise mais
aprofundada dos dados recolhidos através do inquérito por questionario dirigido aos
alunos, em grande parte, devido ao seu caracter fechado e linguagem informal adotada, em

consequéncia da faixa etaria do publico.
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14.2. Recomendagdes para futuras pesquisas

Em Portugal, o ensino instrumental em grupo encontra-se numa fase embriondria e carece

do conhecimento cientifico necessario para uma correta operacionalizagdo do mesmo.

Em razdo disso, espero que este trabalho de investigacdo desperte o interesse pela tematica
do ensino coletivo e que incentive docentes e instituicdes a procurarem regulamentar e

operacionalizar o ensino coletivo instrumental.

Salienta-se a pertinéncia em realizar estudos de cariz semelhante ao apresentado neste
trabalho de investigacao, que contemplem uma amostra de maiores dimensdes, em grupos

mais diversificados, tanto no violino, como em outros instrumentos de cordas e de sopro.

Por ultimo, espero que o estudo levado a cabo possa ser Util para investigacdes futuras que
permitam alargar os conhecimentos sobre a tematica e, consequentemente, melhorar a

aprendizagem musical de todos os alunos dispostos em grupos com niveis diferenciados.
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Anexo 1 - Melodias didaticas elaboradas pela autora
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Anexo 2 - Grelha de Observagdo Direta (Grupo 1)

Grelha de Observacao Direta — 32 Trimestre

Grupo heterogéneo 1

5)
3) As 4) Muitas
1) N 2)R t
) Nunca ) Raramente vezes vezes Sempre
“Gaspar” “Fernando”
Parametros de Avaliagao

1)

Tem um comportamento exemplar durante as aulas

2)

Tem uma relagdo sauddvel e afetuosa com o colega

3)

Sente-se inibido ao tocar perante o colega

4)

Sente-se motivado pelo colega

5)

Esta atento as tarefas atribuidas ao colega

6)

Demonstra interesse em ajudar o colega sempre que X X
este apresenta dificuldades

7)

E proativo na explanacdo de técnicas/teorias ja
dominadas ao colega iniciante/ Mostra interesse em X X
aprender técnicas/teorias que sdo lecionadas ao
colega mais avancgado

8)

Mostra motivacdo extra sempre que é implementada X X
uma atividade em conjunto

9)

Faz criticas construtivas ao desempenho do colega

10) Reconhece conceitos abordados anteriormente/ X

Reconhece e pde em pratica conceitos abordados pelo
colega mais avancado

11) Identifica erros em comum com o colega
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Anexo 3 - Grelha de Observagdo Direta (Grupo 2)

Grelha de Observagao Direta — 32 Trimestre

Grupo heterogéneo 2

3) As 4) Muitas
1) Nunca 2) Raramente 5) Sempre
vezes vezes
llHugo" llGiIll

Parametros de Avaliagao

1) Tem um comportamento exemplar durante as aulas
. ) X X
2) Tem uma relacdo sauddvel e afetuosa com o colega
. . . X X
3) Sente-se inibido ao tocar perante o colega
) X X
4) Sente-se motivado pelo colega
7 Y . ’ X X
5) Esta atento as tarefas atribuidas ao colega
6) Demonstra interesse em ajudar o colega sempre que X X
este apresenta dificuldades
7) E proativo na explanacdo de técnicas/teorias ja
dominadas ao colega iniciante/ Mostra interesse em X X
aprender técnicas/teorias que sdo lecionadas ao colega
mais avancado
8) Mostra motivacdo extra sempre que é implementada X X
uma atividade em conjunto
s . . X X
9) Faz criticas construtivas ao desempenho do colega
10) Reconhece conceitos abordados anteriormente/ X X
Reconhece e pde em pratica conceitos abordados pelo
colega mais avancado
.o X X
11) Identifica erros em comum com o colega
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Anexo 4 - Exemplo Didrio de Bordo (Grupo 1)
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Anexo 5 - Exemplo Didrio de Bordo (Grupo 2)
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Anexo 6 - Pedido de autorizacdo para recolha de dados

‘ Mestrado em Ensino de Milsica

ESCOLA SUPERIOR
DE M DE LISBOA

Pedido de Autorizacdo
Exmg(a). Sria). Encarregado(a) de Educagdo,

Assunto: Pedide de autorizacio para recolha de dados no &mbito do projeto de investizagdo

“IMPACTO DA APRENDIZAGEM DE VIOLINO EM CONJUNTO NUMA CLASSE
DIFERENCIADA™

Eu. Ana Paula Dutra Sousa, professora de Violine do Conservatorio d’Artes de Loures, estou a
realizar um projeto de investizgagdio no dmbito do Mestrado em Ensino de Musica na Escola
Superior de Misica de Lizboa, sob orientacfic do Professor Doutor Tiagoe Neto. O estudo tem
como tema o impacto da aprendizagem de violino em conjunto muna clazse diversificada e tem
o objetive de analisar e compreender as especificidades deste método de ensino, potenciando,
deste modo, a aprendizagem dos alunos intervenientes.

Messe sentido, vimos solicitar a V. Exa autorizagio para a realizacio de dois questionanos ao
seu educando, bem como para a recolha de dados das aulas de violino.

Sera salvaguardada a confidencialidade nesta recolha de dados e a identidade do zeu educando

zerd mantida em anonimato.

E de salientar que o contributo do sen educando & de extrema relevinria para o presente estudo

e espera-se possa contribuir para foturas methorias neste tipo de ensino |

Eu,
Encarregade de Educacio do aluno(a)

antorizo/nio autorize que o meu educando preencha oz questicnarios propostos, bem como a

recolha de dados nas aulas de violino.

(assinatura do Encarregado de Educagdc)

Loures, de de 2020
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Anexo 7 - Inquérito por Questionario dirigido aos alunos

O PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM DO
VIOLINO EM GRUPOS COM ALUNOS DE NIVEIS
DIFERENCIADOS- O IMPACTO DO ENSINO
COLETIVO

0 presente questionario tem como objetivo a recolha de informacéo para a realizagdo do projeto de
investigacdo acerca da aprendizagem de viclino numa classe diversificada.

Destina-se aos alunos que frequentam as aulas de violino em conjunto, sendo que as perguntas estio
diretamente relacicnadas com o assunto.

Desta forma, pedimos que leias atentamente as seguintes questdes e seleciones a resposta que mais se
adequa a tua situagdo. Se tiveres alguma ddvida, pede ajuda aos teus pais ou & tua professora.
Relembramos que os dados recolhidos no presente inguérito s3o confidenciais, pelo que, a tua identidade
serad mantida em ancnimato.

Agradecemos a tua colaboracio e esperamos, desta forma, poder contribuir para melhorias nas aulas de
violino em conjunto.

Genero:

Masculino

Fermninino

Idade *

Texto de resposta curta

Toco violino ha quanto termpo? *

Menos de 1 ano
Maizs de 1 ano

Mais de 3 anos
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Gosto de ter aulas de instrumento em conjunto?
Sim

Méo

O que & gue mais gosto nas aulas de violino? ©

Tocar em conjurto

Tocar para o colega

Quvir o colega

Trocar ideias com o colega

Estar com o colega

a i ams N = - W
Ma minha cpinidc, as aulas de instrumentc em conjunte sao:

Mada divertidas
Pouco divertidas
Divertidas

Muito divertidas

a i ame 5 = o W
Ma minha opinide, as aulas de instrumento em conjunto s3o:

Nada aborrecidas
Pouco aborrecidas
Aborrecidas

Muitc aborrecidas
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MNas aulas de instrumento, com que frequéncia o meu colega ajuda-me a aprender? ©

Munca
Raramente
As vezes
Muitas vezes

Sempre

Mas aulas de instrumento, com que frequéncia ajudo o meu colega a aprender? ©

Munca
Raramente
s vezes
Muitas vezes

Sempre

- = s L
Com gue frequéncia estou atento as tarefas do meu colega durante as aulas?

Munca
Raramente
hs vezes
Muitas vezes

Sempre

MNas aulas de instrurmento, tents tocar bem para o meu colega?

Sim
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s i, W
Acho que cuvir o meu colega &

Mada bomn para a minha aprendizagem
Bom para a minha aprendizagem
Muito bom para a minha aprendizagem

Excelsnte para a minha aprendizagem

Acho que tocar para o meu colega é: ”

Mada bom para a minha aprendizagem
Bom para a minha aprendizagem
Muitc bom para a minha aprendizagem

Excelents para a minha aprendizagem

Sinto a responsabilidade de tocar bem perante o meu colega? *

Sim

Méo
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Anexo 8 - Inquérito por Questionario dirigido ao corpo docente

*

O PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM  ~
DO VIOLINO EM GRUPOS COM ALUNOS DE
NIVEIS DIFERENCIADOS- O IMPACTO DO
ENSINO COLETIVO

Caro colega, o presente inguérito por questionario tem como objetivo a recolha de informagao para o projeto
de investigacdo relacionado com o ensino coletive em grupos de trabalho heterogéneos no Conservatorio
d'Artes de Loures. Esta investigacdo insere-se no dmbito do Mestrado em Ensino de Misica na Escola
Superior de Musica de Lisboa, tendo a orientagdo do Professor Doutar Tiago Metao.

Fretende-se, desta forma, entender oz fundamentos tedricos € pedagdgicos desta modalidade de ensino, em
particular nos grupas instrumentais com niveis diferenciados, as suas repercussdes na evolugdo e
aprendizagem dos alunos, assim como a identificagdo das principais vantagens e dificuldades apresentadas
por este método.

0 sucesso deste estudo depende da participacdo e do contributo de todos os docentes praticantes do
ensino instrumental coletivo no Conservatorio d'Artes de Loures através da resposta a este guestionario. A
sua opinido e colaboracdo séo elementos fulcrais para & abtencéo de resultados sdlidos e para futuras
melhorias nesta modalidade de ensino.

Relembramos que os dados recolhidos sdo estritamente confidenciais, utilizados apenas para a
investigacdo cientifica, pelo que, a sua identidade serd mantida em anonimato.

Por favor, responda com sinceridade pois ndo existem respostas colretas ou incormetas.

Fara gualguer questdo, ndo hesite em contactar o seguinte email: asousaZ74@gmail.com

Agradecemos desde ja a sua colaboracdo.

Genero

Feminino

Masculino

|dade ~

18- 24
25- 34
35- 44
45-60

261
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Mo ambito da sua classe instrumental no Conservatorio d'Artes de Loures (CAL). leciona aulas
de caracter coletive, onde os alunos estio agrupados em grupoes de trabalho?

Sim

Considera o ensino instrumental coletive benéfico para a aprendizagem?
Sim
Néo

Mao seif Mao responde

Na sua opinifo quais s8o as principais vantagens do ensino coletive? ©

Zelecione até 3 oppdes
Aurmenta a motivacdo dos alunos
Desenvolve multiplas capacidades {auditivas, motoras, expressivas e de conjunto)
Promove a inclusdo
Desenvolve a socializagao, o espirito cooperativo e o respeito mituo
Promove o pensamento critico & criativo
Desenvolve a autonomia dos alunos

Outros....
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T a - & = a aps a a W
Ma sua opinido. guais sdo as principais dificuldades apresentadas pelo ensino coletive?

Selecione até 3 oppdes
Falta de formacio docente para exercer esta modalidade de ensino
Enceontrar um curriculo adeguado
Dificuldads em aprimarar aspetos de ordem técnica & performativa
Comprometimento da gualidade musical
Gestdo e organizacéo do tempo
Manter o siléncic e a crdem durante a aula
Atender az dificuldades de cada aluno
Encontrar tarefas adeguadas a todos os alunos
Estabelzcer fortes relacdes com as alunos.

Qutros...

No dmbito da sua classe instrumental, considera existir grupos de trabalho heterogéneos, ou
seja. grupos de aluncs com niveis diferenciados que partilham a mesma aula?

Sim

Mo contexto da sua classe instrumental, guantos grupos de trabalho considera ser
heterogéneos?

Texto de resposta curta
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MNum grupe de trabalhe instrumental com niveis diferenciados, € possivel potenciar a
capacidade de todos?

Sim
Méo

Méo seif Nao responde

Selecione o grau de impertincia para cada uma das seguintes estratégias no dmbito de grupos
de trabalho instrumental com niveis diferenciados

Extrermamente .. Muitc importan... Importante Pouco importa..  Mada importante

Ajustar o ritmo _..
Fomentar uma .
Ajustar o curric...
Abordar o cont...
Atribuir ao alun...
Aplicar uma av...

Criar um ambie...
Fomenrtar o tra._

Lhilizar diversa..

Considera que. num grupo de trabalho instrumental com niveis diferenciades os aluncs mais
capacitades funcionam como agentes impulsicnaderes da aprendizagem para os alunos com
rais dificuldades?

Sim
Méo

Mao seif Mao responde
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Ma presenga de grupos de trabalho com niveis diferenciados, quais das seguintes estratégias
utiliza?
Selacione todas &5 opodes gue se aplicam ao s2u caso
Ajustar o ritmo da aula &3 necessidades dos alunos
Fomentar uma aprendizagem por observacdo
Ajustar o curriculo s capacidades dos aluncs
Abordar o contelddo de diversas formas, para que todos os alunos possam aprender
Atribuir ao aluno alguma responsabilidade pela sua aprendizagem
Aplicar uma avaliagdo formativa e continua com base no ritmo de aprendizagem de cada alune
Criar um ambiente positive onde todos se sentem confortaveis
Fomentar o trabalho colaborative entre oz membros da turma

Uitilizar diversos recursos didaticos

Outros...

Murna aula coletiva, considera que os alunos mais capacitados desmaotivam os alunos com mais
dificuldades?

Sim
Méo

Méo seif Mao responde

Murna aula coletiva, considera que os alunos com mais dificuldade desmctivam os alunos mais
capacitados?

Sim

Mao

Méo seif Nao responde
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Ma presenga de um grupo de trabalho instrumental com niveis diferenciados, considera eficaz
fomentar uma aprendizagem celaborativa, em que os aluncs mais capacitados ajudam os

alunos com mais dificuldades?
Sim
Mao

Mao sei/Mao responde

Sabe em que consiste a diferenciagio pedagagica?
Sim

Méo

Explique por breves palavras o gue entende por diferenciagio pedagogica ™

Texto de resposta longa

Ma presenga de um grupe de trabalho com niveis diferenciades, aplica ou aplicaria uma
diferenciagio pedagogica?
Sim

Mao

Méo seif Nao responde

Considera que aplicar uma diferenciagio pedagégica num grupe de trabalho com niveis

diferenciados, potencia a capacidade de todos os aluncs?
Sim
Néo

Mao seif Mao responde
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As tarefas que propde a um grupo instrumental com alunos de niveis diferenciados sdo:

S3o0 tarefas individuais, adaptadas as dificuldades de cada aluno.

S3o tarefas coletivas, alcancaveis a todos os alunos

Uma combinagdo das respostas anteriores

Durante a sua carreira docente teve formagdo especifica para o ensino instrumental coletiva?
Sim

Mao

Considera pertinente abordar esta tematica ne dmbito do Mestrado em Ensine de Musica?
Sim
Ndo

Méo seif Nao responde
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