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RESUMO

Palavras-chave

Audiovisual, Documentario, Cultura, Ilha da Culatra, Comunidade

O documentario é um tratamento artistico de uma realidade que permite a
aprendizagem e conhecimento de uma comunidade e cultura. Neste projeto, o objetivo
foi criar um documentario sobre a comunidade e cultura da Ilha da Culatra, com recurso
a ferramentas como imagens de arquivo e de geolocalizagdo. Para isso, foi necessario
investigar e analisar obras relacionadas com a tematica do documentdrio e a Ilha da
Culatra. A bibliografia consultada é composta por diversos autores, o que proporcionou
uma contextualizacao tedrica, para sustentar o desenvolvimento do projeto. O produto
final teve como finalidade retratar, valorizar e conservar visualmente a riqueza cultural
da Ilha da Culatra, procurando sensibilizar o publico para a importancia de preservar
esse patrimodnio através de um projeto audiovisual inovador e de impacto social.
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ABSTRACT

Keywords

Audiovisual, Documentary, Culture, Culatra Island, Community

The documentary film is an artistic treatment of a reality that allows us to learn
about and get to know a community and culture. In this project, the aim was to create
a documentary about the community and culture of Culatra Island, using tools such as
archive images and geolocalisation. To do this, it was necessary to research and analyse
works related to the subject of the documentary and Culatra Island. The bibliography
consulted consisted of various authors, which provided a theoretical contextualisation
to support the development of the project. The final product aimed to visually portray,
promote, and conserve the cultural heritage of Culatra Island, seeking to raise public
awareness of the importance of preserving this heritage through an innovative
audiovisual project with a social impact.
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INTRODUGAO

O documentario é a representacdo da realidade (Nichols, 2001). Este género de
filme tem a capacidade de trabalhar com “ator original (ou nativo) e a cena original (ou
nativa)” (Penafria, 2001).

Este tipo de filme ndo ficcional baseia-se na captacdo de histérias da vida real,
em que a apresentacdo ao publico se faz de uma forma convincente e informativa
(Hardy, 1979). Barnouw (1993) segue a mesma ideia, mas refere que documentarios
nao sao meros registos do mundo que nos rodeia, mas sim, um artefacto cultural que
reflete o contexto social e etnografico em que os documentarios foram criados. Como
tal, os documentdrios podem ser vistos como uma espécie de histéria visual, ao
fornecerem ao publico a compreensdao do significado arquiteténico, do trabalho
artesanal e do valor cultural de comunidades, promovendo uma apreciacdo € um
reconhecimento mais profundo da sua importancia (Zhang et al., 2023), tal como

impactar a consciéncia e inspirar mudancgas(Nichols, 2010).

Barnouw (1993), defende que os documentarios tém o poder de desafiar as
nossas suposicdes sobre o mundo e de nos levar a pensar criticamente sobre as
guestdes que nos afetam a todos. Fraser (2012) acrescentaque este tipo de género é
um poderoso instrumento educativo, ao lancar uma luz sobre diversos tdépicos, ao
construir um meio valioso para documentar e interpretar visualmente o patriménio
(Langley,2007), por este se tornar como uma capsula do tempo! (MacDonald, 1988).
Ao apresentar informagdes factuais de uma forma cativante, os documentarios tém o
potencial de informar e formar a opinido publica, promovendo a sensibilizagéo e a
empatia (Fraser, 2012). Os documentarios, também tém o poder de desafiar as nossas
suposicoes sobre o mundo e de nos levar a pensar criticamente sobre as questdes que

nos afetam a todos(Barnouw, 1993).

1vas capsulas do tempo sdo repositérios - colegdes especiais artificiais - que memorizam um edificio, um
evento ou uma época”(Jarvis, 1992).
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Utilizando o documentario como veiculo de investigacdo, este Projeto Final de
Mestrado em Audiovisual e Multimédia ira focar-se na Ilha da Culatra e a sua
comunidade piscatoria. Esta Ilha da Ria Formosa é conhecida pelas suas tradicoes
piscatorias, habitacdo, e festas populares e religiosas, como a Festa em Honra de Nossa

Senhora dos Navegantes.

O projeto de criacdo de pequenos documentarios sobre a Ilha da Culatra, que
envolveram diversas etapas, desde a justificacdo da proposta até o planeamento,
filmagens, edicao e pds-producdo. Foram abordados diferentes aspetos como a pesca,
a comunidade, os desafios enfrentados pelos residentes e o impacto do turismo na ilha.
O uso de imagens de arquivo foi essencial para contextualizar a histéria da ilha,
enquanto a geolocalizacdo que ajuda a situar os espetadores no espacgo geografico

especifico, criando uma narrativa rica e imersiva.

O trabalho também inclui a andlise de documentarios relevantes que exploram
temas semelhantes, fornecendo um quadro de referéncia para a produgao deste projeto.
A escolha do titulo da curta-metragem foi feita com cuidado para refletir a esséncia da

ilha e da narrativa que se deseja construir.

A proposta para o trabalho final tem o intuito de utilizagdo do documentario como
forma de preservacao da cultura e comunidade da Ilha da Culatra, situada na Ria
Formosa, documentando para geragdes vindouras e estudos posteriores, as
caracteristicas e especificidades do territorio escolhido, de modo a perpetuar o

conhecimento das suas realidades e valores.
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1. O QUE E UM DOCUMENTARIO

O termo “documentario” surgiu no final do século XIX, quando a captura de
fotografias em movimento de eventos da vida real comegou a ser referenciada como
“fazer documentarios”(Aufderheide, 2007). O termo estabilizou décadas mais tarde,
mas o mesmo esta sempre sujeito a alteracdao, dependendo do modo como o observador
define documentario. Esta definicdo combina o conhecimento e interesse/problematica
do mundo com a forma como o realizador o demonstra. Grierson refereque produzir

documentarios € uma aventura na observacdo publica(Evans, 2005).

A resposta simplificada do que é um documentario seria “Um filme sobre a vida
real”, sendo que “os documentarios sdo sobre a vida real, ndo sdo a vida real"
(Aufderheide, 2007), e estao isentos da participacdo de atores, estudios, decoracoes,
guarda-roupa ou quaisquer outros aspetos do cinema de ficcdo (Penafria, 2001). No
entanto, outros autores chegam mesmo a afirmar que todos os filmes sao

documentarios (Nichols, 2001).

Assim, o documentdrio € um filme que identifica uma situacao/problema e
oexplora e examina (Nichols, 2001). E o retrato da vida realconstruido por um artista
com técnicas e multiplas decisGes sobre como as histérias vao ser contadas ao publico-
alvo e que objetivo (Aufderheide, 2007). Este tornou-se um mediador da proépria
sociedade(Nichols, 1991). Para muitos, o documentario estereotipado consiste na
utilizacdo da narracao de “voz-de-Deus”, com preferéncia de argumentos analiticos em
vez de histérias com personagens, imagens de entrevistas de especialistas e pessoas

da rua, e/ou “stock images”? que ilustram a narracdo (Aufderheide, 2007).

Penafria (2014) refere que o termo documentario ndo tem um “significado
estavel e delineado”, por o mesmo “ser difuso pode facilmente ser adotado por novas

obras que pretendem realgar uma forte ligacdo ao mundo da vida”.

2 Fotografias, ou videos reativos e editoriais, que podem ser concedidas sob licenga de fornecedores globais
de conteldos visuais (Aiello (2022).
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Aufderheide (2007) acrescenta a definicdo que o documentario é um filme que
tenta ao maximo representar a vida real sem a manipular, ja tendo sido referido por
John Grierson como tratamento criativo da realidade ("creative treatment of actuality").
As comunicacdes dos documentdrios sdo baseadas na vida real e reivindicam que tém

algo para nos dizer de importante(Penafria, 2014) .

Penafria (1999) diferencia o documentario de outros géneros a partir de trés
categorias: registo de imagem in loco (no local), utilizagdo de um ponto de vista para a

criacdo de uma abordagem tematica, e tratamento criativo.

1.1. O aparecimento do documentario

Os primeiros documentarios foram criados no final do século XIX, captando a
vida e os acontecimentos quotidianos. Com o avango da tecnologia cinematografica, o
ambito dos documentarios também avancou. Comecaram a ser utilizados para fins
politicos, como propaganda durante a Primeira e a Segunda Guerra Mundial, e para

promover mudangas sociais durante o movimento dos direitos civis (Barnouw, 1993).

A medida que o século XX avangou, os documentérios tornaram-se uma
ferramenta para preservar culturas e dar voz as comunidades marginalizadas.
Atualmente, os documentarios continuam a desafiar as narrativas culturais dominantes

e a promover a justica social (Barnouw, 1993).

Desde os pioneiros, como Robert Flaherty e Dziga Vertov, até ao surgimento dos
movimentos do cinema direto e do cinéma vérité, o documentario tem-se adaptado
continuamente para refletir as mudancas sociais e os avangos tecnologicos (Penafria,
1999). Estes pioneiros exploraram as possibilidades de captar a realidade em filme.
Grierson, um cineasta escocés, cunhou o termo "documentario" e defendeu a ideia de
utilizar o cinema como instrumento de mudancga social e educacdo publica. A visao de
Grierson sublinhava a necessidade de contar histérias factuais que retratassem as

diversas realidades do mundo(Hardy, 1979).
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Os documentarios percorreram um longo caminho desde a sua criagdo, como
mero registo de acontecimentos da vida real até a atualidade, em que se assumem
como ferramentas poderosas para contar historias, para a mudanca social e para a
conservacao do patriménio (Finneran, 2014). Gracas a esta evolucdo no cinema
documental, os cineastas comecaram a utilizd-lo como instrumento de critica social e
de ativismo politico. Nichols (2001)afirma que a historia do cinema documental mostra
a sua evolugdo como forma de arte. Desde os primeiros pioneiros que procuravam
captar a realidade até aos cineastas contemporaneos que abracaram as novas
tecnologias e técnicas narrativas, os documentarios adaptaram-se continuamente a
paisagem mediatica. Esta evolugdo permitiu aumentar a criatividade, alargar as
audiéncias e inovar as abordagens narrativas, ampliando o impacto e o alcance dos

documentarios.

1.2. Classificagdo do documentario

Nichols (2001) classificou os documentarios em seis categorias: observacional,
expositivo, participativo, reflexivo, poético e performativo; e Nichols(2001) Penafria
(2001) adiciona ainda que que cada uma destas categorias sao caracterizadaspossuem

fatores que os influenciam.

O Documentario Observacional tem como objetivo captar a realidade tal como
ela se desenrola, sem intervencdao ou manipulacdo. Apresenta uma perspetiva nao
filtrada, que permite ao espetador tirar as suas proprias conclusdes. Cria um olhar social
sobre o participante do filme sobre a sua vida, como se a cdmara ndo estivesse presente.
Os documentarios observacionais sdo os mais tradicionais e destinam-se a apresentar

uma visao objetiva do mundo (Penafria, 2001).

O Documentdrio Expositivo utiliza narragdo em voz-off e entrevistas a
especialistas para fornecer informacdao factual, analise, interpretagdo, e
contextualizagdo, diretamente com o recetor do filme. Adota frequentemente uma
abordagem persuasiva para transmitir um ponto de vista ou um argumento especifico
(Nichols, 2010).

14



No Documentario Participativo, o cineasta interage ativamente no assunto em
guestdo, muitas vezes envolvendo-se com os participantes ou com as questdes que
estdo a ser exploradas. Este tipo de documentario da énfase a colaboracdo, ao dialogo
e a uma ligacao pessoal entre o realizador e os sujeitos, sendo as entrevistas o exemplo
primo deste modo. Os documentarios participativos envolvem o cineasta no tema,
enquanto os documentarios reflexivos sdo autorreflexivos e exploram frequentemente

a propria forma documental (Nichols, 2010).

No Documentario Reflexivo chama-se a atencdo para o proprio processo de
filmagem, questionando a autoridade, a objetividade e as convencdes formais do
documentario. Exploram a subjetividade do realizador e a natureza construida da
narrativa documental. Também alerta para a metodologia executada nas entrevistas e
no campo. Estes filmes ndo sdo estaticos, podendo ter instantes caracterizados como

observacionais ou participativos (Nichols, 2010,Bruzzi,2000)).

O Documentario Poético da prioridade a estética e a narrativa visual em
detrimento da exposicao factual. Empregam frequentemente imagens evocativas,
metaforas e simbolismo para transmitir emocGes e ideias. A imagem/fotografia é

visualmente ritmica, padronizada e geralmente em forma de filme (Nichols, 2010).

O Documentario Performativo realca a qualidade expressiva do envolvimento do
realizador com o tema do filme, destacando a perspetiva pessoal e 0 empenhamento do
realizador e esbatendo as fronteiras entre ficcdo e ndo-ficgdo. O realizador também se
dirige ao publico de uma forma vivida (Nichols, 2010) Bruzzi (2000) apoia que os termos
sdo parcialmente heuristicos e que os filmes misturam diferentes modos, tendo um

dominante.

Os filmes também podem ser classificados em subgéneros, pelo ponto de vista
de Aufderheide (2007). A autora delineou os documentarios por assuntos publicos,

propaganda governamental, advocacia, historico, etnograficos e de natureza.

O documentario sobre assuntos publicos aborda acontecimentos atuais, questdes

sociais e topicos politicos. Este subgénero de documentario tem como objetivo informar
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e educar o observador sobre assuntos publicos. Este € composto por entrevistas, opiniao

de especialistas e reportagens de investigacao (Aufderheide, 2007).

O documentario de propaganda governamental apresenta informacbes e
perspetivas de modo a promover uma determinada politica. Este tipo de documentario
pode ser produzido por organismos governamentais para promover ideologias
especificas ou influenciar opinides publicas. Para defender um determinado ponto de

vista, pode haver apresentacao tendenciosa de factos ou dados (Behlil & Spence, 2008).

O documentario de advocacia visa divulgar uma causa especifica ou defender um
determinado argumento. Este subgénero é produzido por individuos ou organizacoes
com uma estratégia determinada. A narracdo do documentario de advocacia utiliza

técnicas de narragdo que criam emocdo e persuasao no publico (Aufderheide, 2007).

O documentario historico explora eventos, pessoas e acontecimentos historicos.
Para reconstruir narrativas historicas este documentario recorre a imagens de arquivo,
fotografias, entrevistas e comentarios de especialistas, de forma a fornecer um relato

factual dos acontecimentos (Aufderheide, 2007).

O documentario etnografico exibe culturas, comportamentos e praticas
especificas de um grupo social ou de uma comunidade. Este tipo de documentario
envolve trabalho de campo imersivo e de observacao participante. O mesmo tem como
objetivo proporcionar uma compreensao detalhada da vida e dos costumes dos
participantes (Aufderheide, 2007).

O documentario sobre a natureza foca-se na tematica de conhecimento natural,
vida selvagem e ecossistemas. A fotografia deste subgénero consiste em imagens de
paisagens, animais e fendmenos naturais. Tem como objetivo educar o espectador sobre

0os ambientes e as questdes de conservagao (Aufderheide, 2007).

Os filmes sobre comunidades encaixam no subgénero de documentario
etnografico e histérico. Estes documentam e celebram praticas culturais, tradigoes e

acontecimentos histéricos, assegurando que ndo se perdem no tempo. Estes filmes sdo
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essenciais para as geragoes futuras, permitindo-lhes compreender e apreciar as suas

raizes, fomentando um sentimento de identidade e pertenca(Fraser, 2012).

1.3. Problemas do documentario

Brian Winston considera que uma das problematicas do documentario é a
consciéncia da realidade na histdria, pois o documentario pode ser um “artefato
construido”(Araudjo, 2001)- Assim, um documentario bem sucedido depende da forma
como representa a verdade, a partir de um nucleo tdo objetivo quanto o possivel (Bruzzi,
2000). Edward R. Murrow defende que quem acredita que cada filme deve representar

um filme/imagem equilibrada, ndo sabe nada sobre equilibrio ou sobre filmes.

Quando cada espectador vai ver um documentario estd a ter uma experiéncia
pessoal, composta de perspetivas e motivos (Nichols, 2010, p.97). Os filmes
documentarios tém a capacidade de captar a realidade e apresentar perspetivas
diferenciadas, criando um discurso publico, na promogdao de mudanca social e no

contributo para iniciativas educativas.

Este género de filme tem a capacidade de chamar a atencdo para questoes
sociais e estimular o didlogo publico. Através de uma narrativa convincente e da
representacdo visual, os documentarios podem suscitar empatia e compreensdo,
levando os espetadores a reavaliar as suas perspetivas (Bruzzi, 2000). A imagem e o
som tém a capacidade de evocar emocgdes ao espetador, podendo ser usada com o
objetivo de comunicacdo reforcada, para passar uma mensagem (Renov, 1993). O
documentario utiliza as potencialidades do meio para mostrar ideias e sentimentos
(Renov, 1993, p. 35). Este potencial transformador é particularmente evidente nos
documentarios que lancam luz sobre comunidades marginalizadas, violagdes dos
direitos humanos e crises ambientais. O impacto dos documentarios na mudanca social
estd enraizado na sua capacidade de desafiar as narrativas dominantes e defender a
justica. Este género de filme também deriva a sua existéncia da realidade social, que

s6 pode ser retratada através da interpretacgdo filmica (Behlil & Spence, 2008).

Os filmes documentais sao ferramentas educativas, como defende Aufderheide

(2007), que contribuem para a democratizagdo do conhecimento, apresentando
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diversas perspetivas e proporcionando um meio visual de aprendizagem. Servem como
catalisadores do pensamento critico, encorajando o publico a questionar pressupostos
e a envolver-se em questdes mais problematicas. No dominio da educacdo, o
documentario oferece uma plataforma dinamica para a aprendizagem interdisciplinar.
O impacto visual e emocional dos documentarios aumenta a retencdo e a compreensao

da informacdo, tornando-os ferramentas para a transmissao de temas complexos.

Os realizadores de documentdrios servem como vozes defensoras da mudanca
social, utilizando a sua arte para amplificar as vozes marginalizadas e desafiar as
injusticas sistémicas (Bruzzi, 2000). A natureza imersiva dos documentarios permite
gue o publico se ligue emocionalmente aos temas, promovendo um sentimento de
empatia e urgéncia de mudanca. A utilizacdo de um retrato intimo de individuos e
comunidades, humanizam as questdes complexas tornando-as acessiveis a um publico
mais vasto (Dovey & Rose, 2012). Um exemplo pratico é o filme
Blackfish"(Cowperthwaite, 2013) que chamou a atencdo para as preocupacdes éticas
em torno de orcas em cativeiro, levando a mudancas significativas na opinido publica e
a alteracbes de politicas na industria do entretenimento. Os documentarios tém
potencial para além de informar, de mobilizar os sentimentos do publico, contribuindo
para mudancas sociais, utilizando a persuasdo veiculada pelo estatuto ético do cineasta

ou do entrevistado (Renov, 1993).

A capacidade de captar questdes do mundo real e histérias humanas, torna o
documentario um veiculo de envolvimento social e politico. Ao apresentar narrativas
convincentes que evocam empatia e reflexdo critica, os documentarios tém o potencial

de mobilizar o publico para o ativismo(Dovey & Rose, 2012).

1.4. Impacto e Mudanga Social

Quando cada espectador vai ver um documentario estd a ter uma experiéncia
pessoal, composta de perspetivas e motivos (Nichols, 2010, p.97). Os filmes
documentarios tém a capacidade de captar a realidade e apresentar perspetivas
diferenciadas, criando um discurso publico, na promocdao de mudancga social e no

contributo para iniciativas educativas.
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Este género de filme tem a capacidade de chamar a atencdo para questdes
sociais e estimular o didlogo publico. Através de uma narrativa convincente e da
representacdo visual, os documentarios podem suscitar empatia e compreensao,
levando os espetadores a reavaliar as suas perspetivas (Bruzzi, 2000). A imagem e o
som tém a capacidade de evocar emocdes ao espetador, podendo ser usada com o
objetivo de comunicacao reforcada, para passar uma mensagem (Renov, 1993). O
documentario utiliza as potencialidades do meio para mostrar ideias e sentimentos
(Renov, 1993, p. 35). Este potencial transformador é particularmente evidente nos
documentdarios que langam luz sobre comunidades marginalizadas, violacbes dos
direitos humanos e crises ambientais. O impacto dos documentarios na mudanca social
estd enraizado na sua capacidade de desafiar as narrativas dominantes e defender a
justica. Este género de filme também deriva a sua existéncia da realidade social, que

sO pode ser retratada através da interpretacado filmica (Behlil & Spence, 2008).

Os filmes documentais sao ferramentas educativas, como defende Aufderheide
(2007), que contribuem para a democratizacdo do conhecimento, apresentando
diversas perspetivas e proporcionando um meio visual de aprendizagem. Servem como
catalisadores do pensamento critico, encorajando o publico a questionar pressupostos
e a envolver-se em questdes mais problematicas. No dominio da educacdo, o
documentario oferece uma plataforma dindmica para a aprendizagem interdisciplinar.
O impacto visual e emocional dos documentarios aumenta a retencdo e a compreensao

da informacgao, tornando-os ferramentas para a transmissao de temas complexos.

Os realizadores de documentarios servem como vozes defensoras da mudanca
social, utilizando a sua arte para amplificar as vozes marginalizadas e desafiar as
injusticas sistémicas (Bruzzi, 2000). A natureza imersiva dos documentarios permite
que o publico se ligue emocionalmente aos temas, promovendo um sentimento de
empatia e urgéncia de mudanga. A utilizagdo de um retrato intimo de individuos e
comunidades, humanizam as questGes complexas tornando-as acessiveis a um publico
mais vasto (Dovey & Rose, 2012). Um exemplo pratico é o filme
Blackfish"(Cowperthwaite, 2013) que chamou a atengdo para as preocupagoes éticas
em torno de orcas em cativeiro, levando a mudancas significativas na opinido publica e
a alteracbes de politicas na industria do entretenimento. Os documentarios tém

potencial para além de informar, de mobilizar os sentimentos do publico, contribuindo
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para mudancas sociais, utilizando a persuasao veiculada pelo estatuto ético do cineasta

ou do entrevistado (Renov, 1993).

A capacidade de captar questdes do mundo real e histérias humanas, torna o
documentario um veiculo de envolvimento social e politico. Ao apresentar narrativas
convincentes que evocam empatia e reflexdo critica, os documentarios tém o potencial

de mobilizar o publico para o ativismo(Dovey & Rose, 2012).

1.5. Documentario com geolocalizagdo

Quando um documentario utiliza localizagdes geograficas especificas, oferece ao
espetador uma janela para diferentes culturas, paisagens e experiéncias
humanas(Lukinbeal & Sommerlad, 2022). Este tipo de documentario proporciona uma
viagem imersiva que ultrapassa fronteiras e preenche as lacunas de compreensao
(Lukinbeal & Sommerlad, 2022).

Os documentarios com geolocalizagdo possuem a capacidade de transportar os
espetadores para terras distantes e imergi-los em culturas e ambientes. Através da
cinematografia e da narrativa, estes documentarios evocam um sentido de lugar que

vai para além da geografia (Lukinbeal & Sommerlad, 2022, p.2).

A geolocalizagdao refere-se ao processo de identificar ou estimar a localizagao
geografica no mundo real de um objeto, como uma pessoa, um local ou um evento,
utilizando varias tecnologias e técnicas. No cinema documental, os dados de
geolocalizagdo podem ser obtidos através de GPS (Sistema de Posicionamento Global),
GIS (Sistemas de Informagdo Geografica), imagens de satélite e outras ferramentas de

mapeamento (Lukinbeal & Sommerlad, 2022).

Uma das principais aplicacbes da geolocalizacdo no cinema documental é a
integracdo do contexto espacial na narrativa (Lukinbeal & Sommerlad, 2022). Ao
sobrepor mapas, imagens de satélite, e/ou coordenadas GPS, os realizadores podem
fornecer ao publico uma compreensdo visual do local onde os eventos estdo a ocorrer e
como se relacionam com a paisagem geografica mais vasta. Este contexto espacial pode

ser particularmente crucial em documentarios que exploram questbes ambientais,
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patrimdnio cultural ou conflitos geopoliticos. Ao incorporar dados de geolocalizagao, os
realizadores de filmes podem melhorar a narrativa, fornecer contexto espacial e
aprofundar a compreensao dos espetadores sobre o assunto em causa. Um dos pontos
dos documentarios com geolocalizacdo reside na capacidade de captar a esséncia de
um local. “A ilusdo de que um filme é um produto cultural e ndo um processo cultural®
(Lukinbel (2012) p. 175). Ao apresentar entrevistas com habitantes locais, mostrar a
vida quotidiana e realcar as tradicdes culturais, estes documentarios oferecem uma
compreensao diferenciada das pessoas que vivem nesses locais. Os espetadores sao
convidados a colocarem-se na pele de individuos de diversas origens, adquirindo

conhecimentos sobre as suas perspetivas, lutas e triunfos.

Os documentdrios de geolocalizacgdo também desempenham um papel na
preservacdo cultural e na educacdo. Ao documentar praticas tradicionais, rituais e
linguas (Lukinbeal & Sommerlad, 2022), estes filmes contribuem para a preservacao do
patriménio cultural. Servem como recursos para as geragoes futuras, sendo uma
alternativa educacional a tradicional. Através da narracdo visual e de relatos em
primeira mdo, os espetadores adquirem uma apreciacdo mais profunda das
complexidades do mundo que os rodeia. Seja para aprender sobre a histéria de
civilizacbes antigas ou para obter informagodes sobre questdes contemporaneas, estes
documentarios oferecem uma experiéncia educativa dindmica e cativante (Lukinbeal &
Sommerlad, 2022).

Esta tipologia de documentario funciona como ferramenta para explorar a
diversidade de culturas, paisagens e questdes do mundo (Garrett, 2011, p.536) ao
captarem a esséncia de localizagdes geograficas especificas (Lukinbeal & Sommerlad,
2022). Desde a sensibilizacdo e questdes sociais prementes até a preservagdo da cultura
e a promogao da compreensao intercultural, os documentarios de geolocalizacdo tém a
capacidade de moldar a percecdao e inspirar mudanga, ao proporcionar empatia,
educacdo e consciencializacdo. A entrevistas com habitantes locais, que mostra a vida
quotidiana, realcar as tradicGes culturais e dificuldades, estes documentarios oferecem
uma compreensdo diferenciada das pessoas que vivem nesses locais. Este também tem
a capacidade de atrair turismo para uma zona. Daniel Zilio, Amdrea Micheletti e Nicola
Orio investigaram como as localizagGes de filmes atraia e aumentava o numero de

turistas nos locais de rodagem ou paisagens exibidas nos mesmos (Zilio et al., 2017)
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Em suma, esta forma de turismo é um exemplo de uma das variadas maneiras como o

impacto da experiéncia de um filme pode influenciar decisGes do espectador.

Além disso, a geolocalizacdo permite aos realizadores criar experiéncias
interativas que permitem ao publico explorar o tema do documentario com maior
profundidade. Ao incorporar mapas interativos e sobreposicdes de realidade aumentada,
o espetador pode navegar através das localizagGes geograficas apresentadas no filme,
descobrindo informagbes adicionais e obtendo uma compreensdao mais profunda do
contexto que rodeia a histéria. Uma exemplificacdo de utilizacdo da ferramenta de
geolocalizagdo € o projeto “IN LOCO”, € um projeto da “Terceira Pessoa3”, apresentado
a 11 de novembro de 2023. Este utiliza uma plataforma online e a identificacdo de
coordenadas de GPS, para aceder a objetos artisticos do territério portugués
continental. O espetador tem de estar no local para experienciar, o objeto artistico que

tem relacdo com o local onde esta exposto(Terceira Pessoa, 2023).

1.6. Uso de imagens de arquivo no documentario

O uso de imagens de arquivo é uma pratica comum na producdo de
documentarios, permitindo aos cineastas aceder e utilizar material visual histérico como
uma forma de complementar e enriquecer as suas narrativas. O uso deste tipo de
imagens em documentarios aumentou devido a maior facilidade de acesso as imagens,

gracas a digitalizacdo dos arquivos audiovisuais com o decorrer dos anos (Jong, 2012).

As imagens de arquivo referem-se a material visual pré-existente, geralmente
de natureza histérica, que é incorporado a um filme documentario com o propodsito de
contextualizar, ilustrar ou enriquecer a narrativa. As utilizagdes de recurso de herancas
do passado sao utilizadas para enriquecer e dar sentido a narracdo atual.(Leyda, 1964,

p.9)(Correia, 2015). Estas imagens podem incluir fotografias, filmagens de arquivo,

3 . . . . .

A Terceira Pessoa é uma estrutura que desenvolve projetos artisticos, com especial enfoque nas artes
performativas e dos cruzamentos disciplinares. Nos seus projetos privilegia uma abordagem multidisciplinar,
integrando profissionais provenientes de linguagens artisticas diversificadas.
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videos amadores, noticiarios, entre outros. Os documentaristas baseiam-se na
combinacdo de imagens do presente e do passado, criando um filme que oscila entre o

presente e o passado, tal como o encontrado e o realizado (Jong, 2012).

O uso de imagens de arquivo remonta aos primordios do cinema documental,
com pioneiros como Dziga Vertov e Robert Flaherty integrando este tipo de material
visual nos filmes para capturar autenticidade e fornecer contexto cultural. Nos anos 40
e 50 do séc. XX, os arquivos eram muitas vezes utilizados como uma arma de

propaga(Correia, 2015, p.46).

Uma das fungdes principais das imagens de arquivo incluem a
“recontextualizagdo”, a autenticidade e credibilidade do projeto, a ilustracdo visual e a
evocacdo de emogoOes histéricas (Jong, 2012). O material visual histérico é
frequentemente percebido como uma fonte confiavel de informagdes sobre o passado
(Jong, 2012). Into porque o filme documental é um resultado hibrido entre o uso de
objetos objetivos, como imagens de arquivo e a formas subjetivas de tratamento e
representacdo desses mesmos objetos. O que é especialmente relevante em
documentarios de abordagem de eventos historicos(Leyda, 1964). Ao fornecer um
contexto histérico de compreensdo de eventos e personagens retratados no
documentario. Estas ajudam a situar a narrativa num determinado periodo e espaco,
fornecendo informacgoes adicionais sobre o contexto politico, social e cultural(Bruzzi,
2000).

As imagens de arquivo podem fornecer evidéncias visuais de apoio aos
argumentos ou teses apresentadas no documentario. Este formato de imagens pode
ilustrar pontos especificos, corroborar testemunhos de entrevistados ou destacar
evidéncias de uma maneira mais impactante do que simplesmente descrevé-las
verbalmente(Bruzzi, 2000). Este método de ilustragdo, também é uma ferramenta de
edicdo, para cortar uma entrevista e resolver problemas de planos (Jong, 2012). O uso
de “reciclagem” /repeticao de planos pode reforcar estereétipos existentes na utilizacao

de imagens de arquivo (Jong, 2012).

O uso estratégico de imagens de arquivo pode evocar emocles no espetador,
criando uma ligacao emocional com o material apresentado(Bruzzi, 2000). Por exemplo,

o uso de imagens de arquivo de eventos traumaticos pode despertar empatia,
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compaixao ou indignacdao no publico. Também o uso dos arquivos num filme, pode
transmitir ndo s6 a impressdo do momento, mas também memdrias associadas aos

momentos exibidos pelos arquivos(Correia, 2015).

O uso de imagens de arquivo no documentario pode ajudar a preservar e
transmitir memoarias coletivas de eventos histéricos, contribuindo para a construcao da

identidade cultural e histérica de uma sociedade.

A partir de apenas o uso de imagens de arquivo foi criado um estilo nos filmes
de documentario. Emile de Antdnio descreve este estilo como “collage-junk films” e
Esther Shub descreve como “filmes de compilacdo" (Jong, 2012). O filme de compilagao
baseia-se em métodos de montagem russos e oferece uma recontextualizagdo politica
de imagens de arquivo(Jong, 2012). Esta denominagao termo deve também incluir que
se trata de um filme de ideias, pois a maioria dos filmes feitos sob esta forma sao mais
que meros registos ou documentos (Leyda, 1964, p. 9). No ponto de vista de Emile de
Antonio, este tipo de filme ndo fornece apenas uma narrativa histérica alternativa, mas

também reinventa a prépria forma(Jong, 2012).

A forma como sdo utilizadas as imagens de arquivo esta a ser questionada por
tedricos e criadores de filmes documentais. Jong (2012) remete para esta questdo de
como o contexto organizacional influencia o processo de producdo e os valores
expressos na producdo e como a ética trabalha neste caso. Como a escolha do realizador
pode influenciar a interpretacdo dos documentos(Correia, 2015). “O problema né&o esta
apenas na edicdo e na locugdo, mas também na autoridade atribuida as imagens de

arquivo”(Jong, 2012).

O uso de imagens de arquivo desempenha uma fungdo na producgdo de
documentarios, enriquecendo as narrativas visuais, fornecendo contexto histérico e
evocando emogoes fortes(Leyda, 1964). O uso de imagens de arquivo, pode melhorar
a importancia e o impacto do documentdrio, tanto como uma forma de arte ou como
uma ferramenta para a preservacdo da memoria historica e cultural. Ndo esquecendo
que a relagdo entre a dualidade da objetividade e da subjetividade, oferece uma analise
analitica de acontecimentos e imagens que aceita que nenhum registo néo ficcional pode
conter toda a verdade. Assume simultaneamente que a reutilizagdo ou

recontextualizacdo desse material ndao significa suprimir ou distorcer o valor e o
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significado que possui(Bruzzi, 2000, p. 39). Exemplos da utilizacdo de imagem de arquivos

€ o filme “Daniel “, a mini serie “Telemarketers” e documentario “48".

O filme Daniel usa imagens de arquivo exclusivamente pessoais, para contar a
autobiografia de Daniel Northcott, com uma abordagem intima da vida do protagonista
e a evolucdo pessoal. A estrutura do filme é nado-linear, refletindo a natureza
fragmentada e espontdnea das viagens e pensamentos de Northcott. A fluidez
cronoldgica das filmagens permite que o documentario oscile entre diferentes fases da
sua vida, proporcionando uma visao holistica do seu mundo. As imagens de arquivo
neste exemplo ndo sdao s6 passagens para enriquecer o filme, sendo todo ele um

mosaico de imagens de arquivo, que fazem o filme no todo.

Ja a minissérie “Telemarketers” investiga o mundo da industria do telemarketing,
a partir de imagens de arquivo, em primeira mado, de quando os realizadores
trabalhavam, num callcenter nos anos 2000. O filme interpola imagens de arquivo, com
entrevistas da atualidade. As imagens de arquivo mostram a realidade, o ambiente e os
bastidores da industria, capturando interagdes sinceras e uma perspetiva de primeira
mao, que nao conseguiria ser transmitida por textos escritos ou entrevistas
retrospetivas. A utilizacdo destas filmagens/imagens de arquivo como dispositivo
narrativo principal permite aos espetadores testemunhar os acontecimentos tal como

ocorreram, proporcionando uma representagdo convincente e credivel da inddstria.

O documentario “48” de Susana de Sousa Dias, utiliza imagens de arquivo de
cadastros de prisioneiros politicos durante a ditadura portuguesa, mostrando o regime
ditatorial, o trauma, e o poder das imagens de arquivo na narragdao da historia. Cada
fotografia € acompanhada pela narragdo da voz dos antigos prisoneiros. A jungao entre
os elementos audios das narracdes pessoais dos acontecimentos e as imagens estaticas
e impessoais das fotografias, confere ao material de arquivo um ponto de efetividade
entre o passado e o presente, dando voz aos silenciados e provas concretas da historia.
O documentario permite dar um novo sentido as fotografias, que tinham como objetivo
desumanizar e criminalizar os prisioneiros, ao criar um impacto emocional ao envolver
o espetador nas histérias dos representados. A simplicidade da abordagem escolhida
pela realizadora permite guardar os momentos/memdrias da histéria da ditadura

portuguesa e o envolvimento do espetador com o rosto e a histéoria da personagem
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fidedigna. Este filme documental mostra a capacidade e potencialidade do material de

arquivo e a importancia de preservagdo dos registos histéricos.

1.7. Documentarios relevantes de estudo

No estudo tedrico é necessario observar e analisar filmes documentais
pertinentes, de forma a classifica-los e compreendé-los para a produgdo do projeto

“Culatra, Marés com Histéria.”

1.7.1. “Moana of the South Seas”

“Moana of the South Seas” é um documentario produzido por Robert J. Flaherty,
em 1926. O filme retrata a vida quotidiana samoana, mostrando atividades do dia-a-
dia e praticas culturais do povo indigena da Ilha de Savai’i, no Pacifico Sul. Este filme
mistura a observagdo da vida real com a narragdo de histdrias, dando ao publico

ocidental uma janela para o povo samoano.

A abordagem de Flaherty foi imersiva, ele e a sua equipa viveram entre os
samoanos, ganhando a sua confianga e compreendendo o seu modo de vida, o que
permitiu um retrato mais intimo e respeitoso. Este filme é classificado como um
documentario etnografico, um género que procura documentar e interpretar as culturas
de diferentes comunidades. O realizador utilizou uma forma de realidade encenada, em
que algumas cenas eram reencenadas ou dramatizadas para a camara. Por exemplo, 0s
costumes tradicionais de Samoa que ja ndo eram muito praticados foram revividos para
o filme(Holmes, 1979), o que faz elevar as questdes sobre a linha entre a realidade e a

interpretagao artistica.

O filme mostra varios aspetos da vida quotidiana, incluindo a pesca, a cozinha,
as tatuagens e as cerimonias tradicionais. Através destas cenas, Flaherty realca a
harmonia e a autossuficiéncia da comunidade samoana, apresentando uma narrativa
oposta aos esteredtipos frequentemente negativos dos povos indigenas prevalecentes

nos meios de comunicacao ocidentais do inicio do século XX (Holmes, 1979).
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O documentario mostra a beleza visual e técnica, com o uso de luz natural e da
paisagem, tornando assim o filme um exemplo em que a estética envolve o expectador.
Ao mostrar os pormenores intimos do modo de vida samoano com um sentido artistico,
de modo a melhorar a narrativa e criar impacto emocional, mantendo sempre a atencgao

do espectador na comunidade (Holmes, 1979).

Este filme é um dos pioneiros na documentagao de povos indigenas de forma a
divulga-los pelo cinema documental, a partir de uma abordagem imersiva do realizador,
na tentativa de retratar dignamente a riqueza desta cultura. A partir da captura das
imagens desta tribo, “*Moana of the South Seas” permite rever as tradicdes, praticas
culturais e o quotidiano, de um povo que se foi perdendo com o tempo na sequéncia de
mudancas trazidas pela modernizacdo. Este documentario pode ser classificado como

reflexivo e poético, tal como etnografico.

Robert J. Flaherty, produtor de “Moana of the South Seas” também dirigiu
“Nanook, o Esquimo”. Ambos os documentarios exploram as atividades e quotidianos
de comunidades especificas. “Moana” retrata uma comunidade piscatéria da Ilha de
Savai'i e "Nanook” uma comunidade de esquimds de Port Huron. Tomei a decisao de
analisar "Moana of the South Seas” em vez de "Nanook”, embora consciente do impacto
gue “Nanook” tem na histdria do documentario. O documentario analisado foi escolhido
por retratar uma comunidade piscatoria e por revelar a linha ténue entre o documentario
e a ficcdo. Para este projeto foi necessario compreender como a
representacgao/reconstituicdo das vivéncias de uma comunidade pode ser feita, sem se

tornar ficgao.

1.7.2. “The Salt of the Earth”

O documentario “The Salt of the Earth” é um filme documental langado em 2014,
de Juliano Ribeiro Salgado e Wim Wenders. O filme explora o mundo através dos olhos
do fotografo Sebastido Salgado e como este reflete sobre a humanidade, a natureza e

o poder da arte, dando “voz as imagens”(Pellegrini, 2015, p. 2).

A fotografia € um objeto de arquivo, que mostra a partir das obras a

complexidade da condigdo humana, com a producdo de fotografias intimas, a preto e
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branco, que permitem a reflexdo e observacao de um momento captado. O filme
mergulha nas histdrias por de tras das obras, proporcionando uma experiéncia visual.
Este aborda os projetos mais significativos de Salgado, como a documentacdo da
realidade dos trabalhadores, “"Workers” (1993), imagens de deslocados em massa e o
sofrimento em "“Migrations” (2000); em paisagens e comunidades intocadas pela

civilizacdo moderna, “Genesis” (2013).

A opcdo da Narrativa por parte dos realizadores, entrelaga os percursos pessoais
e profissionais de Sebastidao Salgado, ao utilizarem as reflexdes do préprio para guiar o
espectador através das suas experiéncias. Esta escolha narrativa permite ao publico
testemunhar o mundo a partir da perspetiva do fotografo, proporcionando ndo sé uma
imersdo visual, mas também emocional e intelectual no seu trabalho. O documentario
€ a exploracdo da fotografia a papel como um testemunho de arquivo das injusticas e
belezas do mundo, ao mostrarem o sofrimento e resiliéncia humana, que desafiam o
espectador a confrontar-se com verdades da sociedade, da guerra e do ambiente. O
filme complementa a fotografia de Salgado com uma abordagem cinematografica que
enfatiza a quietude e a reflexdao. O ritmo do filme permite que o espetador se detenha
em cada imagem, apreciando a sua profundidade e significado. Este método alinha-se
com a filosofia do préprio Salgado: a fotografia € uma forma de ver o mundo com clareza
e de o compreender mais profundamente. O titulo do documentario € uma referéncia
biblica com multiplos significados, no qual relembra o papel do Homem na capacidade
de saborear a existéncia mortal, como a capacidade de |he dar sentido e de a

interpretar(Pellegrini, 2015).

O filme é um retrato multifacetado do fotografo, por ter a perspetiva de Win
Wenders, um estranho na vida do protagonista, com uma lente artistica e a perspetiva
de Juliano Salgado que fornece um ponto de vista intimo e pessoal, por estar a
representar uma pessoa com quem cresceu (figura parental) (Pellegrini, 2015) Também
a utilizagcdo cinematografica da justaposicdo de imagens do artista, com obras de arte
e entrevistas, cria uma narrativa mais completa e complexa. A banda sonora do filme,
composta por Laurent Petitgand, reforca a sua profundidade emocional, guiando o
publico através dos altos e baixos da viagem de Sebastido Salgado, podendo assim ser

classificado de observacional, expositivo e poético, tal como advocativo.
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1.7.3. “The Act of Killing”

O documentario “"The Act of Killing”, lancado em 2014, realizado por Joshua
Oppenheimer, confronta a histdria dos assassinios em massa de alegados comunistas
na Indonésia em 1965. O filme envolve-se com os autores destas atrocidades e crimes.
O documentario utiliza uma abordagem inovadora e controversa que mistura a

reconstituicdo com testemunhos e arquivos.

A narrativa do filme baseia-se nos antigos lideres de esquadroes da morte, como
Anwar Congo, que reencenam 0S Seus crimes, em varios géneros de filmes, como
gangsters, westerns e musicais, refletido as fantasias pessoais dos perpetradores e as
percecdes das suas acdes tornando-se uma viagem as memorias e imaginagao dos
perpetradores(Oppenheimer & Imdb, 2014). Este método ndo sé fornece uma janela
para a mentalidade de assassinos em massa, como também serve de ferramenta para
explorar a construcdo da memoria historica, ao permitir que os assassinos dirijam e
protagonizem as suas encenacgdes, Oppenheimer revela o distanciamento com que
encaram as suas aclOes passadas. Este processo de encenacdao forca os sujeitos a
confrontarem-se com a realidade dos seus crimes, conduzindo frequentemente a

momentos de autorreflexao e desconforto que sdo captados de forma crua no filme.

Embora "The Act of Killing" se centre principalmente em reconstituicdes
contemporaneas, as imagens de arquivo desempenham um papel crucial no
fornecimento do contexto histdrico. Os noticiarios, os filmes de propaganda e as
entrevistas com sobreviventes e testemunhas sdo entrelacados com as cenas
dramatizadas para fundamentar a narrativa na realidade dos assassinios em massa na
Indonésia. Estas imagens histéricas servem para contrastar com as encenacgles
fantasiosas, realcando a realidade da violéncia. A utilizacdo de material de arquivo
sublinha a exploracgdo do filme sobre a forma como a histdria é recordada e interpretada
por aqueles que a viveram. As entrevistas feitas entre filmagens ou em lugares

importantes para mostrar os atos realizados no passado, e a explicagao dos mesmos.

A abordagem do filme levanta questdes éticas importantes sobre a representacao
do trauma e as responsabilidades do documentarista. Ao dar aos perpetradores uma
plataforma para contarem as suas histérias, Oppenheimer percorre uma linha ténue

entre expor a verdade e, inadvertidamente, dar voz a glorificacdo da violéncia. O
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realizador mostra como estes criminosos venceram e contruiram uma sociedade, a
partir da escrita triunfante dos seus atos, ao apresentar os conflitos entre a imaginacao
moral e a catastrofe moral (Oppenheimer & Imdb, 2014). Este documentario classifica-

se assim como expositivo, reflexivo e poético, tal como historico.
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2. ILHA DA CULATRA

A Ilha da Culatra é uma das cinco Ilhas Barreira da Ria Formosa (Ancado, Barreta
ou Deserta, Culatra, Armona e Tavira), que delineia o sistema lagunar e protege das
aguas do Oceano Atlantico. Em 1978 foi classificado como Reserva Natural, mas devido
a pressdao humana exercida foi alterado em 1987 para Parque Natural, classificacdo que
persiste até aos dias de hoje (Perna 2005). A Ria Formosa é composta por zonas de

sapal4, viveiros de bivalves e bancos naturais de marisco(Coutinho, 2008).

A Ilha da Culatra encontra-se a duas milhas a sul de Olhdo e a quatro milhas
sudeste de Faro (Perna, 2005). Na atualidade tem aproximadamente 5500 metros de
comprimento e 1050 metros de largura maxima e 120 metros minimos, criando assim
certa de 300 hectares de area, com uma altitude de 1 a 6 metros (Coutinho, 2008).
Esta ligada as duas cidades por canais nauticos e navegaveis, por transportes nauticos
publicos ou privados (Perna, 2005). Ha um barco regular para transportar alunos que
residem na Ilha da Cultura para a cidade de Faro. Na época balnear, existem mais
barcos da carreira vindos de Olhdo, do que de Faro, e algumas carreiras também passam

pelo Nucleo do Farol.

Na tabela 1 podemos observar o movimento de passageiros nas vias navegaveis

interiores.

Carreira fluvial de em vias is interiores (N.°) por Carreira fluvial (Passageiros); Anual
(Passageiros)
Periodo de referéncia dos dados

2022 2021 2020 2019 2018 2017 2016 2015 2014 2013 2012 2011 2010 2009 2008 2007 2006 2005 2004 2003

N° N® N® N® NS N® N® N° N® N2 N® Ne N2 N° N® N2 N® N® N® N®
Olhao - liha da Culatra 194857 148831 135421 157708 160000 138061 114152 105243 BOB54 80558 75605 97452 80799 88236  B3520 89026 88750 82118 85482 82514

Tabela 1. Movimentos de passageiros em vias navegaveis interiores (N.9) por Carreira fluvial

(Passageiros); Anual na Ilha da Culatra. Adaptado de: Instituto Nacional de Estatistica

A Ilha da Culatra pertence ao municipio de Faro, a jurisdicdo da Unido de Freguesias

da Sé e S&o Pedro. No entanto habitantes da ilha fazem maioritariamente as suas

4“Os sapais originam-se em zonas costeiras de dguas calmas. O reduzido fluxo das marés facilita
a deposicao dos detritos e sedimentos em suspensdo e assim vao surgindo bancos de vasa onde,
a certa altura, ha substrato para a vegetacao(Rolo, 2007, p. 8). A vegetacdo desta terra alagada
é rasteira e densa, de dunas (Coutinho, 2008).
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atividades do quotidiano na cidade de Olhdo, pela sua proximidade (Perna 2005). Como
podemos analisar na Tabela 1 as visitas a Ilha da Culatra tém aumentado na ultima
década, apenas com uma pequena quebra nos anos de 2020 e 2021, devido aos efeitos

da pandemia de Covid-19, sendo este um dos sinais do aumento do turismo na regido.

O nucleo habitacional da Culatra é composto por cerca de mil habitantes e cerca de
400 habitagdes(Silveira, 2021). Esta populacao tem uma ocupacao permanente e uma
economia dependente do mar (Silveira, 2021, p. 17). Devido as suas condicdes e
caracteristicas, a Ilha da Culatra tem tido uma atracdo superior por atividades
econdmicas ligadas a pesca artesanal, aquacultura, viveiros e mariscagem (Bernardo e
Dias, 2003). A pesca faz parte da cultura, da comunidade e do patriménio da Ilha, a

“Culatra sem pescadores é como mar sem peixes”(Leonardo, 2020, p.68).

2.1 HISTORIA

Os primeiros registos remontam a 1755 devido as grandes alteragdes da ilha
provocadas pelo maremoto (Coutinho, 2008). No Século XIX, antes de se chamar Ilha
da Culatra, a mesma era conhecida por Ilha dos Caes, por estar inabitavel (Leonardo,
2020)). Com o tempo tornou-se um ponto de isolamento de viajantes, tornando-se,
também, conhecida por “Ilha dos Leprosos", por enviarem pessoas infetadas com a
doenca para a ilha (Bernardo & Bastos, 2002). No final do Século XIX, tornou-se uma
povoacdo piscatoria (Silveira, 2021, p.14), periodo no qual se conhecem os primeiros
registos de nascimentos na Culatra (Coutinho, 2008, p.13), datados de 1859 a 1896,
nos livros de batismos da paroquia de Olhdo (Coutinho, 2008). Também ha rumores de
os habitantes da ilha serem pescadores oriundos da Ilha da Armona (Martinho &
Martinho, 1982). A pesquisa de Valdemar Coutinho (2008), demonstra que ha mais de
100 anos uma fixacdo ininterrupta de pescadores e as suas familias na ilha. Este local
foi estrategicamente escolhido devido a existéncia de armagdes de sardinha na zona
(Bernardo & Dias, 2003) e atuns, nos meses de margo a setembro, concentrando assim

muitas pessoas na regido (Coutinho, 2008).

Em 1894, a Ilha da Culatra foi escolhida como estacdo dos Socorros a Naufragos,

na Ria Formosa. A construgdao do edificio foi concluida em novembro de 1895. Na
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inauguracao deste posto foram abengoados, pelo arcebispo do Algarve as embarcacodes
salva-vidas(Coutinho, 2008).

N3o se sabe ao certo a origem da denominacao de Ilha da Culatra. Existem varias
teorias, partilhadas oralmente, sobre a denominagdo da Ilha da Culatra. A primeira
consiste no achado de uma arma de fogo na ilha (Bernardo, Bastos e Dias, 2002), outra
é a semelhanca entre o formato da ilha e uma culatra de uma arma (Tomas e Martins,
2000).

O 25 de abril de 1974 teve impacto na povoacao da Ilha da Culatra ao
proporcionar melhores condicdes de vida aos habitantes, devido ao aumento do preco
do peixe e do marisco. Estes aumentos tornaram a exploragdao desta atividade mais

rentavel (Pereira & Benisse, 1999).

Em 1978 a Ilha da Culatra foi considerada Reserva Natural da Ria Formosa, este
estatuto de protecao ambiental foi dado, devido ao Decreto-Lei n® 45/78, a 2 de maio
(Perna, 2001, p. 2). Nove anos depois tornou-se Parque Natural da Ria Formosa (PNRF),
a 9 de dezembro de 1987, pelo Decreto-Lei n® 373/87. No mesmo ano, em que foi
tornada PNRF, a populagdo iniciou uma série de boicotes as eleicdes municipais e
europeias, onde reivindicavam_ “direitos ao territorio e, também acesso a condicdes de
permanéncia, tais como, energia elétrica, dgua canalizada e saneamento basico”
(Silveira, 2021, p.12), pois o pedido pela eletricidade ja tinha sido feito 10 anos antes
(Coutinho, 2008). Devido a este movimento populacional e de unido, este tornou-se o
“Dia da Ilha”, celebrado anualmente, pelos habitantes (Silveira, 2021). Em 2002
também foi utilizado o boicote as eleigdes legislativas como forma de protesto pela falta

de implementacdo de uma rede de agua e esgotos na ilha (Silveira, 2021).

Em 1992 introduziu-se a eletricidade no nuicleo da Culatra, que mudou e evoluiu
a comunidade. Antes da instalacdao de luz, a mesma era fornecida por pequenos
candeeiros a petrdleo e posteriormente por geradores (Zacarias, 2012). A populagdo
afirma a importancia desta mudanca pois passaram de ruas sem luz a noite, para a
possibilidade de poderem ter dispositivos como eletrodomésticos, no seu dia-a-dia
(Silveira, 2021).
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Com as mudancas realizadas pelo governo, em 1987, ao considerar o territério
da Ilha da Culatra PNRF®, foi concedido aos habitantes, em 2018, o direito a habitacdo.
Estes direitos foram declarados como transmissiveis para os filhos e outros
descendentes, (entretanto, renovaveis a cada 30 anos) caso mantenham a atividade
piscatoria” (Silveira, 2021, p.13)) e ao servico da comunidade (Didrio da Républica
N©198, Artigo n°2, (2018)). A luta pela melhoria das condicdes de vida e dos direitos
dos culatrenses tem-se feito sentir ao longo destes anos. Em 2014 foi feito o boicote as
eleicOes europeias, para a regularizacdo das habitacdes e acdes do Polis Litoral Ria
Formosa (Silveira, 2021). Em 2015 os habitantes da Ilha da Culatra iniciaram o
movimento, “Nos somos ilhéus; “Juntos somos mais Fortes” contra as acdes previstas
de requalificacdo da Sociedade Polis Ria Formosa, de demolicdo de habitacdes e

estruturas do nlcleo, para a renaturalizagdo da Ria Formosa (Silveira, 2021).

No mesmo ano, foi criado o projeto “Culatra 2030: Comunidade Energética

III

Sustentavel”, que se enquadra no projeto “The Clean Energy for EU Islands Secretariat”,
da Comissdo Europeia (Lourengo, 2020). O objetivo deste projeto € o uso de energias
limpas, sustentaveis e auténomas, na utilizagdo de agua e residuos, em ilhas da Unido
Europeia. Neste projeto estdao envolvidas as instituicdes da Universidade do Algarve,
Associacdo de Moradores da Ilha da Culatra, Comissdo de Coordenagdao e

Desenvolvimento da Regido do Algarve e a Camara Municipal de Faro (Silveira, 2021).

2.2 COMUNIDADE

A esséncia da comunidade estd presente no Nucleo Culatrense, tal como a sua
identidade. E valorizada a identidade e entreajuda, “duas pessoas brigam e podem n&o
se falar durante anos, mas se um precisar, o outro leva-o a Olhdo” (Pereira & Benisse,
1999, p.6). Incorporando um sentido coletivo de identidade, continuidade e evolugao
que faz parte do patriménio (Smith, 2006) e pode prevenir a sua insularidade
particular(Silveira, 2021).A hospitalidade do homem do mar também é retratada em
inUmeros textos, sendo referida a disponibilidade de oferecer pernoita nos seus barcos

a quem precisasse (Vaz, 1994, p. 52).

Maria Jesus (1990), caracteriza a comunidade piscatéria como um conjunto de

pessoas simples, alegres, faladoras, muito unidas, que praticam ajuda mutua.
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Adicionalmente, estes tém uma cultura de cumprimentar quem é e ndo é
conhecido(Jesus, 1990), muitas vezes usada a expressao “Haja saude”. Ana Cristina
Leonardo (2020) descreve os Culatrenses como uma comunidade com humor,
irreveréncia, “jogo de cintura”, que gosta de desafiar a autoridade, instinto de
sobrevivéncia e solidario. Sendo um nucleo de pescadores com pouco habitantes, todos
se conhecem, tendo por isso criado lagos de parentesco, mesmo que nao sejam da
mesma familia, e estabelecendo um bom relacionamento entre todos (Coutinho, 2008).
O tema escolhido pela comunidade "“Noés somos ilhéus, juntos somos mais
fortes”(Silveira, 2021, p.42), ilustra o espirito desta comunidade. Um exemplo disso foi
o boicote as eleicbes da 19 de junho de 1987 que permitiu através da unido criar
melhores condicGes de vida ao longo dos anos. A chegada da eletricidade a ilha, foi um
acontecimento de orgulho e alegria, e uma prova de como a unido criou mudanca
(Pereira & Benisse, 1999, p.6).

Os cafés sdo os locais de convivio e socializacdo da ilha, desde a instalagdo da
eletricidade (Pereira & Benisse, 1999), mantendo assim ao longo do ano uma vida social
ativa (Coutinho, 2008). Mesmo com o aumento do contacto com o exterior a partir do
radio e da televisdo, o povo da Ilha da Culatra manteve-se ao longo desta globalizagdo

fiel a ele préprio, mantendo a sua identidade distintiva (Coutinho, 2008, p. 50).

A ilha pertence ao territério de Faro, mas a populacdo identifica-se mais com
Olhdo. E com esta cidade que fazem negdcios, tem segundas habitagdes, tornando
assim Olhdo, a ponte com o resto do mundo. A povoacao da Culatra, mesmo com
ligagdes com Olhdo consideram-se “filhos da ilha” e nao olhanenses (Pereira & Benisse,
1999). Vislumbra-se com o decorrer do tempo a partida dos jovens para fora da ilha,
por questdes de trabalho, tal como a populacdo mais velha por razbes de salude e de
cuidados, para mais perto da sua familia e de centro de saude (Coutinho, 2008). Dados
referentes a 2008, demonstram que a comunidade da Ilha da Culatra se constitui com
mais mulheres do que homens(Coutinho, 2008). As mulheres na comunidade Culatrense
tém uma figura mais administrativa e familiar enquanto o homem esté focado no mar
(Leonardo, 2020). Os homens acabam por delegar tudo as mulheres, confiando nelas a
responsabilidade para tratar de quase tudo(Leonardo, 2020, p.51). Curiosamente, a
Ilha da Culatra destaca-se de outras terras portuguesas pela taxa de mortalidade nao

ser superior a de natalidade(Coutinho, 2008).
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Um apoio a comunidade da Ilha da Culatra é o Centro de Saude, que ajuda a
comunidade hd décadas. E composto pela deslocacdo de um médico e de uma

enfermeira a ilha, nas quarta e sexta-feira (Coutinho, 2008, p.91).

A comunidade da ilha tem um sotaque proprio, com regionalismos proprios da
regido, com termos préprios (Jesus, 1990, p.30). Muitos destes termos e pronuncia vém
da influéncia de Olhdo(Leonardo, 2020). Um destes exemplos é a palavra “Mocé” que é

/4

equivalente a “"pa” muito usada em Olhdo(Gongalves, 1998, p.134). Este é um dos

pontos de identidade distintiva da Culatra (Leonardo, 2020, p. 46).

A religido catolica faz parte da comunidade da Ilha da Culatra(Jesus, 1990). Esta
devogdo é possivel confirmar, nas casas dos habitantes com a presenca de imagens
sagradas nas mesmas, € nos nomes dos barcos. A capela de Nossa Senhora dos
Navegantes situa-se junto ao cais e € um dos primeiros edificios a chamar a atengao
quando se chega perto do nucleo culatrense (Jesus, 1990). Antes da construcdo da
capela, o velorio era feito nas casas dos defuntos, depois transportados para o cemitério
de Faro(Zacarias, 2012).

O futebol é um elemento enraizado na cultura da Culatra, estando presente nas
conversas, nas casas e nos barcos. A ligacdo da ilha ao desporto promoveu a criagao do
seu proprio clube, o Clube Unido Culatrense (CUC). As sessdes de cinema também eram
um passatempo social com muita adesao na ilha, sendo realizadas pelo “Sr. Zé Martins
de Tavira” (Zacarias, 2012, p. 4).

A comunidade da Ilha da Culatra também possui um Salva-Vidas, posto de
correio, escola primaria, posto médico/centro de salide, que pertencem a Faro. Também
tem parques infantis, campo de futebol sintético, empregados camararios, lojas,

padarias/pastelarias, cafés/restaurantes, quiosques, mercearias e um heliporto.

A escola primaria pertence ao Agrupamento de Escolas Tomas Cabreira, de Faro,
desde 2009. A mesma oferece turmas do ensino basico, do primeiro ao sexto ano. Apos
estes anos, os estudantes tém de se deslocar para a escola sede do agrupamento, para
terem aulas, sendo disponibilizado pelo municipio de Faro uma carreira de barco para a
deslocagdo de alunos(Silveira, 2021). Em alguns casos, as familias escolhem matricular

os alunos nas escolas de Olhdo. Neste caso, também existem carreiras nauticas
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acrescentadas para os alunos se poderem deslocar, que ndao aparecem no quadro das

carreiras definidas (Silveira, 2021).

A populacdo culatrense gosta de viver na Ilha devido a tranquilidade, a
inexisténcia de violéncia e por ser a sua terra natal, local onde tém os seus amigos e
familiares(Coutinho, 2008),razdes pelas quais querem preservar a ilha onde vivem. Em
2016 a populagao piscatéria em parceria com a Universidade do Algarve e Policia
Maritima, limpou o lixo no mar e embarcacbes de recreio, que estavam a afetar o
ecossistema e o habitat natural de espécies de aves e espécies marinhas da Ria
Formosa. Esta acdo mantém-se, sendo o ultimo registo de 2020, de monitorizacdo do

recovo da Culatra(Leonardo, 2020).

2.3 ASSOCIACOES DA ILHA DA CULATRA

A Associacdo de Moradores da Ilha da Culatra foi criada em 1987, com o objetivo
de criar melhores condicdes aos moradores e ajudar no desenvolvimento da Ilha
(Coutinho, 2008). Esta associagdo foi criada por um grupo de habitantes na sequéncia
dos boicotes as elei¢Ges autarquicas, em agosto. Em novembro do mesmo ano, foi feita
a escritura de constituicdo da Associagdo, no Cartorio Nacional de Olhdo, e em dezembro
foi feita a primeira reunido da Associacdo (Coutinho, 2008). Esta é composta por
moradores da ilha que trabalham com entidades governamentais (Silveira, 2021). A
Associagdo conseguiu concretizar: em 1991 criagdo de um centro de apoio social, em
1992 proporcionaram a existéncia de fornecimento de eletricidade (Pereira & Benisse,
1999), em 2008 criou um porto de abrigo para as embarcacdes piscatdrias, em 2009
trabalhou para o abastecimento de dgua canalizada e rede de saneamento basico, em
2011 criou um espaco para a Cruz Vermelha® e em 2019, facultou titulos de uso de
recursos hidricos aos moradores (Silveira, 2021, p.21). O porto de abrigo foi um feito
muito importante, por facilitar a operacao de atracagem dos barcos e a pesca(Coutinho,
2008). A Associacao também foi responsavel pela instalacdo de passadeiras de placas
de cimento nos pavimentos, recolha e transporte do lixo, instalacdo da Delegacao da
Junta de Freguesia(Coutinho, 2008).

5> No Verao de 2023 ja nao estava ativo.
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O Clube Uniao Culatrense, fundado em 1974(Coutinho, 2008), é responsavel por
uma equipa profissional de futebol, tal como atividades recreativas no nucleo culatrense,
como atividades com as criancas da ilha, organizacdo da Festa em Honra da Nossa
Senhora dos Navegantes e organizacao de bailes na época balnear e no Carnaval
(Silveira, 2021). Na sede do C.U.C. existe uma zona dedicada a pratica do desporto,
gue também é utilizada para os bailes, uma sala que serve como sede e um café (Jesus,
1990). A comunidade juntou-se espontaneamente para a criacao de uma claque quando
o clube foi criado, para apoiar os jovens nas disputas contra outras equipas(Coutinho,
2008). No inicio do Clube Unido Culatrense, os jogadores eram apenas da ilha, mas com
a evolugcdo do tempo, também incorporaram jogadores de Faro e Olhdo(Coutinho,
2008).

Entre 1991 e 1995, foi criada com a ajuda do Programa de Luta Contra a Pobreza,
a Associagao da Nossa Senhora dos Navegantes. A mesma € uma Instituicdo Particular
de Solidariedade sem fins lucrativos. Esta associacdo tem sede no Centro Social do
Nlcleo Habitacional da Culatra. A Associacdo da Nossa Senhora dos Navegantes
contribui para a comunidade, em areas como a educacgdo, cultura, desporto e
economia(Coutinho, 2008). Serve como creche e A.T.L. para as criangas da ilha, tal
como atividades em dias especificos para idosos, que ndo tém condigdes para trabalhar,
tal como apoio ao domicilio (Coutinho, 2008). Esta associacdo também ajuda familias
carenciadas com alimentos, roupas e o nlcleo de insercdo. Esta associagdo também
emprega 18 pessoas, umas da ilha outras externas, no antigo Posto de Socorros a
Naufragos (Coutinho, 2008). A Associacdo da Nossa Senhora dos Navegantes participou
e ganhou, no Orcamento Participativo 2020, a renovagao de uma viatura, para substituir
uma antiga de gasolina, em parceria com o Projeto Culatra 2030 (Sul Informacdo,
2021).

As associacdes ndo administram ou governam a ilha, mas sdao um meio de fazer
chegar os problemas da mesma a Camara Municipal de Faro e a Junta de Freguesia da
Sé e Sdo Pedro. Quando é necessario tomar decisGes os habitantes relinem-se para
discutir ideias e problemas, tomando assim decisdes em conjunto(Jesus, 1990).
Valdemar Coutinho (2008), explica como o movimento associativo composto na ilha,

cria formas de convivio e unido por uma vida melhor, onde a comunidade é restrita e
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gue sao organismos que dizem respeito a todos. Tornando assim verdade o principio de

que “a unido faz a forca”(Coutinho, 2008, p. 105).

2.4 FESTA EM HONRA DE NOSSA SENHORA DOS NAVEGANTES

A Festa em Honra de Nossa Senhora dos Navegantes tem um caracter religioso
e social e realiza-se anualmente (Cordeiro, 2021) e é conhecida pela populagao como
“Festa da Ilha” (Silveira, 2021). Esta festa simboliza 0 pagamento das promessas feitas
pelos habitantes a padroeira da ilha (Jesus, 1990).E realizada no primeiro fim-de-
semana de agosto, de sexta a noite até domingo(Jesus, 1990). A festa é composta por
dois dias de atividades ludicas e religiosas que terminam na procissao (Silveira, 2021,
p. 116).

Apesar da ilha pertencer a Faro do ponto de vista governamental, a nivel da
religido esta pertence a Olhdao(Jesus, 1990). A capela da Ilha da Culatra é um dos
nucleos sociais da mesma (Silveira, 2021)e foi construida em 1956. Esta pertenceu a

paroquia de Faro até 1983, passando depois para Olhdo apos essa data.

A festa é constituida por 3 noites de baile, com musica ao vivo e com a praca
decorada (Jesus, 1990). No sabado e domingo existem varios momentos recreativos
como a partida de futebol, jogos tradicionais, campeonato de domind e liques, e a
tradicional corrida de barcos a remos. O Clube Unido Culatrense em 2018, prop0s ao
Orgamento Participativo de Freguesia de Faro o financiamento para a construgao de seis
embarcacles para a Festa de Nossa Senhora dos Navegantes, que sao utilizados na
corrida de barcos a remos(Silveira, 2021). O dia de sabado é mais ludico, enquanto o

domingo é mais religioso, por ter a eucaristia, missa e procissao.

Toda a ilha é decorada para este evento. As casas, os barcos e as ruas sdo
decorados com bandeiras coloridas(Jesus, 1990), em homenagem a padroeira
(Coutinho, 2008). As ruas sao decoradas por redes e flores. A capela também é

decorada com flores e imagens de santos.
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Figura 1. Barcos decorados na Festa em Honra de Nossa Senhora dos

Navegantes, 2009, arquivo da Associacao de Moradores da Ilha da Culatra

A imagem de Nossa Senhora dos Navegantes é levada de barco para Olhao, por
barcos nomeados, o que representa uma grande honra para o barco escolhido. Atras

deste barco segue uma procissdo de barcos.

A procissao passa pela Igreja Matriz de Olhdo, trazendo a Nossa Senhora do
Conceicdo, padroeira dos pescadores de Olhdao para a Ilha da Culatra. As santas
encontram-se no cais de Olhdo e ambas as figuras das Santas sdo levadas para a Ilha
da Culatra. O encontro entre as duas é o momento alto das comemoragdes(Leonardo,
2020, p.37), representando as jungdes das duas comunidades (Leonardo, 2020). No
decorrer do cortejo maritimo ouve-se a banda filarmdnica, palmas, cantigas e buzinas

dos barcos a celebrar(Leonardo, 2020).
A figura de Jesus Cristo é junta com as figuras das Santas, que passam pelas
ruas da Ilha da Culatra, acabando na capela da mesma, onde é feito um serméo, ao

recolher a Nossa Senhora dos Navegantes a capela Culatrense. No final da procissao ha
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criangas a serem batizadas(Jesus, 1990). A cerimdnia religiosa termina com o padre a
dar um sermdo e as imagens das santas regressam as respetivas ermidas (Zacarias,
2012). Antigamente em vez do padre da capela de Ilha da Culatra dar o sermao, traziam
o bispo do farol (Silveira, 2021, p. 141).

Figura 2. Bispo a visitar a Ilha da Culatra, na Festa em Honra da Nossa Senhora dos
Navegantes, arquivo da Associacao de Moradores da Ilha da Culatra

A 16 de julho de 2021, foi publicado no Diario da Republica, que a Diregdo-Geral
do Patrimodnio Cultural decide inscrever a Festa em Honra da Nossa Senhora dos

Navegantes, no inventario Nacional do Patriménio Cultural Imaterial (Silveira, 2021).

2.5 PESCA

"0 pescador estd sempre condicionado pelas marés e pelo tempo” (Jesus, 1990,

p. 33). A pesca é uma profissao associada ao homem, enquanto a figura feminina esta

41



ligada a atividade de “mariscar”® (Pereira & Benisse, 1999). No inicio do século XX, 75%
da populacdo da ilha vivia a base da pesca complementado com a
mariscagem(Coutinho, 2008). No inicio, as armacdes de sardinha e atum eram a
atividade piscatéria principal, porém, mais tarde a pesca passou a fazer-se
principalmente com as artes de sacada, alcatruz, murejona, covo, aparelho de anzol,
redinha e tapa-esteiros. Atualmente sdo utilizadas com maior frequéncia a pesca com
redes de tresmalho (Zacarias, 2012), pesca a linha e as armadilhas de gaiola e de abrigo
para apanhar cento e oito tipo de espécies, que variam consoante a época do ano
(Silveira, 2021). O pescador é obrigado a ter as licengas para pescar ou mariscar e tem
de cumprir com as cotas de peixe e marisco definidas pelo Estado portugués, tal como,
periodos de defesa de espécies (Portaria No. 229/2023, 2023). Cada tipo de pesca tem
uma licenga especifica que o trabalhador do mar tem de adquirir, e a mesma s6 pode
ser adquirida a partir dos 18 anos de idade (Portaria No. 229/2023, 2023)  para ter direito a licenca
tem um minimo de 25 horas de formacdo, pelo Centro de Formagdo Profissional das
Pesca e do Mar, nas areas de seguranca no mar, conhecimentos basicos de gestdo de
recursos maritimos e pratica de protecdo ambiental e sustentavel (Portaria No.
229/2023, 2023).

Se 0 mar possuir as condicdes para pesca, os barcos grandes vao para alto mar,
de madrugada, se ndo estiver os pescadores tém de desenvolver atividades na ria, como

apanhar marisco(Jesus, 1990) sendo uma vida menos arriscada.

A pesca é feita, maioritariamente em embarcagdes privadas, tendo cada
individuo uma embarcacao prépria, tornando assim a pesca autossuficiente para o
pescador, enquanto na apanha do marisco, a familia tem por vezes um viveiro préprio
(Pereira & Benisse, 1999). Os barcos adquiridos pelos habitantes da Ilha da Culatra para

pesca ou recreio sao registados na Capitania do Porto de Olhdo(Silveira, 2021).

Como anteriormente referido as embarcacgdes existentes na Ilha da Culatra sdo
maioritariamente de pesca artesanal (Jesus, 1990). Estas embarcagbes sdo descritas
por Maria de Fatima Jesus (1990) como propriedade de pescadores profissionais, na

qual o comprimento do veiculo, ndo ultrapassa 14 metros, com motor, fora de bordo.

6 Designagao do local para a apanha de marisco, como a améijoa.
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Na comunidade também existem barcos de porte inferior de madeira ou fibra de
vidro, denominados por: saveiro, bote, chata ou douro(Jesus, 1990). Este tipo de
embarcacdo mais pequena destina-se a pesca artesanal, dentro da Ria Formosa, com
uma tripulacdo reduzida de um ou dois pescadores. No inicio, as embarcacdes desta
comunidade piscatéria eram constituidas por remos e/ou a vela (Zacarias, 2012).

Também existe o barco de arte de xavega, que tem oito ou dez metros de comprimento.

A ilha da Culatra também é constituida por barcos de porto maior, que sao
utilizados para a pesca de alto mar. Nesses barcos, o “mestre” 7 é quem faz a escolha
do local de pesca e dos aparelhos a ser utilizados para na pesca(Jesus, 1990). A pesca

mais comum desses barcos sdo as sardinhas.

A todas as embarcagdes sdo atribuidos nomes que resultam de dois fatores:
religido e familia. Os nomes sdo atribuidos a partir de frases religiosas, nomes de santos,
filhos dos proprietarios e relagdes familiares (Jesus, 1990). Como exemplifica Viegas
(1990): ™ Ilha do meu sonho”, “Deus vai comigo”, “"Nossa Senhora do Livramento”,

“Samuelito” e “Pai e Filhos”.

As artes de pesca autorizadas dentro da Ria Formosa sdo os aparelhos de anzol,
fundeados, as redes de tresmalho fundeadas, toneiras, muregonas e covos ou hassas,
xalavares ou camaroeiros, amostra, corrico ou corripo (mais detalhe em Anexo 1), cana
de pesca e linha de mdo (Portaria n.o 560/90, 1990).

A comercializacao da pesca depende do tipo de pesca realizado e das dimensdes
e tipos de barcos que a realizaram. Os barcos de “alto mar” e pesca artesanal vendem
0 seu peixe na “Lota”® de Olhdo. O pescador esta sujeito a ganhar o que o comprador

especula, ndo sendo o lucro para o pescador (Coutinho, 2008).

A “apanha” da ameijoa € um complemento financeiro para as familias da ilha.

Esta é apanhada em terrenos comunitarios (depdsitos) ou privados (viveiros)(Martinho

7 Comandante do barco; quem dirige a embarcacao.

8 “| ota” designa-se ao espaco de primeira venda do peixe, num porto. Este pode ser feito por
leildo. No caso do espaco de Olhdo é feito por leildo. Comecga por um preco e vai baixando até ter
um comprador.
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& Martinho, 1982). O melhor perido para a apanha deste tipo de marisco é de junho a
Setembro. Considerando que essa também é a melhor época para a pesca devido ao
tempo e aos cardumes, o que tem como consequéncia dificuldades financeiras no
periodo do Inverno para algumas familias (Coutinho, 2008) A cultura da ameijoa estd a
ser ameacada pela producao intensiva de ostra (Leonardo, 2020), ja que esta se produz

e desenvolve mais rapidamente, o que favorece a comercializagdo.

A ostra é a nova forma de marisco da Ria Formosa principalmente na zona da
Culatra, e a sua cultura é um investimento econdmico gerador de riqueza e mais
emprego para os habitantes. Contudo, a sua exploracao excessiva pode desequilibrar o
ecossistema da Ria Formosa (Leonardo, 2020). A ostra passa por varias fazes de
crescimento, até ao momento de esta estar pronta para consumo ou comercializagao
(Silveira, 2021).

Na Culatra em 2018 existiam 225 embarcagOes registadas, nas quais trés
embarcacbes sdao de pesca costeira, setenta e dois pesca local, doze para trafego local,
doze auxilio local, trés servico de aquataxi, trés para instituicdes como Club Unido

Culatrense e a Cruz Vermelha e cento e vinte destinados a recreio(Silveira, 2021).

2.6 HABITACAO

Os primeiros habitantes da Ilha eram sazonais consoante a necessidade das
armacoes de pesca, E montavam um acampamento provisorio feito de cabanas de canas
e barrdo(Silveira, 2021). No século XX, construiram-se as primeiras habitagdes fixas,
criando assim o nucleo habitacional da Ilha Da Culatra(Silveira, 2021). No inicio, o
numero era reduzido, e eram feitas de junco e canas(Coutinho, 2008), posteriormente,
tornaram-se de madeira e telhados de lusalite (Silveira, 2021). Com cada casamento,
surgiu uma nova cabana, o que provocou um aumento do nucleo populacional,

tornando-se mais tarde, em nucleos familiares(Silveira, 2021).

44



Figura 3. Casa de junco e madeira, Arquivo Associacao de moradores da Ilha da

Culatra

Na década de cinquenta os edificios comegaram a ser maioritariamente
construidos de alvenaria® (Jesus, 1990) e os telhados passaram para telhas de barro,
argila ou amianto, mostrando o caracter definitivo de ocupagdo e a preocupagao com a
durabilidade e a resisténcia das mesmas (Silveira, 2021). Com a mudanga das paredes
das habitagdes, o chdao também teve alteracdes, passando de areia nas primeiras

cabanas para receber cobertura de cimento e mosaicos (Silveira, 2021).

9 Construcdo de pedras, tijolo ou outros materiais, ligados por argamassa, cimento ou outro
formato de construcdo sustentavel.
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Figura 4. Habitacdo de madeira, com telhado de telha, foto de 2005, arquivo da
Associacao de Moradores da Ilha da Culatra

Antes da década de cinquenta, apenas havia trés edificios com construgées de
alvenaria: a casa de farol, um armazém de apoio a pesca e a instalacdo do Posto de
Socorros a Naufragos(Coutinho, 2008). Nos anos sessenta houve necessidade de
construir anexos, para conseguirem albergar o aumento do agregado familiar (Coutinho,
2008). Com a falta de abastecimento da ilha e as necessidades domésticas, as
habitacGes também eram constituidas por pequenas criagées de animais de capoeira,

arvores de fruto e outros produtos agricolas (Zacarias, 2012).

Nos anos noventa, as casas tinham apenas um piso. As familias com melhores
condi¢cOes econdmicas tinham as casas revestidas por azulejos (Jesus, 1990). As casas
sao descritas, por Jesus (1990), como “casas baixas, cubicas, de telhado em telha de
fibrocimento ou amplas agoteias, com escada de acesso pelo exterior a partir do
pequeno quintal, que existe na zona lateral ou posterior das casas” (p.19). As habitacdes

também sdo constituidas por patios a frente da casa. A parte da frente da casa é
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geralmente preenchida por uma porta central, de madeira ou aluminio, com duas

janelas laterais(Jesus, 1990).

As casas sao revestidas de tons alegres, como o branco, azul e o verde(Jesus,
1990). Estas também refletem o espirito dos habitantes de ilha (Jesus, 1990, p.19),
como elementos religiosos (azulejos de santos ou imagens biblicas), desportivos
(emblemas ou insignias de clubes de futebol) e maritimos (representacdes de sereias e

também acuras) (Jesus, 1990).

O numero de divisGes de cada habitagcdo varia conforme o agregado familiar e a
capacidade econémica. Maioria das casas tem uma organizacdo que se compde a partir
de uma sala a entrada, que da acesso as restantes divisdes, como os quartos, a cozinha
e a casa-de-banho. O chdo que reveste o interior da casa, é de azulejo. As paredes das

cozinhas e casas-de-banho, por norma, também, sdo revestidas de azulejo. As casas

sdo arejadas.
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Figura 5. Habitagdo N° 197, Arquivo Associagdo de Moradores da Ilha da Culatra
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Em alguns casos, € possivel ver o aumento das casas, que acontecia quando um
membro da familia se casava. Este utilizava o espaco a volta da casa de familia para
construir a sua. Na Figura 6 também se consegue observar como esta casa, foi
construida com o molde das casas de madeira, pois possui a mesma forma quase

quadrada e um teto de duas aguas (Silveira, 2021).

o DR o .

Figura 6. Habitagdo N° 60, Arquivo Associacao de Moradores da Ilha da Culatra.

As construgOes das casas foram feitas ilegalmente, mas ndo clandestinamente?®
(Leonardo, 2020). Como anteriormente indicado, durante muitas décadas, a habitagao,
a construcdo ou reconstrucdao da mesma era ilegal. A autora Ana Cristina Leonardo
(2020), descreve a partir de entrevistas com habitantes do nucleo piscatério da Culatra,
gue clandestino ndao devia de ser a palavra que descreve estas casas, por terem sido

feitas a vista de todos, tal como com a ajuda de autoridades e do Estado, no transporte

10 “Tlegais, com certeza, clandestinas, ndao” (Leonardo, 2020, p. 58)
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de materiais para a realizacdo das obras. Uma habitante até descreve que ao pedir

transporte dos materiais para a Ilha da Culatra, ninguém se quis responsabilizar.

Em 2008, estdo referidas 273 casas de habitacdo e 14 delas destinadas a
estabelecimentos comerciais ou a estruturas de apoio, nas quais 177 sao habitacOes
fixas (65%) e 96 de visitantes (35%). Nao estdo contabilizados nestes niumeros a Capela
de Nossa Senhora dos Navegantes, o Centro Social, a Junta de Freguesia e a sede da
Associacdo de Moradores da Ilha da Culatra. Estdo também declaradas 73 casas com
anexos(Coutinho, 2008).

A planta urbanistica da Ilha da Culatra, levantada em 2008, por Valdemar
Coutinho, revela-a com uma forma quase octogonal, com o eixo principal no sentido
norte-sul, da ria ao mar. Também se verifica na planta urbana da ilha, a construgdo nao
legislada das décadas de 70 a 90, por as ruas terem uma grelha desorganizada. O autor
anteriormente referido, também assinala a largura das ruas, por serem estreitas, mas
este ndo o vé como um problema devido a falta de previsdo de circulagdo de veiculos
motorizados(Coutinho, 2008). O Unico “fluxo de viaturas” é composto pelas carrinhas
elétricas de pequeno porte que pertencem as associagdes e tratores de apoio a
populagdo, tal como bicicletas de alguns moradores (Silveira, 2021), dai a estrutura
pouco organizada das ruas da ilha ndo ser um problema, porque o maior parte de

transito é pedonal(Silveira, 2021).
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Figura 7. Imagem aérea da Ilha da Culatra, arquivo da Associagdo de Moradores da Ilha

da Culatra

A toponimia das ruas da Ilha da Culatra resulta de momentos/pessoas
importantes da histéria do nucleo piscatério, como por exemplo: Avenida 19 de julho,
que simboliza 0 ano de 1987 e o Dia da Ilha; Rua Ana Laura Quintino, fundadora da
Associagao de Moradores da Ilha da Culatra, tal como da Associagdo da Nossa Senhora
do Navegantes; Rua Combatentes do Ultramar, que faz homenagem aos moradores da

ilha que foram para a guerra colonial, entre outras (Silveira, 2021).

2.7 TURISMO

Na segunda metade do século XX, iniciou-se a exploracao e explosdo do turismo
na Ilha da Culatra (Bernardo & Dias, 2003). A sua localizacao na Ria Formosa faz com
que o turismo seja composto por dois formatos de turismo no nucleo da Culatra, do
ponto de vista de Perna (2005): o uso diario das infraestruturas e praias da ilha, para

o turismo, no qual o visitante passa apenas o dia e utiliza como transporte embarcacdes
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pessoais ou publicas (na época balnear!!, as carreiras de transporte maritimo de
passageiros passaram a ter 11 ligacoes didrias para conseguirem sustentar o fluxo
humano). O segundo formato é a criacdo de segundas habitacbes. Este formato
comecgou a crescer nos anos 70, por falta de legislacdo, apoderando-se da area da praia
e das dunas do Parque Nacional (Perna, 2005). Este tipo de visitantes da ilha, tem o
cuidado de criar ligacdes amigaveis com os habitantes e familiarizaram-se com o modo

de vida da comunidade, para continuarem a ser bem recebidos (Coutinho, 2008).

Em 1990, Maria Jesus explica que poucos anos antes havia uma atitude negativa
em relagdo ao turismo e a pessoas de fora da ilha. Mas esse pensamento foi se
alterando, havendo nos anos 90, pessoas que ja arrendavam as suas habitacées. Os
habitantes da Ilha da Culatra, permitiram a construcdo de casas de férias, de pessoas

exteriores a comunidade (Jesus, 1990, p.40).

A populagdo Culatrense familiarizou-se com a presenca de visitantes'?(Coutinho,
2008, p.47). Nao é possivel ter nogao do nimero de habitagcdes de segunda residéncia,
por falta de registos, tal como o numero de visitas turisticas feitas diariamente
(Coutinho, 2008). A partir do estudo realizado, Mariela Silveira conseguiu concluir que
os turistas que visitam a ilha da Culatra apenas por um dia, fazem um circuito na ilha,
semelhante. Este constitui-se pela chegada, através dos barcos da carreira, direcionam-
se para a Avenida 19 de junho, descem a mesma, que da ligacdo ao passadico, para
chegar a praia, do lado do mar (Silveira, 2021), a qual ja tem varias concessoes

balneares.

Com o aumento do turismo nos ultimos anos, alguns elementos da populagdo
mudaram a sua profissdo, do mar para o comércio, principalmente para a
restauracao(Leonardo, 2020), outros consolidaram o turismo como acrescento
monetario (Silveira, 2021). Ha habitantes que veem o turismo e o seu rapido avango
como uma forma de descaracterizacao da ilha e uma perda de identidade (Lourengo,

2020, p. 59). Tal como, o medo do excesso de pessoas na ilha ultrapassar o limite da

11 A época balnear abrange os meses de junho, julho, agosto e setembro (Perna (2001)

12 Qs Culatrenses habituaram-se a presenga de visitantes, alguns dos quais construiram casa
(Coutinho, 2008, p.47).
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sua capacidade, tornando-se, assim, um problema grave para os seus habitantes. A
autora Ana Cristina Leonardo (2020) afirma que muitos habitantes consideram o

crescimento do turismo exagerado.

Nos ultimos anos, a Culatra criou mais infraestruturas para dar resposta a maior
procura turistica na ilha (Lourenco, 2020). Em 2019 tinha 8 restaurantes e bares, 5
estabelecimentos comerciais e 3 de prestagoes de servigos(Clean Energy for EU Islands,
2019). Com a incidéncia do turismo a ilha conseguiu requalificacdo das passadeiras e

das infraestruturas (Silveira, 2021).

A Culatra é um destino atrativo para férias e turismo, devido a sua costa
maritima/praias, a inexisténcia de carros, mas também pelo peixe fresco e marisco
(Leonardo, 2020). Esta é uma rota turistica de varias nacionalidades, como o inglés,
irlandés, francés, italiano, alemao entre outros (Leonardo, 2020). Atualmente, também,

os espanhdis sdao uma presenca frequente na ilha.

2.8 DOCUMENTARIOS SOBRE ILHA DA CULATRA

2.8.1. “Areia, Lodo e Mar”

O documentario “Areia, Lodo e Mar” foi realizado por Amilcar Lyra, em 1977. O
documentario tem 58 minutos de duracdo. O filme demonstra a comunidade piscatéria
da Ilha da Culatra, nos anos 70. O filme é um retrato evocativo da Ilha da Culatra e dos
seus habitantes. Amilcar Lyra capta a interdependéncia da comunidade com o ambiente

marinho.

O filme documental é um exemplo de como se pode capturar, a partir deste meio
audiovisual, um patrimonio. Este filme oferece uma visdo detalhada da comunidade
piscatdria, captando as tradicGes, desafios e relagdes. O documentario permite que
exista um documento de comparacdo da evolugdao da Ilha, dos anos 70 com a

atualidade.
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No documentario sao abordados temas como a relacdo entre a comunidade e o
mar, a subsisténcia baseada na pesca, a solidariedade comunitaria e os desafios
impostos pela natureza e o isolamento. Estes pontos sao abordados a partir de

entrevistas com habitantes locais, imagens do dia-a-dia e paisagens.

O filme “Areia, Lodo e Mar” adota uma abordagem neutra e observacional, para
representar a vida da ilha, de forma direta e objetiva. Esta abordagem é concebida na
utilizacao de imagens nao manipuladas e estaticas, permitindo um olhar etnografico, da
Ilha da Culatra.

A camara adota uma perspetiva observacional, permitindo que as cenas se
desenrolem naturalmente diante do espetador. Também existe uma valorizacdo estética
na captura das acbes e do meio em que sdo filmadas. A banda sonora é minima,
predominando os sons naturais do ambiente: o mar, o vento e as vozes dos habitantes.
Isso reforca a autenticidade e a imersdo na vida da ilha (a faixa sonora por vezes,
aparenta, ter sido gravado em estudio, por o som ndo condizer com a acdo, como por
exemplo as redes a serem tiradas do mar). A edicdo do documentario é lenta,
permitindo que o publico absorva cada aspeto da vida na Culatra. Essa abordagem
reforca a sensacdao de tempo e rotina da comunidade, contrastando com o ritmo

acelerado da vida moderna.

As entrevistas sao feitas a pescadores e familiares, oferecendo uma visao direta
de suas experiéncias e perspetivas. A escolha desses individuos destaca a importancia
da pesca como a espinha dorsal econdmica e cultural da comunidade. A entrevista
realizada num momento de convivio por parte dos homens da ilha, também exemplifica
o sentido de comunidade e apoio entre os habitantes. O filme também é composto por
uma entrevista a professora primaria da ilha, que interliga a educagdo com a cultura de
pesca da comunidade. Esta entrevista evidencia a prioridade econdmica da

pesca/marisco sobre a escola/educagao das criancas da ilha.

O documentario evoca uma sensagdo de respeito pela comunidade da Culatra. A
representacgdo honesta e intima de suas vidas gera empatia e reflexdo sobre os desafios

enfrentados por esta comunidade pesqueira.
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O documentario tem capacidade de captar a esséncia da vida na Culatra com
simplicidade e profundidade. A combinacao de filmagens diretas e entrevistas genuinas
cria uma experiéncia imersiva e informativa. "Areia, Lodo e Mar" oferece uma visao rica
e detalhada de uma comunidade que depende do mar para sua sobrevivéncia. O filme
faz refletir sobre a luta que os habitantes da Ilha de Culatra tiveram para alcangar uma
vida condigna e com condicdes. Este filme é um objeto de reflexdo de como a pesca e

a comunidade se desenvolveram, perspetivando o turismo no futuro.

2.8.2. "0 Despertar da Ilha”

"O Despertar da Ilha" é um documentario-reportagem produzido pelo programa
Linha da Frente da RTP, com duracao de cerca de 33 minutos. Lancado em 2019, o
projeto foca-se na Ilha da Culatra e explora as transformacoes e os desafios enfrentados

pela comunidade local a procura da sustentabilidade e preservagao cultural.

O documentario aborda temas centrais como a transicdo para praticas
sustentaveis, a preservacao das tradigdes culturais, e os desafios da modernizagdo. A
narrativa mostra como a comunidade da Culatra se adapta as novas realidades impostas
pelas politicas ambientais e pelo turismo sustentavel. *O Despertar da Ilha” tem um
olhar etnografico da populacdo da Ilha da Culatra tal como advocativo. Este projeto
pretende defender a evolugdo ecoldgica da comunidade e a luta para continuar a viver
no seu meio. Também sublinha a importdncia de encontrar um equilibrio entre

desenvolvimento sustentavel e preservagao cultural.

A producao inclui entrevistas com diversos membros da comunidade, incluindo
pescadores, mariscadores e lideres locais. Também apresenta depoimentos de
especialistas em sustentabilidade e representantes de organizacdes ambientais. Essas
entrevistas fornecem uma perspetiva pessoal e direta sobre as mudangas em curso e
os sentimentos dos residentes em relagdo a essas transformagdes. A narrativa do
documentario-reportagem também utiliza a voz-off como narragdo e guia da histdria.

Este modo de contar a histéria, classifica-se por Nicholls por expositivo.

A filmagem utiliza uma combinagdo de imagens aéreas, que captam a beleza

natural da ilha, e cenas do quotidiano dos moradores, proporcionando uma visao

54



abrangente da vida na Culatra. Ao ndo ter imagens manipuladas este projeto também
é classificado por observacional. O som natural da ilha e a musica de fundo, subtil,
contribuem para criar uma atmosfera envolvente e auténtica. A edicdo é equilibrada,
combinando momentos de reflexdo com sequéncias dinamicas que mantém o espetador

atento.

"O Despertar da Ilha" provoca uma reacdo emocional, ao evocar empatia pelos
moradores e admiracdo por sua resiliéncia e determinagdao em preservar suas tradigoes.
O documentario é persuasivo ao destacar a importancia de iniciativas sustentaveis que

respeitam e envolvem as comunidades locais.

2.8.3. “Festa da Nossa Senhora dos Navegantes- Quando Imagens e Gentes

Fazem uma Romaria sobre as Aguas”

"Festa da Nossa Senhora dos Navegantes" é um documentario de Sara Pereira,
com duragao aproximada de 33 minutos, lancado em 2018. O documentario retrata a
tradicional celebracdo que ocorre anualmente em homenagem a padroeira dos
pescadores. Este evento reine a comunidade numa romaria. E destacada a ligagdo entre

a fé, a cultura e o mar, a partir de um conjunto de rituais e festividades que a envolvem.

O documentdrio mostra como a festa é uma manifestagdo cultural
profundamente enraizada na tradicdo da comunidade piscatéria. O documentario
também é relevante por destacar a importancia dessas tradicbes na manutengdo da
coesao social e na preservacgao da cultura local. O filme "Festa da Nossa Senhora dos

Navegantes" conta a evolugdo desta festa.

O filme mostra como a celebragdo é um elemento central da identidade da
comunidade, ao revelar a riqueza cultural da festa, incluindo dancas, musicas, e
gastronomia tipica, com recurso a imagens de arquivo. O filme mostra como a romaria
ndo € apenas uma celebragao religiosa de rituais e oragdes, mas também um momento

de unido entre os moradores, que foi passado de geragao em geragao.

Sara Pereira utiliza imagens impactantes da festividade, como as preparagdes da

mesma, as procissdes de barcos decorados e a interacao entre os participantes. A
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cinematografia capta a beleza das paisagens e a emocdo vivida durante a celebracgao.
O documentario capta a esséncia do evento com imagens ndo manipuladas,
enquadrando-o assim na classificacao de Nicholls como observacional e poético. O filme
€ composto por imagens de arquivo, que intercaladas com imagens atuais mostram a
evolucdo da festa. O documentario também é expositivo na utilizacdo de voz-off, para
guiar a histéria. A banda sonora é composta por sons naturais como o mar e as gaivotas,

que ajudam a criar o ambiente do filme.

O filme provoca uma conexdao emocional ao mostrar a devogao e a alegria dos
participantes, com um olhar etnografico e antropoldgico de romaria. Assim, cria com o
espetador uma ligacdo e compreensdo da importancia da festa para a comunidade. As
entrevistas aos moradores da ilha consolidam, no espetador, a criacdao dos sentimentos
anteriormente referidos. A explicacao a partir do ponto de vista do habitante, realca a

importancia da festa.

"Festa da Nossa Senhora dos Navegantes" é um retrato da celebragcdo que une
a religido com a cultura, destacando a importancia das tradicoes locais e a forca da
comunidade. O documentario serve como um testemunho da continuidade das praticas

culturais e da identidade coletiva da populagéo.
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3. PROJETO

Os realizadores devem garantir que a cultura que apresentam é representado
com exatiddo e que as histdrias que contam sado culturalmente sensiveis e respeitadoras.
Os documentdrios podem contribuir para a preservacao da memoria coletiva, permitindo
gue as geracgodes futuras aprendam com o passado e apreciem a riqueza das experiéncias
humanas(Hardy, 1979).

Como anteriormente referido este tipo de projeto filmico tem a capacidade de
envolver o publico emocional e intelectualmente, ao utilizar uma combinacdo de
imagens, som e narracao. Os documentarios podem criar uma experiéncia poderosa e
envolvente que liga os espetadores ao passado, criando um envolvimento emocional,
que pode levar a uma compreensdo e apreciagao mais profunda do patriménio cultural
e inspirar o publico a tomar medidas para o preservar (Fairclough,2019). Grierson
acreditava que os documentarios podem ser veiculos para contar historias, combinando
a estética com a integridade, esbatendo assim as fronteiras entre arte e
informacgdo(Hardy, 1979). Seguindo estes argumentos, este projeto pretende pegar em
narragdes e imagens de arquivo para contar um pouco da historia da Ilha da Culatra,

na perspetiva de quem tem ligagdo a mesma.

Aufderheide (2007) refere a importancia significativa dos documentarios para
preservar o patriménio cultural, porque muitas comunidades estdo a perder as suas
tradicdes e costumes devido a globalizagdo e a modernizacdo. No entanto, os
documentarios podem captar essas tradicbes e preserva-las para as geracgoes futuras.
A Ilha da Culatra é um exemplo disso, pois desenvolveu-se e evoluiu bastante nas
Ultimas trés décadas. Com este documentario poder-se-& mostrar a identidade e a
cultura deste nlcleo piscatério, combater as suposicoes criadas, e preserva-lo para as

geracgdes vindouras.

Este projeto foi idealizado para ter semelhangas com um documentario misto, ou
seja, ser um filme etnografico e histérico. O documentario mostra a forma de viver,
sendo uma ferramenta para estudar a comunidade da Ilha da Culatra, um pouco como
Flaherty fez em “Moana of the South Seas”, ao podermos ver como as atividades da ilha

decorrem, o ambiente que os rodeia e os seus habitos. Mas ao contrario do
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documentario de Flaherty, ndo foram encenadas as atividades desenvolvidas pelos

habitantes da aldeia piscatoéria.

A classificacdo do documentario também como histérico, baseou-se no relato, a
partir da entrevista com habitantes da ilha, principalmente de residentes antigos da
comunidade, demonstrando como a ilha evoluiu. Para complementar os relatos

recorreu-se a utilizacdo de imagens de arquivo, para ilustrar o que esta a ser contado.

A partir da classificacdo do documentario por Nichols, a classificacao ideoldgica
inicial deste projeto pode ser considerada como observacional e poética. O documentario
permite observar e preservar as histérias do passado, assim como, o presente da Ilha
da Culatra. Para isso tivemos de observar e captar o presente sem manipulagao, para a
representagao ser fidedigna e objetiva. O filme quis criar um olhar social, etnografico e

humano do nucleo piscatério, como se a cdmara ndo estivesse presente.

O projeto também quis valorizar o aspeto visual da sua composicdo, das
paisagens/localizacdo, por ser um fator importante da historia, na positiva e na
negativa. Ao viverem numa ilha, os seus habitantes vivem do que os rodeia e do que o
mar |lhes da, mas ao viverem no Parque da Ria Formosa, torna-se um desafio para a
criacdo de melhor qualidade de vida. O documentario poético também valoriza a
utilizacdo do humor, no qual as exposicoes das entrevistas mostram o caracter de humor
e humanismo do habitante da ilha, de forma a criar com o espetador uma ligacao
emocional e uma ideia da histéria e da vida do culatrense. O recurso a utilizacdo de

imagens de arquivo e de contexto pretende dar um maior ritmo ao projeto.

O documentario também utilizou a localizagdo para envolver o espetador no
ambiente em que vive a comunidade da Ilha da Culatra. A valorizagdao do meio faz com

gue a observador compreenda melhor e conecte melhor com a histéria ser contada.

3.1 JUSTIFICACAO DO PROJETO

Os filmes documentais sdo objetos visuais eficazes para apresentar informagdes

factuais através de uma combinagdo de elementos sonoros e visuais. Também podem
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ser um veiculo para a conservacao de cultura ou identidade de um territério como a Ilha
da Culatra, por terem o poder de relatar os factos por meio audiovisual e artistico para
a sensibilizacdo da comunidade e preservacao do patrimdénio. A conservacao do
patrimonio € um esforgo para assegurar a preservagao e a compreensao de herangas

arquitetdnicas, culturais e histéricas.

Os documentdrios desempenham um papel significativo, por se tornarem uma
parte integrante do nosso panorama mediatico, oferecendo uma plataforma para contar
historias. Os filmes documentais tém a capacidade de comunicar valores culturais e
humanisticos de um local. Através de técnicas de narracdo de histdrias, entrevistas,
imagens de arquivo e imagens envolventes, os documentarios fornecem uma
plataforma para a compreensdo dos contextos historicos e sociais dos locais em que

estes decorrem.

O documentario pode servir de plataforma para criar uma ligacdo emocional
entre o publico e a Ilha da Culatra, promovendo assim um sentido de responsabilidade
em relagdo a sua preservagao, ao partilhar as histérias e experiéncias da comunidade
local, pode criar uma compreensdao mais profunda da cultura e da histéria do local. Ao
impactar o espetador para mudancgas sociais ou cuidados a ter ao visitar a ilha da
Culatra, promove o respeito pelo meio ambiente do Parque Ria Formosa e pela histoéria

que esta por de tras da comunidade.

A utilizagdo do documentario foi uma forma de preservagdo a cultura da Ilha da
Culatra, contribuindo para dar a conhecer as geragoes futuras e estudos seguintes, as
caracteristicas e especificidades do territorio escolhido, de modo a perpetuar o
conhecimento das suas realidades e valores, pois a sociedade emergente é visual e
sempre em desenvolvimento. O documentario pode ser um caminho alternativo ao

conceito tradicional de aprendizagem (Sanchez-Calvillo et al., 2023).

Esta foi uma forma de criar um documento que registe vida da comunidade sem
a perda da memodria do cultural, resultante da afluéncia exponencial do turismo. O
documentario pretende ser utilizado como ferramenta de enquadramento da populagao
da Ilha da Culatra na sua historia, e simultaneamente projetar a sua especificidade no

futuro.
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3.2 DESCRIGAO DO PROJETO

Para a criacdo do documentario o criador tem a sua disposicdo varios métodos

criativos.

3.3 PLANEAMENTO

Para poder retratar a Ilha da Culatra foi necessario compreender e conectar com

a mesma, utilizando dois veiculos, a investigagao tedrica e a investigacdo de campo.

Na pesquisa bibliografica foi possivel compreender a existéncia de varios livros,
investigacoes sobre a Ilha da Culatra, e que o nimero tem aumentado na ultima década.
Mas foi encontrado dificuldade no acesso de arquivos sobre a mesma, principalmente
arquivos visuais. Os arquivos que existem de informacgdo estdo distribuidos por varios
departamentos e freguesias. No entanto, foi encontrado o maior arquivo Associagao de

Moradores da Ilha da Culatra.

O projeto iniciou-se tendo a entrevista como base do documentdrio e na
idealizagdo do projeto, sendo a estrutura das entrevistas como semiestruturadas, com
um guido de apoio. As entrevistas preliminares realizadas foram feitas para criar
reconhecimento e ligagbes com a comunidade piscatéria, sem gravagdao de audio ou
video. Esta pesquisa permitiu o reconhecimento em campo, das tradigdes, histérias e
costumes, tal como, o conhecimento de pessoas fundamentais da ilha, passiveis de ser
entrevistadas para o projeto. Desde o inicio do projeto houve uma compreensao que as
“personagens” do documentario seriam os habitantes da Ilha da Culatra. Ao envolver a
comunidade no projeto de preservacao da cultura, promove uma maior sensibilizacao,

envolvimento e veracidade.
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A investigacao de campo permitiu modificar a ideia do projeto e rumo do mesmo
ao interagir com a populagao da ilha de forma mais proxima. Mudando a estrutura das
entrevistas, para nao estruturadas, com discurso informal, com pontos de referéncia
como a pesca, a qualidade de vida adquirida, a comunidade, histéria/vivéncias,

educacdo, turismo e o futuro da ilha.

A producao envolveu todo o conjunto de decisdes e fases, desde a preparacao a
sua finalizagcdo. As entrevistas foram planeadas por dois meios, pesquisa de campo para
encontrar entrevistados e envio de emails. Comunicar e criar ligacao com os habitantes
permitiu que os mesmos me encaminhassem para pessoas representativas da Ilha. Os
entrevistados encontrados no campo, também foram referenciando outros habitantes
da comunidade para entrevistar. As associacdes da Ilha da Culatra foram contatadas,
via email, para a marcagao das entrevistas e inquiricdo sobre a existéncia de imagens
de arquivo que pudessem ser disponibilizadas. Os primeiros contatos de familiarizagcao
com a comunidade, in loco, foram iniciados em novembro. Foi planeada a recolha de
imagens em locais chave representativos da comunidade piscatéria, como as casas, a
passadeira “avenida” principal, a Ria Formosa, capela, entre outros. Na procura de
imagens de arquivo, foram feitos varios contatos, durante cerca de 4 meses, revelando-
se infrutiferos os realizados a instituigdes religiosas ligadas a Ilha, museus, instituicGes
politicas e de seguranga, até que, nos arquivos da Associacdo de Moradores da Ilha da
Culatra (AMIC) foram encontrados os referenciados neste projeto. Em parceria com a
Associacao foi-me permitido digitalizar as imagens, de forma a serem inseridas no
mesmo. A digitalizagdo das imagens realizou-se a noite, de modo a escolher as imagens
gue queria utilizar, e garantido a devolugdo destas na manha seguinte. Para tal, foi
necessario recolher as imagens ao final da tarde, recorrendo ao ultimo barco da carreira,
da tarde, e proceder a devolucao no segundo barco da manha, de modo a chegar a Ilha

da Culatra, momentos antes da abertura da AMIC.

A logistica da criacdo do projeto também foi um aspeto fundamental para a
criacdo do documentéario. Foi criado um cronograma para o projeto de forma a delinear
a sua realizagdo e uma lista de materiais necessarios para as filmagens. Consoante a
época do ano em que foram realizadas as filmagens, foi necessario ajustar as entrevistas

marcadas ao horario dos barcos da carreira e ao ritmo das atividades/fainas dos
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moradores. Na criacdo da logistica, também foram criados e assinados documentos de

cedéncia de imagem (mais detalhe no anexo 2).

3.4 GRAVAGOES

O documentario é um género filmico que depende da realidade ndo adulterada.
Com isso em consideracao, para as gravacoes foram escolhidos os locais principais de
captura de imagens, como o porto de abrigo, a “avenida” principal da ilha e zona de
convivio da populagcdo mais velha. A escolha destes locais foi fundamental para a

representacao real da comunidade Culatrense.

As entrevistas foram a base de aquisicao do conhecimento da realidade da Ilha,
e das suas histérias. Foram marcadas entrevistas com as Associacdes, pescadores e
pessoas representativas da historia da Ilha. A valorizacdo das relagoes interpessoais foi
aumentada com as gravacoes ao longo do desenvolvimento do projeto. Foi desafiante
coordenar as entrevistas, transmitindo conforto aos entrevistados de modo que estes
se esquecessem da presenca da camara. Compreendi que ao explicar um pouco como
funcionam as gravacoes e a sua edicao, transmitia conforto, tal como, a escolha do local
da entrevista. Ao dar ao entrevistado a opcdo de escolha, do local da gravacgao, permitia
que o mesmo escolhesse um sitio onde se sentia mais a vontade. As entrevistas
realizadas in loco, por vezes também se tornavam dificeis, pois os habitantes negavam
ou evitavam-me para ndo serem entrevistados. Um ponto positivo foi que, por vezes,
as pessoas negavam as entrevistas, mas outros habitantes incentivavam-nos para as

realizaram e por fim aceitavam.

Por estarmos a contactar com pessoas que ndo sao atores existe sempre uma
possibilidade de surgirem fatores inesperados. Ao entrevistar os habitantes foi denotado
que que alguns ja tinham alguma experiéncia a frente de camaras, resultante do
surgimento de interesse pela Ilha da Culatra na ultima década. Os entrevistados com
maior experiéncia sdo presidentes de Associacdes, membros marcantes da comunidade,

como a Unica pescadora da Ilha, Vanda Bonzinho. Também aconteceu encontrar grupos

62



de habitantes em que apenas um era entrevistado, mas todos participavam, como uma

conversa em grupo.

As gravacoOes de entrevistas iniciaram-se no inicio de maio e finalizaram-se no
inicio de agosto. Foram realizadas quinze entrevistas com a duracdo média de uma hora
e meia de filmagem cada. As entrevistas eram realizadas com uma periocidade de trés
em trés semanas, sendo cada momento realizado em dois dias seguidos, condicdao
facilitadora dos contatos e da marcacao das entrevistas, para o dia seguinte. Foram
entrevistadas pessoas ligadas ao turismo, associacbes, pesca € membros

representativos da comunidade.

Foram realizadas imagens de apoio para criar maior dinamica e ilustrar o que
estava a ser expresso pelo entrevistado, designadamente, captura de imagens
adicionais, como paisagens, fauna, habitos e atividade diaria. Ao adquirir imagens de
contexto, tentei utilizar um drone, para imagens aéreas sem sucesso, devido a
dificuldade de licencas por parte da ANAC!3, devido ao facto da Ilha da Culatra se
encontrar no corredor aéreo, com grande trafego aéreo e para ser filmado por um drone
profissional, também era necessario pedir autorizagdo ao dominio maritimo e ao dominio
publico para sobrevoar essas areas. Também foi captado som ambiente para dar
contextualizacdo de imagens em separado e criar um maior enriquecimento sonoro do

filme.

Uma das dificuldades sentida na realizagdo das gravacgoes, foi a exposicao e a
correcdo de cores. A realizagdo das filmagens em dias com muita luminosidade
dificultava a compreensdo destes parametros, nomeadamente ao utilizar a camara do
telemovel em formato pro, o que permite escolher o ISO, a entrada de luz, a exposicao

e o White Balance.

13 Associagdo Nacional de Aviagdo Civil
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3.5 EDICAO

A pos-producdao de um documentario foi uma das etapas mais cruciais do
processo de realizacdo cinematografica, pois foi durante esta fase que o filme ganhou
forma e narrativa definitiva. Este processo determina a forma como o observador vai
compreender o projeto. Apds a gravacao de todas as imagens e a captura do audio, a
pos-producdo envolveu uma série de etapas técnicas e criativas, como a edicdo de
video, correcdo de cor, mistura de som, insercao de banda sonora e finalizacdo. Cada
uma dessas etapas foi fundamental para assegurar que a mensagem do documentario
fosse transmitida de maneira clara, envolvente e esteticamente agradavel ao publico. A
edicdo deste projeto foi dividida em varias fases. Para iniciar a edicdo/montagem do
projeto foi necessario organizar toda a informacdo obtida ao longo do desenvolvimento

do mesmo.

A edicdo de video foi a espinha dorsal da pos-producdo. Nesta etapa, o material
bruto foi revisto e selecionado. A partir das quinze entrevistas gravadas, foram
selecionadas sete entrevistas para editar. A primeira fase da edigcao consistiu em editar
e organizar cada entrevista tematicamente, de forma independente, de modo a criar
maior facilidade na criagdo da narrativa. Nesta fase foi fundamental sincronizar o som
do microfone externo com o video captado nas entrevistas. Cada entrevista foi dividida
em segmentos tematicos para maior facilidade de montagem da narragdo, tal como
cortes de informagdao nao relevante ou o que o entrevistado nao queria publicar. As
partes das entrevistas de cada tema foram agrupadas num soé timeline, para organizar
a sequéncia numa ldégica coesa de contar a historia. Foi definido que cada tematica ndo
teria mais do que 10 minutos de passagem no filme, para manter o dinamismo do
storytelling. Nas gravagoes criaram-se erros, os quais fizeram compreender que tornaria
o projeto mais desafiante na edicdo, criando assim mais momentos de aprendizagem

na criagao de curta-metragens.

Ao editar o projeto foi tomada a opgao de ndo utilizar todas as entrevistas
realizadas, escolhendo-se, assim, as “personagens” do filme. Ao reduzir o nimero de
intervenientes permitiu compreender melhor a sequéncia narrativa que queria

desenvolver. O documentario foca-se nas pessoas da Ilha da Culatra e nas suas
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vivéncias, por estas refletirem o seu patrimdnio. A escolha de utilizacdo de vivéncias
antigas como foco do projeto, foi feita para dar a compreender melhor ao observador
como esta comunidade se desenvolveu e como os tempos antigos modelaram esta
comunidade no que é hoje. Ao mostrar as lutas do “antigamente”, foi demonstrado uma

parte importante da cultura desta comunidade piscatoria.

Na realizacdo do projeto houve varias preocupacdes na edicdo, pois esta fase
tem a capacidade de estragar ou melhorar horas de filmagens. Uma das preocupacdes
foi a velocidade de cada cena, de forma a manter o espetador focado no filme, tal como
uma narracdo cativante. Foi necessario fazer varios cortes de tempo, para reduzir o
tempo do documentario e manter o ritmo filmico, interpolando personagens e os seus
testemunhos. Também foi tomado em consideragdo o equilibrio entre os momentos de
tensdo e relaxamento, de forma a garantir uma narragao natural. O documentario
incorpora frequentemente imagens de arquivo de praticas e tradigdes culturais,
fornecendo uma perspetiva historica e cultural. Foi tomada em atencdo a criagcdo de
uma maior ligagdo emocional, ao mostrar visualmente o desenvolvimento da
comunidade pela narracdo. O documentario valorizou as vozes e perspetivas dos
habitantes, dando voz a comunidade. Também deu destaque ao som para a construcdo
do ritmo no filme e banda sonora para evocacdao de uma ligacdo emocional com a
audiéncia. O objetivo foi sempre aproveitar toda a informacdo dada para manter o
documentario rico, informativo e esclarecedor para o espetador, na transmissdao da
esséncia da Ilha da Culatra. No caso de documentarios, a edicdo é particularmente
importante para assegurar que as entrevistas, cenas de arquivo, e imagens captadas

no local sejam organizadas de forma a transmitir a mensagem desejada.

Nesta fase, a maior dificuldade residiu na compreensdo de qual a duragdao mais
adequada para cada video ou fotografia, assim como, encontrar a melhor forma de
tornar os cortes realizados na edicdo, naturais. Ultrapassei as dificuldades
anteriormente referidas ao compreender que os intervalos e o ritmo das entrevistas,

marcava a entrada e saida de cada imagem.
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3.6 POS-PRODUCAO

Apds a finalizacdo da montagem do documentario iniciou-se a pds-producao do
video, a qual consistiu no cuidado da imagem. Foram feitas escolhas estéticas e técnicas
na correcdo de cor, para uniformizar a estética do documentario, acertando as
tonalidades das entrevistas, das imagens de contexto e das imagens de arquivo.
Também houve experimentacdo com as transicdes, com a utilizacdo do fade in e fade
out. Também nesta fase foi utilizado o efeito Warp Stabilizer da Adobe Premier para

estabilizar, com movimentos mais suaves, os videos das entrevistas e enquadramentos.

No planeamento inicial, ndo foi idealizado a utilizacdo de oraculos no projeto,
porque queria valorizar uma imagem da comunidade. Mas ao realizar a edicdo e
observagao de outros documentarios, compreendeu-se que era importante introduzir
um oraculo. Este ndo serve apenas para apresentar o entrevistado ao publico, mas
também como uma forma de compreensdo no publico da “funcdo” ou vivéncia do
mesmo, no projeto e na comunidade. N&o foi possivel inserir oraculo nas imagens de
arquivo, para situar o espetador, por ndo existir informagdes disponiveis de datas ou de

quem se encontrava nas mesmas.

A correcdo de cor garantiu que todas as imagens apresentem uma continuidade
visual, independentemente das condicbes de iluminagdo utlizadas nas filmagens. Com
a edicao de cor existiu a capacidade de transmitir uma emogao no espago, ho ambiente
ou numa personagem. Tentei utilizar a correcao de cor para realgar a atmosfera
emocional positiva por parte das personagens e um maior contraste para fazer

sobressair elementos.

Ao iniciar a correcdo de cor do documentario, foi utilizada a correcdo Auto, do
Adobe Premiére Pro, para compreender uma possibilidade de edigdo de cor. Com a
experimentacao do programa e tentativa erro, consegui corrigir erros de cores e
exposicao realizados nas filmagens e criar um ambiente partir da cor. Por exemplo, na
entrevista com Cecilia Mendonca foi corrigida a temperatura da imagem e diminuida a
exposicao, de forma que o branco da parede se tornasse menos “queimado”, mas sem

escurecer demasiado a imagem.
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Figura 8. Frame da entrevista de Cecilia Mendonga, antes e pds correcéo de cor.

A correcdao de cor permitiu a recuperacdo de fotografias “queimadas” e
descoloradas pelo sol. Este processo proporcionou um maior impacto das fotografias a

preto e branco.

Figura 9. Comparacao de Fotografia Antiga de habitantes da Ilha da Culatra, antes e

pos correcdo de cor.

O som teve a capacidade de revelar o tom, a emogdo e dramatismo de uma cena.
A sonorizagdo do documentario permitiu cimentar o ritmo e emogao do filme. A pds-
producdo do som consistiu na combinagdo do audio de didlogos, musica, efeitos sonoros
e ambiente de forma a criar uma experiéncia auditivas mais equilibrada e imersiva. A
qualidade do som num documentario é fundamental, pois o publico deve ser capaz de
ouvir claramente as entrevistas e “sentir” o ambiente demonstrado a partir do som. Pela
razao anteriormente referida foi necessario fazer tratamento e limpeza do som, para

melhorar a experiéncia do observador.
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Na limpeza do som das entrevistas foi realizada a calibracdao e diminuicdo do
ruido. Também foi necessario suavizar a passagem sonora entre entrevistas e sons
ambientes. Para criar um balanco entre audios, foi homogeneizado os decibéis de cada

faixa sonora.

Para acrescentar camadas a atmosfera do filme foram introduzidos sons
ambiente. Alguns destes sons foram gravados nas filmagens, como o som do mar ou os
canticos da procissdo da Nossa Senhora dos Navegantes, outros foram adquiridos nas
bibliotecas do Youtube Studios e Adobe. Na edicao destes tipos de sons também foram
editados os ruidos, tal como o contrabalanco sonoro entre as entrevistas e o som
ambiente. Em alguns casos foi necessario aumentar a duracdo das faixas de sons
ambientes, com ajuda da ferramenta Remix Tool. 0Os sons-ambiente foram
fundamentais a banda sonora por ajudarem a reduzir a percecao dos ruidos nas

entrevistas.

Ao apresentar passagens de entrevistas a familiares e amigos, foi compreendida
a necessidade de introducdo de legendas, a acompanhar as entrevistas. Ao ter passado
tempo com a comunidade da Ilha da Culatra, foi me possivel compreender bem o

sotaque do mesmo, mas nem todos os espetadores teriam mesma facilidade.

3.7 IDEALIZAGCAO DE VISUALIZAGAO DO PROJETO

A geolocalizagdo deste projeto foi uma ferramenta importante do mesmo, por
essa razao idealizei incorpora-la de varias formas diferentes. Ao utilizar imagens da Ilha
da Culatra no documentario, apenas estava a utilizar esta ferramenta de forma visual,

mas também queria incorpora-la como elemento mais interativo e imersivo.

Em conversagao com o orientador da tese sobre o projeto "IN LOCO”, surgiu a
ideia de criar pequenos documentarios, que podiam apenas ser visualizados em locais

especificos das Ilha da Culatra, pelo scanner de um QR Code.
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Figura 10. Exemplificagcdo do mapa de circulagdo de visualizacdao do projeto

Ao chegar a Ilha da Culatra, o observador desembarcaria da embarcagao de
carreira e deparar-se-ia com o mapa previamente mencionado, exposto em um painel
informativo no cais de desembarque. O visitante teria a opcdo de fotografar o mapa ou,
alternativamente, receber uma versdo em formato de papel, também disponivel no

mesmo painel informativo.
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1
COMUNIDADE

Figura 11. Exemplificacdo do cartaz do posto 1 do projeto

Cada ponto de interesse na ilha seria identificado por um cartaz personalizado,
que indicaria a localizacdo especifica e disponibilizaria um QR Code para acesso ao
documentario da etapa subsequente do percurso. Os documentarios estariam
disponiveis num site, ao qual o QR Code direcionava, como uma base de dados. Dessa
forma, o projeto procura facilitar a navegagdo e promover uma experiéncia interativa
para os visitantes. O principal objetivo do projeto foi proporcionar uma imersao ao

publico, incentivando-o a explorar a ilha e conhecé-la em maior profundidade.

3.8 ESCOLHA DO TiTULO DO PROJETO

A escolha do titulo de um documentario é uma decisdo estratégica e criativa que
pode impactar significativamente o sucesso do filme. O titulo é a primeira impressao
que o publico tera da obra e, muitas vezes, determina se alguém ira se interessar em
assistir ao documentario ou ndo. O titulo de um filme é importante para cativar uma

audiéncia, assim como, manter a memoria desse filme. Ao criar este documentario
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gueria que ficasse, na audiéncia, a memoéria da Ilha da Culatra. Queria escolher um
nome que desse vontade de conhecer e preservar a comunidade e que se perpetue na
memoria de cada espetador. Portanto, o titulo deve captar a esséncia da narrativa,
comunicar o tema central, ser memoravel, e, ao mesmo tempo, despertar curiosidade.
Essa combinacdo de elementos fez da escolha do titulo um processo que exige reflexao

cuidadosa, criatividade, e uma compreensdo da mensagem que se quer transmitir.

Desde o inicio do projeto que foi compreendida a importancia da escolha do nome
do documentdrio. Sabia que queria utilizar uma expressdao emblematica que surgisse
nas entrevistas, que aparecesse no filme e que refletisse o seu contelldo. Compreendi
gue a escolha do titulo tinha de ser capaz de despertar curiosidade, tornando-se um
“isco” de incentivo ao publico de procurar mais informacdes sobre o0 mesmo. Também
foi considerada na escolha do titulo do projeto o equilibrio entre provocativo e claro,

pois um titulo muito literal podia levar ao desinteresse do publico.

A expressao que achei mais interessante foi "O grdo de areia que moveu
mudanca”, mas pensei que era um titulo muito longo e poderia ndo ser muito
memoravel. Entdo mudei de rumo para a criacdo do nome do projeto. Mantive a ideia
de usar uma expressao do vocabulario dos culatrenses. Deparei-me com duas opgoes,

“Mo” e “MoOce”.

Ao consultar o livro “Dicionario do Falar Algarvio” e verificar o significado de cada
expressao foi decidido explorar a opgao “Mbce!”, para titulo do projeto. O significado é
“exclamagdo equivalente a pa muito usada em Olhdo. Em Faro € usado mais mo!”
(Gongalves, 1998, p.134) A comunidade da Ilha da Culatra mesmo pertencendo a Faro,
utiliza mais expressoes caracteristicas de Olhdo. Ao debater o titulo com a minha familia
conclui que a palavra tem uma sonoridade memoravel, mas nao fazia sentido chamar

2

“pa” ao expetador.

Contudo, distanciei-me da ideia de usar uma expresséao tipica da ilha e cheguei
ao titulo “Culatra, Marés com histéria”. Esta denominacdo situa o espetador na
localizagdo do projeto, mas também aborda metaforicamente o passado, o presente, e

a sua evolugdo na histodria da Ilha da Culatra.
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4. CONCLUSAO

O projeto documentario na Ilha da Culatra foi uma oportunidade de captar a vida
e a esséncia de uma comunidade rica em cultura e histéria. Com uma preparagao e uma
abordagem sensivel e respeitosa, espero ter criado um documentario que eduque e

inspire audiéncias sobre a importancia da cultural da Ilha da Culatra.

Os documentarios, ao captar e apresentar informacGes sobre tradi¢Ges, eventos
historicos, praticas culturais e conhecimentos cientificos, desempenham um papel na
conservacao de elementos que podem, de outra forma, ser esquecidos ou

negligenciados(Bruzzi, 2000). Estes ja sao utilizados como uma fonte de conhecimento.

O documentario mostra a sua capacidade de criar pontes entre o passado e o
presente, proporcionando aos expectadores uma compreensdao mais profunda. Este
meio audiovisual preserva vozes, imagens e praticas que, sem essa forma de registo,
poderiam ser perdidos com o tempo (Behlil & Spence, 2008). O documentario tem a
capacidade de documentar processos, entrevistas com especialistas e a cultura viva,
captando aspetos inatingiveis duma cultura (Nichols, 1991). A capacidade dos
documentarios de conectar emocionalmente o publico a uma comunidade ao fortalecer
a funcdo educativa e preservacdo. O documentario foi uma ferramenta para a
conservacao de culturas e comunidades, permitindo ndo sé preservem o passado, mas

também o transmitam de forma significativa e impactante para o presente e o futuro.

O filme documentario mesmo sendo uma ferramenta de conservagdao de uma
cultura, ndo deixa de ser um tratamento artistico de uma realidade, na qual se tem de
ter em consideracdo a veracidade, e é responsabilidade do realizador de mostrar essa
realidade, o mais possivel, fidedigna da verdade (Aufderheide, 2007). Ao realizar o
projeto permito-me explorar a dificuldade de permanecer imparcial e ndo influenciar os

entrevistados, de modo que o produto final ndo seja condicionado pela visdo prévia.

O documentario foi um conjunto de escolhas e estas podem modificar o
significado do filme. Todas as escolhas na realizagao deste projeto foram realizadas para
mostrar ao observador a esséncia e autenticidade da Ilha da Culatra e dos seus

moradores, sem ultrapassar a “linha” para a ficcgao (Aufderheide, 2007).
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As escolhas e os erros fizeram parte do desenvolvimento deste projeto, porque
foi com eles que compreendi a complexidade de uma entrevista e como esta pode
influenciar o filme, como a construcao da narracdo pode influenciar a opinidao do
espetador, e como a forma como foi retratada uma imagem pode suscitar emocgoes
diferentes (Penafria, 1999). Todas as escolhas foram realizadas para criar um
tratamento artistico e realistico da comunidade culatrense, sem que o mesmo se

tornasse uma ficcdo da realidade, permitindo chamar ao projeto de documentario.

A geolocalizacdo do documentario foi também uma linha condutora da narrativa.
Esta guia as personagens, mas também o espetador por paisagens, contextos e histdrias
Unicas, através da localizacdo e da sua comunidade. As imagens e filmagens do local
permitiram contar a histéria para além dos didlogos das entrevistas (Penafria, 2013). A
geolocalizacdao permitiu envolver o observador dentro da comunidade Culatrense, no
tempo dos acontecimentos e no espaco. Permitiu, assim, ao espetador perceber como

a realidade é moldada pelo ambiente geografico.

A geolocalizagao foi uma ferramenta utilizada no documentario e por isso,
proponho a definicdo deste subgénero de documentdrio. Documentdrios de
geolocalizacdo sdo producbes audiovisuais que utilizam ferramentas como GPS,
sistemas de informacdo geografica (SIG), mapas digitais e drones para mapear,
monitorizar e interagir com o ambiente em seu redor, de forma a criar uma experiéncia
mais imersiva, interativa e impactante no observador. Esses documentarios abordam
temas que vdo desde a evolucdo historica até as inovagoes atuais e futuras. Além disso,
podem examinar as implicagdes sociais, culturais e éticas da geolocalizagdo, oferecendo
uma visdo educativa e advocativa. Tem a capacidade de utilizar objetos de localizacdo
e mapeamento do mundo, influenciando e transformando a perspetiva da sociedade
contemporanea, que emerge a partir de objetos audiovisuais. Este subgénero tem uma
narragao estética ao valorizar as imagens geograficas do local. O documentario de
geolocalizagao utiliza imagens fidedignas, sem manipulacao, que captam os eventos
com a minima intervengdo, em busca de uma abordagem realista, de forma a envolver
0 observador no local que esta a representar. Também pode usar as ferramentas de
GPS, para permitir a visualizagdo do documentario, num local especifico, aumentando
a experiéncia e o envolvimento do observador no projeto (Lukinbeal & Sommerlad,

2022a). Este tipo de representagdo visual do documentario pode suscitar empatia e
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compreensao, levando os espetadores a reavaliar as suas perspetivas de um local,

cultura ou patrimonio.

A utilizagdo da ferramenta anteriormente referida foi a tentativa de inovar o
documentario, de modo a questionar a forma de visualizagdo e criagdo do documentario.
A geolocalizacdo permitiu a este projeto explorar a interagao entre o filme, o espetador
e a comunidade, possibilitando no futuro uma exploragcdo mais interessante de
abordagem do documentario. Ao utilizar a leitura de um QR Code, pode impedir, alguns
espetadores de aceder ao projeto, por ainda haver alguns tablets ou telemdveis que ndo
leem QR Codes. Por outro lado, seria necessario ter ligagao a internet, o que se traduz
noutra limitacdo, mas pode ser superada com a utilizacdo de dados modveis ou WiFi

disponivel.

A utilizacdo de imagens de arquivo foi uma ferramenta para a ilustracdo da
narracgdo, ao ilustrar e dar imagem a palavras de historias antigas (Jong, 2012). Mesmo
com a dificuldade de angariar e aceder a fotografias antigas de Ilha da Culatra, foi um
esforco necessario, pois sem estas a audiéncia ndo conseguia percecionar, tao
claramente, como a comunidade piscatéria da Ilha da Culatra vivia e se desenvolveu.
As imagens tiveram a capacidade de fornecer um contexto visual auténtico e pessoal,

complementando o relato verbal, com uma ligagdo social com o publico.

A imagem de arquivo também teve a capacidade de contrabalangar o ritmo do
filme. Contrabalanca o uso interpolado de imagens de contexto e entrevista, nao

obrigando o expetador a ver longos periodos de narracao e entrevistas (Jong, 2012).

As dificuldades sentidas neste projeto estiveram sempre presentes devido a
incerteza do resultado. A imprevisibilidade das entrevistas era uma constante de
incerteza, pois queria mostrar a esséncia da comunidade, mas nunca sabia ao certo o
resultado das mesmas. Ao conhecer cada entrevistado, levava-me para uma narragao

diferente no projeto, mantendo assim uma ideia genérica do que queria fazer.

Todo o projeto foi de aprendizagem e aperfeicoamento dos métodos de
producdo. As gravacdes foram exemplo disso, por terem sido criados erros de
iluminagdo e exposicdo que necessitaram ser corrigidos na pds-produgcdo e ndo

repetidos em gravacdes seguintes.
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Para a criacao deste projeto foi sempre necessario compreender e fixar os limites
de conforto dos culatrenses, para manter e fortalecer as relacdes estabelecidas. No
decorrer das gravacOes das imagens de contexto, foram tomadas decisdes a partir da
compreensao da dinamica dos desconfortos da comunidade perante a gravacgao,
nomeadamente ndo filmar criancas. Ao existir essa falta de conforto da comunidade,
inviabilizou a gravacao de muitas imagens de contexto da comunidade, no seu dia-a-

dia e de convivio, como idealizado.

As dificuldades também foram sentidas na edicdo e pés-producao do projeto, por
serem areas em que ndo tinha tanto conhecimento, porém, foram ultrapassadas ao

longo da exploragdao do mesmo.

Também tive dlvidas sobre optar por um documentario num formato classico ou
usar a geolocalizagdo no projeto. Por fim, optei por criar pequenos documentarios,
porque naturalmente evolui no sentido de criar o projeto nesse formato, talvez por ser

a primeira vez que criei um documentario.

A escolha do titulo do documentario foi uma etapa dificil neste projeto, pois exigiu
uma combinacdo de estratégia, criatividade e sensibilidade cultural. Um titulo bem
escolhido pode captar a esséncia da narrativa, ser memoravel e despertar curiosidade,

pois 0 mesmo deve suscitar expectativas que se querem ver cumpridas.
No futuro gostaria de acrescentar outros documentarios a este projeto, de

modo a haver uma maior exploragdo geografica e tematica da comunidade por parte do

espetador, assim como, apresentar o projeto a comunidade da Ilha da Culatra.
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ANEXOS

Anexo 1 - Documentario

https://drive.google.com/drive/folders/1G8uTSg9alAP22Gwc-
8C839LgDj7ZURwAt?usp=drive link

Anexo 2 - Pesca

A pesca, feita em embarcacbes artesanais, é realizada de diversos formatos. A
pesca de anzol ou linha é realizada a demersais e seldceos (Jesus, 1990). E um estilo
de pesca mais seletiva e menos destrutiva, constituida por linha, anzois, chumbadas e
algumas boias(Viegas, 2013). Esta arte de pesca integra-se nos grupos do corrico, cana
e linha de mao, palangre, torneira e piteira, cada linha ndo pode ter mais nove anzois
(DGRM - Direcdo-Geral de Recursos Naturais, 2024). Os palangres € uma arte de pesca
do fundo do mar que consiste numa linha madre (linha principal) de grande
comprimento, a qual sdo fixos, em intervalos regulares, estralhos (linhas secundarias)
de menor comprimento, equipados com anzdis iscados na extremidade onde sdo
capturados os peixes(Viegas, 2013, p. 10). O tamanho dos elementos utilizados para
este tipo de pesca dependem do tipo de peixe ou selaceo que se quer pescar. Os iscos
podem ser naturais, vivos, mortos ou artificiais (DGRM - Direcao-Geral de Recursos
Naturais, 2024). O anzol ou a toneira capturam, espetando os peixes e moluscos que
passam perto (DGRM - Diregao-Geral de Recursos Naturais, 2024). Os moluscos, como
a lula e o choco, sao apanhados com toneiras ou piteiras com um movimento de descer
e subir da linha com iscadas com amostras e dotadas de multiplas pontas(DGRM -
Direcdo-Geral de Recursos Naturais, 2024). Toneira é utilizada para capturar
cefaldopodes durante o verdo. Este tipo de pesca é uma atividade complementar para os
pescadores da Ilha da Culatra (Jesus, 1990). Como a pesca “ao anzol” é muito usada
na Culatra, esta acaba por ser a primeira arte aprendida por quase todos os pescadores
(Martinho & Martinho, 1982, p.35). A toneira é composta por um peso, com formato
fusiforme, na qual esta presa por um foro, na zona superior, para prender a linha e na

parte inferior dos anzois. A arte da cana de pesca e linha de mdao tem um numero
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maximo de 3 anzois e uma abertura minima de oito milimetros no anzol (Portaria n.o
560/90, 1990).

B FIGURA 6
ANZOL

1.5 BRAGA
E - "
1 BRAGA | C

\
c ‘A

A — ANZOL

B —BOIA

C — ESTRALHO
E — ESCOTE

M — MADRE

P — PANDULHO

Figura 12. Ilustracao pesca de anzol, retirado de Martinho & Martinho (1982).

A pesca com redes de tresmalho utiliza uma rede com formato retangular com
trés panos preservadas em posicdo vertical por cabos de flutuacao e cabos de lastros
utilizados isolados ou em cacadas (DGRM - Direcao-Geral de Recursos Naturais, 2023,
p. Redes de Emalhar e de Tresmalho), tendo um comprimento maximo de quarenta
metros por cada caca, de altura maxima de um metro e comprimento maximo por caca
de quatrocentos metros(Portaria n.o 560/90, 1990). As redes de tresmalhar sdao usadas
para pesca da tainha, a majoeira para enguias e os alcatruzes para o polvo (Jesus,
1990, p.18). As redes de tresmalho sdo redes de emalhar fundeadas compostas por trés
panos de rede sobrepostos, os dois exteriores (alvitanas) iguais e com grandes malhas
e o interior (mitdo), mais alto, de malhagem mais pequena(DGRM - Direcdo-Geral de
Recursos Naturais, 2024). Os peixes ficam presos no género de saco ou bolsa neste tipo
de arte, por entrarem na rede com uma malha maior de alvito e impelem as malhas do
segundo alvito. Por lei esta interdito o uso de trabalhos de deriva, mas € legitimo o uso
de majoeiras (DGRM - Diregao-Geral de Recursos Naturais, 2024). O tamanho da rede
determina o tempo maximo que estas podem estar no mar, podendo ser entre vinte e
quatro horas a setenta e duas horas. A malhagem minima do pano central (mildo) de
oitenta milimetros, ndo pode ser utilizada em mais de trés embarcagdes por caga (Portaria
n.0 560/90, 1990)  As espécies alvos desta pesca sdo sardinha, choco, azevia, robalo,

linguado, entre outros.

A arte de amostra, corrico ou corripo € composta por um “aparelho de anzol com

amostra, que atua a superficie ou abaixo desta, podendo ou ndo ser rebocado por uma
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embarcacdo (Portaria n.o 560/90, 1990)” Este dispositivo tem uma abertura minima de

anzol de 8 milimetros.

A pesca de xalavares ou camaroeiros consiste num saco de rede entralhado num
arco circular, ao qual se ligam simetricamente trés a quatro pernadas, que se rednem
na linha de suspensdo de armadilha(Portaria n.o 560/90, 1990). As regras desta arte
sdo: o didametro maximo do arco ndo pode ser superior a cinquenta centimetros, a
malhagem minima da rede do saco é de vinte centimetros, e o nUmero maximo de
aparelhos por embarcacdo é de quarenta caranguejos e camardo e trezentos
blzios(Portaria n.o 560/90, 1990).

As murejonas e 0s “covos” ou nassas, sao utilizados maioritariamente no verdo
na zona da Ria Formosa. As murejonas servem para capturar choupa, mucharra, bica e
ferreira. Os pescadores colocam sardinhas e berbigdo na tampa do engenho, para servir
como isco(Martinho & Martinho, 1982). A armadilha tem um “formato esférico, achatada
nos polos, constituida por varios aros concéntricos, envolvidos por rede metalica,
plastica ou biodegradavel, com uma malha minima de trinta milimetros (Portaria n.o
560/90, 1999 | Nesta apanha s&o por norma utilizados 20 a 30 murejonas, com distancias
equivalentes entre si. Enquanto o “covo” tem uma forma conica e esta captura safio,
lavagante, enguia e lagosta(Martinho & Martinho, 1982). A armadilha desta arte, é
descrita pela Diario da Républica, na Portaria n.2 560/90, como uma forma cilindrica ou
retangular, constituida por rede entralhada em trés ou quatros aros e com uma ou duas
aberturas. A forma de armadilha da murejona e do covo, tem a mesma tatica de deixar
a pesca entrar por uma abertura afunilada e os mesmos ndo conseguirem sair(Martinho
& Martinho, 1982). A malhagem maxima dos covos ou nassas € de trinta milimetros
(Portaria n.o 560/90, 1990).

MUREJONAS . covo
=]
E
oot A Eg)
g SRR
— L — YA
80 & 70 cm
A—TAMPA —7 cm
B — ENDICHE
C — ENGODO C — LATAS DE SARDINHA DE CONSERVA
E — ENDICHE PARA PRENDER AO CHAO
T—TAMPA PARA RETIRAR O PEIXE D — ABERTURA DO ENDICHE — 22 cm

Figura 13. Ilustracdo murejonas e covo, retirado do (Martinho & Martinho, 1982)
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A pesca que utiliza o espinel, espinhel, trole ou palangre caracteriza-se pela
utilizacdo de anzol de fundeado, no qual possui uma madre, com o comprimento maximo
de quatrocentos metros, na qual entre cada espaco sao marrados estralhos na
extremidade dos quais sdao empatados os anzois. O niumero maximo de anzois por cada
madre, por aparelho, sdo mil anzois, no qual cada um, ndao pode ter uma abertura
inferior a oito milimetros. Cada embarcacdo nao pode ter mais de quatro aparelhos de

espinel, espinhel, trole ou palangre(Portaria n.o 560/90, 1990).

A pesca de cerco é o método de pesca em que é utilizada uma parede de rede
longa e alta, que é largada com o intuito fde cercar as presas e reduzir a sua capacidade
de fuga (DGRM - Direcao-Geral de Recursos Naturais, 2024, p. Cerco), para capturar
espécies pelagicas'#. A rede envolve os peixes de modo a ndo permitir que escape, pela
parte lateral ou inferior da rede. Este tipo de pesca utiliza fontes luminosas, para atrair

e concentrar os cardumes.

Para apanhar ameijoas € necessario que a maré esteja a vazar ou vazia (Martinho
& Martinho, 1982). A quantidade de horas de sol, também é um fator relevante da
apanha da ameijoa, para se conseguir ver o pequeno buraco que indica a presenca da
ameéijoa (Coutinho, 2008, p.56), considerando que o horario da maré varia, o tempo de
possibilidade da apanha é reduzido no inverno (Coutinho, 2008). O cultivo da ameijoa
é feito durante todo o ano. O viveiro é cavado todos os anos em junho e julho, em
janeiro e fevereiro sao limpos, ao cortarem a “sebarrinha” (erva), depois de abril a
agosto e por vezes em setembro sdo atiradas as ameijoas pequenas para se desenvolver
no viveiro(Martinho & Martinho, 1982).

A criacdo da ostra é feita desde pequena. Esta é posta dentro de “mesas”!® nos
viveiros, para o seu acondicionamento. A cultura da ostra é feita em sistema lagunar e
€ dependente do ciclo da maré. Este tipo de marisco vai sendo vigiado ao longo do seu

crescimento. Consoante o seu estadio, a espessura da malha da mesa é alterada, e as

14 “Espécie de pelagicas sdo peixes que vivem na coluna de agua, geralmente até 200 metros de
profundidade e tendem a formar cardumes como forma de protecao.”
https://dica.madeira.gov.pt/index.php/outros-temas/pescas/1652-artes-de-pesca-utilizadas-na-
captura-de-pequenos-pelagicos

15 “Mesas sdo sacos de acondicionamento das sementes de ostras, confecionadas em eliagas e
com diferentes espessuras de malha”(Silveira, 2021, p. 102).
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mesas sdo viradas para melhor crescimento da ostra, até ao momento de esta estar

pronta para consumo ou comercializacdo (Silveira, 2021).
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Anexo 3 - Declaragdes Cedéncia de Imagem

ESCOLA SUPERIOR
u DE céMUNICACAO SOCIAL
DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

Eu, ., portador
do Cartdo de Cidaddo n® , validoaté __ [/ , autorizo, expressae
incondicionalmente, que a minha participagdo para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicagdo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada elou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo a Escola Superior de
Comunicacdo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravagdes, podendo, designadamente, utilizar as gravacdes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravacdes de voz para efeitos de transmissdo e retransmissdo do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizacdo e cedéncia de imagem, ndo me € devida a qualquer titulo, qualquer remuneragao,
compensagao ou indemnizagdo.

1. N3o ocormera a transferéncia ndo i de dados p is quer para entidades, instituiges e izag (entre
outras) nacionais, quer i ionai

2 A di écnicas e izacionais ad das para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, i¢30, acesso ndo i . alteragdo ou divulgagdo.

2. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagdes sobre os dados que foram armazenados em relagio & sua pessoa
e, se aplicavel, o direito de comigir. bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questdes
adicionais que possa ter relativas a protecdo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos escs.iplpt

4. As ¢ por si I para a recolha, processamento e utilizagdo de dados podem ser retiradas por si. a
qualquer momento. com efeito futuro. Para retirar a sua autorizagdo, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: Ap ‘D ¢do de Cedéncia de Imagem” podera vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagdo ao
Regulamento (UE) 2016/878 do Parl Europeu e do C Iho, de 27 de abril de 2016, relativo a protegdo das pessoas
singulares no que diz respeito ao de dados p is e a livre circulagdio desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE

(Regulamento Geral sobre a Protegdo de Dados).

’ de_ de20

Assinatura

Na producdo foi necessario criar declaracbes de cedéncia de imagem para
adultos, menores de idade e estabelecimentos. Na realizacdo das gravacdes foi apenas

necessario a utilizagdo dos ficheiros para adultos.
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u DE COMUNICACAOSOCIAL

DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM PARA ESTABELECIMENTO

Eu, , portador do Bl/ CC n valido até
, na qualidade de proprietario efou responsavel do estabelecimento designado

7 na morada

Codigo  Postal - , em

autorizo, expressa e incondicionalmente, que este seja filmado, gravado eflou
fotografado para o projeto académico produzido para o Mestrado em Audiovisual e Multimédia da Escola
Superior de Comunicagdo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa, a titulo integral e exclusivo, todos os
direitos de imagem e conexos emergentes das mencionadas gravagdes, podendo, designadamente, a
utilizar as gravacoes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir o nome do meu estabelecimento,
imagem e gravagdes de som para efeitos de transmiss3o e retransmissdo do projeto académico por
qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro que em virtude da presente autorizagdo e cedéncia
nao me € devida, a qualquer titulo, qualquer remunerac&o, compensagao ou indemnizacao.

1. Nao aa ia ndo i de dados p is quer para entidades, instituigbes e organizagbes (entre
outras) jonais, quer i ionai

2. Adot did &chi e izacionais ad das para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destnn@o acesso ndo It ou divulgaca

3. Tem o direito de b inf Ses sobre os dados que foram armazenados em relagdo & sua pessoa

e, se aplicavel, o direito de cormigir. bloguear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questdes
adicionais que possa ter relativas a protegdo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para szmwm

4. As ¢bes por si atribuidas para a Ih nto e utilizagdo de dados podem ser retiradas por si. a

qualquer momento, com efeito futuro. Para rehrar a sua autorizagdo. contacte-nos por e-mail 14267@alunos.escs.ipl.pt

Nota: Ap “Declaragdo de Cedéncia de Imagem™ podera vir a sofrer alteragGes tendo em vista a sua adaptagdo ao
Regulamento (UE) 2018/878 do Parl. to Europeu e do C Iho. de 27 de abril de 2016, relativo a protegio das pessoas
singulares no que diz respeito ao trat to de dados p is e a livre circulagdo desses dados e que revoga a Diretiva 95/48/CE

(Regulamento Geral sobre a Protecdo de Dados).

. de de20

Assinatura
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OLA SUPERIOR

COMUNICAGAD SOCIAL

U

DECLARACAO DE CEDENCIA DE IMAGEM (MENOR DE IDADE)
Eu, , portador
do BIf CC n® , validoate _ [/ [ ., encarregado de educagdo de
, portador do Blf CC
n° , validoate | [ autorizo, expressa e incondicionalmente, a
participa¢ciodo menor supra identificado no projeto académico produzido para o Mestrado em Audiovisual
& Multimédia da Escola Superior de Comunicag3o Social, do Instituto Politécnico de Lisboa. Autorizo que
seja filmado, gravado efou fotografado pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo a Escola Superior de
Comunicacgo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem e conexos emergentes das
mencionadas gravagbes, podendo, designadamente, utilizar as gravag des feitas, integral ou parcialmente,
e reproduzir o seu nome, imagem e gravagdes de voz para efeitos de transmiss3o e retransmissao do
projeto académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro que em virtude da presente
autorizagBo e cedéncia de imagem ndc me € devida, a qualquer titulo, qualquer remuneragdo,
compensagdo ou indemnizag3o.

1. M&o ccomera a transferéncia ndo autorizada de dados pessoais guer para entidades, instituigies e organizagdes (entre
outras) nacionais, quer intemacionais.

2. Adotamos medidas ticnicas e organizacionais adequadas para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destruigio. acesso nao autorizado. alteragdo ou divulgagao.

3. Tem o direite de receber, gratuitamente, informagdes sobre os dados que foram armazenados em relagdo & sua pessoa
e, se aplicavel. o direito de comigir. bloguear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questies
adicionais que possater relativas & protegso de dados e ao processaments dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367 @alunos escs.iplpt

4. As autorizagiies por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagSo de dados podem ser retiradas porsi. a
qualquer momento, com efeits futuro. Para retirar a sua autorizagio. contacte-nos por e-mail 14367@alunos.eses.ipl.pt

Nota: A presente ‘Declaragdo de Cedéncia de Imagem” poderd vir a sofrer alteragBes tendo em vista a sua adaptagio ao
Regulamento (UE) 2016/878 do Paraments Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2018, relativo & protegio das pessoas
singulares no que diz respeito a0 tratamento de dados pessoais e a livre circulagio desses dados & que revoga a Diretiva 95/48/CE
(Regulamentc Geral sobre a Prnlzeg.iu de Dados).

de de20

Assinatura
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ESCOLA SUPERIOR
DE COMUNICAGAO SOCIAL

DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

Eu,Rencdo e fHansg . portador
do Cartéo de Cidadao n° 0 226 72 4™ , vélido até / / , autorizo, expressae

incondicionalmente, que a minha participagao para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicagdo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada e/ou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo a Escola Superior de
Comunicagdo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravagdes, podendo, designadamente, utilizar as gravagdes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravagdes de voz para efeitos de transmissao e retransmisséo do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizag@o e cedéncia de imagem, ndo me é devida a qualquer titulo, qualquer remuneragéo,
compensagéo ou indemnizag&o.

1. N&o ocorrera a feréncia néo autorizada de dados p is quer para entidades, instituigdes e organizagdes (entre
outras) nacionais, quer intemacionais.

2. Adotamos medidas técnicas e organizacionais adequadas para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destruigéo, acesso ndo autorizado, alteragdo ou divulgagéo.

3. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagoes sobre os dados que foram armazenados em relagdo & sua pessoa
e, se aplicavel, o direito de cormigir, bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questdes
adicionais que possater relativas a protegéo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos.escs.ipl.pt

4. As autorizagGes por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagdo de dados podem ser retiradas por si, a
qualquer momento, com efeito futuro. Para retirar a sua autorizagéo, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: A presente “Declaragao de Cedéncia de Imagem” podera vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagéo ao
Regulamento (UE) 2016/679 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2016, relativo a protegéo das pessoas
singulares no que diz respeito ao tratamento de dados pessoais e a livre circulagdo desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE
(Regulamento Geral sobre a Protegdo de Dados).

de de 20

Assinatura
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ESCOLA SUPERIOR
D DE COMUNICAGAO SOCIAL

DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

WS K . ) »
Eulecr Cie, 1 Pesen o CraaCoicad ,{ﬁu_xcﬁ L~ , portador
do Cartao de Cidadao n°® = s valido até / / , autorizo, expressae

incondicionalmente, que a minha participagéo para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicagéo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada ef/ou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo a Escola Superior de
Comunicagé@o Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravagdes, podendo, designadamente, utilizar as gravagdes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravagdes de voz para efeitos de transmissdo e retransmissao do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizagdo e cedéncia de imagem, ndo me é devida a qualquer titulo, qualquer remunerag&o,
compensagao ou indemnizagao.

1. Nao ocorrera a transferéncia nao autori de dados p is quer para enti instituigdes e organizagoes (entre
outras) nacionais, quer intemacionais.
2. Ad i écni e izacionais ad. das para p ger os seus dados pessoais armazenados nos

nossos sistemas contra perda, destruicao, acesso nao autorizado, alteragéo ou divulgagao.

3. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagdes sobre os dados que foram ammazenados em relagéc a sua pessoa
e, se aplicavel, o direito de comrigir, bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questdes
adicionais que possa ter relativas a protegdo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos.escs.ipl.pt

4.  As autorizagGes por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagdo de dados podem ser retiradas por si, a
qualquer momento, com efeito futuro. Para retirar a sua autorizagéo, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: A presente “Declaragdo de Cedéncia de Imagem” poderé vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagéo ao
Regulamento (UE) 2016/679 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2016, relativo a protegdo das pessoas
singulares no que diz respeito ao tratamento de dados pessoais e a livre circulagio desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE
(Regulamento Geral sobre a Protegéo de Dados).

: de de 20

Assinatura
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ESCOLA SUPERIOR
D DE COMUNICAGAO SOCIAL
DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

Eu, \Y/aném s A Glua fosda Poziihe , portador
do Cartéo de Cidaddo n°4 S ¢ Ly (¢ =r , validoaté /| | , autorizo, expressae
incondicionalmente, que a minha participagéo para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicagdo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada e/ou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo a Escola Superior de
Comunicagdo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravacdes, podendo, designadamente, utilizar as gravagdes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravacgdes de voz para efeitos de transmisséo e retransmissdo do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizagdo e cedéncia de imagem, ndo me é devida a qualquer titulo, qualquer remuneragéo,
compensagao ou indemnizagao.

1.  Nao ocorrera a transferéncia ndo autorizada de dados pessoais quer para entidades, instituigdes e organizagdes (entre
outras) nacionais, quer interacionais.

2. Adotamos medidas técnicas e organizacionais adequadas para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destruig@o, acesso ndo autorizado, alteragéo ou divulgagéo.

3. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagdes sobre os dados que foram ammazenados em relagédo a sua pessoa
e, se aplicavel, o direito de comigir, bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questdes
adicionais que possa ter relativas a protegdo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos.escs.ipl.pt

4.  As autorizagbes por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagao de dados podem ser retiradas porsi, a
qualquer momento, com efeito futuro. Para retirar a sua autorizagd@o, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: A presente “Declaragdo de Cedéncia de Imagem” podera vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagéo ao
Regulamento (UE) 2016/679 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2016, relativo a prote¢édo das pessoas
singulares no que diz respeito ao tratamento de dados pessoais e a livre circulagdo desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE
(Regulamento Geral sobre a Protegdo de Dados).
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ESCOLA SUPERIOR
U DE COMUNICACAO SOCIAL
DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

Eu, _Huoo Tadiuha Tfoa’d_l\/\S , portador
do Cartao d&Cidaddo n° 14 50 6772F , vélidoaté [/ [/ , autorizo, expressae
incondicionalmente, que a minha participagdo para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicagdo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada e/ou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo & Escola Superior de
Comunicagdo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravacdes, podendo, designadamente, utilizar as gravagdes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravagdes de voz para efeitos de transmissdo e retransmisséo do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizagdo e cedéncia de imagem, ndo me é devida a qualquer titulo, qualquer remuneragéo,

compensagéo ou indemnizag&o.

1. Nao ocorrera a transferéncia ndo autorizada de dados pessoais quer para entidades, instituigdes e organizagdes (entre
outras) nacionais, quer intermacionais.

2. Adotamos medidas técnicas e organizacionais adequadas para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destruigao, acesso ndo autorizado, alteragdo ou divulgagéo.

3. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagdes sobre os dados que foram ammazenados em relagéo a sua pessoa
e, se aplicavel, o direito de corrigir, bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questoes
adicionais que possa ter relativas a protegdo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos.escs.ipl.pt

4. As autorizagdes por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagdo de dados podem ser retiradas por si, a
qualquer momento, com efeito futuro. Para retirar a sua autorizagéo, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: A presente “Declaragéo de Cedéncia de Imagem” podera vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagéo ao
Regulamento (UE) 2016/679 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2016, relativo & protegéo das pessoas
singulares no que diz respeito ao tratamento de dados pessoais e 2 livre circulagdo desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE
(Regulamento Geral sobre a Proteg@o de Dados).
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ESCOLA SUPERIOR
D DE COMUNICAGAO SOCIAL
DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

Eu, Vixa e Sluessico , portador
do Cartéo de Cidadéo n°® , vdlidoate /|  / , autorizo, expressae
incondicionalmente, que a minha participag@o para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicagdo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada e/ou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo & Escola Superior de
Comunicagdo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravacdes, podendo, designadamente, utilizar as gravagoes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravagdes de voz para efeitos de transmissdo e retransmisséo do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizagdo e cedéncia de imagem, ndo me é devida a qualquer titulo, qualquer remuneragéo,
compensagdo ou indemnizagao.

1. N&o ocorrera a transferéncia ndo autorizada de dados pessoais quer para entidades, instituicdes e organizagdes (entre
outras) nacionais, quer internacionais.

2. Adotamos medidas técnicas e organizacionais adequadas para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destrui¢do, acesso ndo autorizado, alteragao ou divulgagéo.

3. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagdes sobre os dados que foram armazenados em relag&o a sua pessoa
e, se aplicavel, o direito de corrigir, bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questoes
adicionais que possa ter relativas & protegéo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos.escs.ipl.pt

4. As autorizagdes por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagéo de dados podem ser retiradas porsi, a
qualquer momento, com efeito futuro. Para retirar a sua autorizag3o, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: A presente “Declaragéo de Cedéncia de Imagem" podera vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagéo ao
Regulamento (UE) 2016/679 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2016, relativo a proteg&o das pessoas

singulares no que diz respeito ao tratamento de dados pessoais e & livre circulagéo desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE
(Regulamento Geral sobre a Protegdo de Dados).
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ESCOLA SUPERIOR
D DE COMUNICAGAO SOCIAL
DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

EU, Znddo Gues (@ , portador
do Cartao de Cidadao n° , vélidoatée [/ |/ , autorizo, expressae
incondicionalmente, que a minha participagéo para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicagéo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada e/ou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo a Escola Superior de
Comunicagéo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravagdes, podendo, designadamente, utilizar as gravagdes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravagdes de voz para efeitos de transmissdo e retransmiss&o do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizagdo e cedéncia de imagem, ndo me é devida a qualquer titulo, qualquer remunerago,
compensagao ou indemnizagao.

1. Nao ocorrera a transferéncia ndo autorizada de dados pessoais quer para entidades, instituiées e organizagdes (entre
outras) nacionais, quer internacionais.

2. Adotamos medidas técnicas e organizacionais adequadas para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destruicdo, acesso néo autorizado, alteragdo ou divulgagéo.

3. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagées sobre os dados que foram armazenados em relagéo 4 sua pessoa
e, se aplicavel, o direito de corrigir, bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questdes
adicionais que possa ter relativas a protegdo de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos.escs.ipl.pt

4. As autorizagdes por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagdo de dados podem ser retiradas por si, a
qualquer momento, com efeito futuro. Para retirar a sua autorizagao, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: A presente “Declaragdo de Cedéncia de Imagem" podera vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagéo ao
Regulamento (UE) 2016/679 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2016, relativo a protegéo das pessoas
singulares no que diz respeito ao tratamento de dados pessoais e  livre circulagdo desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE
(Regulamento Geral sobre a Proteg@o de Dados).
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ESCOLA SUPERIOR
U DE COMUNICAGAO SOCIAL
DECLARAGAO DE CEDENCIA DE IMAGEM

Eu, Ul\U\C,\ CacNio~C, , portador
do Cartao de Cidadéo n° , validoate /| [ , autorizo, expressae
incondicionalmente, que a minha participagéo para o projeto académico produzido para o Mestrado em
Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de Comunicaggo Social, do Instituto Politécnico de Lisboa
seja filmada, gravada e/ou fotografada pela aluna Ana Inés Manuel, cedendo a Escola Superior de
Comunicagdo Social, a titulo integral e exclusivo, todos os direitos de imagem das mencionadas
gravagdes, podendo, designadamente, utilizar as gravagdes feitas, integral ou parcialmente, e reproduzir
0 meu nome, imagem e gravagdes de voz para efeitos de transmissdo e retransmissao do projeto
académico por qualquer meio e sob qualquer suporte. Mais declaro, que em virtude da presente
autorizagdo e cedéncia de imagem, ndo me & devida a qualquer titulo, qualquer remuneragéo,
compensagao ou indemnizagéo.

1. N&o ocorreré a transferéncia ndo autorizada de dados pessoais quer para entidades, instituigdes e organizagdes (entre
outras) nacionais, quer intemacionais.

2. Adotamos medidas técnicas e organizacionais adequadas para proteger os seus dados pessoais armazenados nos
nossos sistemas contra perda, destruigao, acesso ndo autorizado, alteragdo ou divulgagéo.

3. Tem o direito de receber, gratuitamente, informagées sobre os dados que foram armazenados em relagdo a sua pessoa
e, se aplicével, o direito de corrigir, bloquear ou eliminar estes dados. Para este efeito e para quaisquer questes
adicionais que possa ter relativas a protegé@o de dados e ao processamento dos seus dados pessoais, contacte-nos por
e-mail para 14367@alunos.escs.ipl.pt

4. As autorizagdes por si atribuidas para a recolha, processamento e utilizagdo de dados podem ser retiradas por si, a
qualquer momento, com efeito futuro. Para retirar a sua autorizagéo, contacte-nos por e-mail 14367@alunos.escs.ipl.pt

Nota: A presente “Declaragdo de Cedéncia de Imagem" podera vir a sofrer alteragdes tendo em vista a sua adaptagdo ao
Regulamento (UE) 2016/679 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de abril de 2016, relativo a protegao das pessoas
singulares no que diz respeito ao tratamento de dados pessoais e a livre circulagdo desses dados e que revoga a Diretiva 95/46/CE
(Regulamento Geral sobre a Prote¢do de Dados).
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Anexo 4 - Ficha de Meios Técnicos

Camara: Samsung Galaxy A52s 5G

Estabilizador: DJI Osmo Mobile SE

Audio: Microfones Wireless Lapela, Tablet Samsung
Tripé: 1 Tripé de Camara

Cartdes de memoria: 1GB+ 8GB
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