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ANTES DE PROCURAR RESPONDER AS QUESTOES que a Sonia Vespeira de
Almeida e a Rita Avila Cachado lancaram como mote para estes encontros,
permitam-me que apresente o trabalho que tenho vindo a desenvolver no
campo da investigacdo em danca, para que melhor possa enquadrar a natu-
reza e a finalidade dos registos que realizo durante o trabalho de campo,
das informacgdes e documentos que arquivo e dos critérios que presidem a
decisdo do que se publica ou do que se guarda.

Quando comecei a refletir sobre a dan¢a numa perspetiva antropoldgica, no
inicio da década de 1980, deparei-me com um duplo problema: na literatura
sobre teoria e histéria da dan¢a ocidental predominavam os preconceitos
e eurocentrismo relativamente as dancas praticadas em outros contextos
socioculturais; na literatura antropoldgica, drea em que o interesse pela
danga, sobretudo quando praticada em contextos rituais, era significativa,
os estudos sobre a danca teatral de tradicio euro-americana eram, neste
campo disciplinar, praticamente inexistentes, como mais tarde documenta-
ria (Fazenda, 1998). Terd sido esta constatacdo que me fez orientar a pesquisa
no sentido de avaliar a operacionalidade e o alcance de teorias e conceitos
que foram sendo forjados pelas ciéncias sociais sobre a danca teatral de
tradicdo euro-americana, pela qual me tinha desde sempre interessado e em
que tinha feito uma formag¢do como profissional. Comecei, pois, por privi-
legiar a reflexdo tedrica em detrimento do trabalho de campo, stricto sensu.

Questionei o uso e a operatoriedade tedrica de conceitos fabricados em
outras épocas que enformam discursos e representacdes sobre a “nossa”
danca relativamente a dos “outros” e operam por exclusio, tais como os
de “danca étnica”, “danca folclérica” e danca “como forma de arte”, recor-
rentes numa boa parte da literatura tedrica sobre a danc¢a, procurando,
alternativamente, conceitos que recortassem de forma mais adequada e
transcultural a diversidade das praticas da danca, como os de danca ritual,
danca social e danga teatral (Fazenda 1993). Procurei desmontar a perce¢io
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frequentemente expressa de que a danca teatral seria uma pratica veicula-
dora de uma linguagem universal, desencadeada pela emocio, com propé-
sitos eminentemente estéticos e dissociada de todos os outros aspetos da
experiéncia e da vida humanas, defendendo, pelo contrario, que a danca é
uma pratica cujas formas, sentidos e discursos produzidos pelos praticantes
sdo indissocidveis da particularidade do contexto social, cultural, politico
e histérico em que se desenvolvem (Fazenda 1996), e relevando, paralela-
mente, os contributos da antropologia para o entendimento da dan¢a como
uma forma de cultura de extrema importancia na vida das comunidades
humanas (Fazenda 1998, 2014).

Apoiada nas orientag¢des tedricas interpretativas e estudando casos concre-
tos, procurei defender e demonstrar que a danga teatral é uma atividade
caracterizada pela reflexividade, através da qual os criadores refletem, de
forma critica e criativa, sobre a sua prépria sociedade e cultura e materia-
lizam uma forma de experiéncia, isto é, através da qual os criadores olham
para si préprios, ndo como uma imagem refletida no espelho, mas olham,
interpretando-se (Fazenda 2012).

Uma premissa fundamental que conduz o trabalho que tenho realizado é a
de que, na danga, a cultura estd incorporada nos corpos em movimento que,
ao mesmo tempo, constroem a cultura. A cultura é decretada pelos préprios
atores sociais no decurso da efetua¢io das praticas dangantes, pelo que é
importante percebermos o que é “dito”, de que modo é “dito” e por que meca-
nismos é “dito”, através do movimento no tempo e no espaco. Em préticas
como a danca, o movimento do corpo é investido de ideias, significados e
simbolos pelos grupos humanos que o realizam num determinado contexto;
e em funcio do lugar na estrutura social e politica em que os sujeitos se
encontram posicionados. Como defende Kaeppler (1999: 22), “meaning in
a larger sense (such as symbolic, narrative and so forth) is not inherent in
movement itself, but is attributed to movement by people who are part of
the larger activity and depends on knowledge of the cultural systems, such
as male and female roles in movement, social status, social structure and
access to politics and power”.
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Consequentemente, torna-se fundamental adotar uma metodologia de analise
e registo, de textualizacdo, do movimento. Esta é, porém, uma tarefa que se
encontra dificultada pela natureza efémera, transitéria, da danga. Para obviar
a este problema, alguns antropélogos da danga tém recorrido a escritas codi-
ficadas, sistemas de notacido, de que o Benesh e o Laban sio, porventura, os
mais complexos e completos. Estes sistemas de escrita tém, contudo, algumas
limita¢bes: dada a sua complexidade e o longo periodo de aprendizagem a que
obrigam, sdo conhecidos por pouquissimas pessoas; salvo raras exce¢des, nio
sdo matéria de ensino-aprendizagem nas academias de danga; e se possibilitam
transportar para o futuro uma representacio dos tracos perdidos da prépria
danca, do préprio movimento, ndo permitem, em contrapartida, captar o
caracter singular de uma performance, o seu caracter Unico, ou seja, as sub-
tilezas interpretativas associadas a vivéncia do corpo num tempo particular,
nem as experiéncias concretas vividas pela sua execugio.

Contudo, como defende pragmaticamente Buckland (1999: 6), ndo pode-
remos reduzir essa dificuldade a um lamento, devendo-se, pelo contrério,
encontrar uma metodologia de observac¢io e de registo do movimento que,
na minha perspetiva, deve ser adequada as finalidades do trabalho e aos
objetivos nele preconizados.

Entendo, na esteira de Kaeppler (1999: 15), que o trabalho da antropologia
da danca nio deve ser confundido com o dos folcloristas ou, acrescento, o
dos arquivistas, que tém como tarefa recolher dancas. A atividade dos antro-
p6logos consiste em compreender o movimento num contexto das praticas
culturais, das experiéncias sociais, das representa¢ées de um determinado
grupo, mais ou menos alargado, organizado a partir de determinados pro-
positos e convencoes. E no contexto que os significados, os sentidos e as
experiéncias que o movimento transporta se compreendem.

Importa, pois, sublinhe-se, ndo negligenciar a materialidade do movimento.
E importante adquirir competéncias de observacio e de analise do movi-
mento e procurar o que designo por corac¢io cinestésico da danca ou o nicleo
estilistico do movimento do corpo, ou seja, as propriedades que resultam
da combinacéo e da articulacio de quatro fatores indissociaveis implicados
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em qualquer movimento: os aspetos qualitativos do movimento - espago,
tempo, fluxo e peso —; a forma particular de usar o corpo, isto é, as partes do
corpo envolvidas no movimento e as agdes que realiza; a duracio temporal;
e a forma como o corpo usa o espa¢o (Fazenda, 2012: 79-90).

Como antropdloga, estou interessada nos sentidos intrinsecos ao movi-
mento do corpo, ou melhor, nos sentidos produzidos pelo corpo em movi-
mento; nas experiéncias e contextos que conduzem a construcio e efetuagdo
desses textos; e nas perspetivas, nas interpretac¢des, nos discursos produzi-
dos pelos proprios praticantes sobre as suas praticas e experiéncias.

Logo, no trabalho de campo, eu tenho de conduzir o meu olhar, de recolher
informacio e documentacgio que, em fun¢io de um caso e problema concre-
tos, me permitam tornar inteligiveis estas varias dimensdes da realidade
— as ac¢des, as vivéncias e as representac¢des dos sujeitos.

Foi nesta perspetiva que constitui o “Arquivo-Companhia Maior”, para
dar o exemplo de um trabalho mais recente, mas também do arquivo mais
sistematizado e completo que construi. Ele é o resultado do trabalho que
desenvolvi com a Companhia Maior, um grupo profissional cujo elenco
tem, na sua maioria, mais de 60 anos de idade. A companhia, vocacionada
para as artes performativas — teatro, danca, performance -, foi criada em
2010, e encontra-se em residéncia no Centro Cultural de Belém (CCB), uma
estrutura de programacio e de produgio de espetaculos, em Lisboa.

Tenho acompanhado a sua atividade desde o inicio, sobretudo entre 2010 e
2013, periodo em que o fiz de forma mais constante, aquando da criagio e
da apresentacido de trés das suas pecas: Bela Adormecida (2010), com texto
e encenagio de Tiago Rodrigues, Maior (2011), com coreografia de Clara
Andermatt, e Estalo Novo (2013), com dire¢io artistica de Ana Borralho e
Joio Galante.

Interessei-me por duas das dimensées do trabalho desta companhia: a da
criagdo e a da interpretagdo. No que diz respeito a primeira, situamo-nos
no dominio das representa¢des que os criadores transportam para cena;
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enquanto na segunda, no dominio da experiéncia vivida pelos intérpretes.
Houve, pois, dois conjuntos de questdes que me guiaram no trabalho de
campo, na andlise e na pesquisa tedrica, cada um dos quais dirigido a um
grupo de agentes artisticos: aos impulsionadores do projeto e aos criadores,
por um lado, e aos intérpretes, por outro. O que é que procuram aqueles
criadores, quais sdo os seus objetivos? Que ideias, experiéncias e visées do
mundo exprimem nos espetdculos? Qual o contexto artistico e social que
enforma o seu trabalho? E os intérpretes, o que os motivou a integrar a
Companhia Maior? O que experienciam? O que é que este trabalho significa
para si? Coincidirdo as suas motiva¢des com os propésitos dos criadores?

Para responder a estas questdes (algumas, formuladas a partida, outras,
surgidas posteriormente), observei aulas, tendo participado em algumas
delas, assisti a ensaios, vi espetaculos, conversei informalmente com todos
os participantes, entrevistei criadores e intérpretes. Porque observagido e
didlogo complementam-se.

Construi um diario de campo, onde anotei o contetido de todas as conversas
que me pareceram pertinentes, registei desabafos e estados de espirito dos
participantes; os momentos mais felizes e os guiados por algum desanimo.
Sempre que pude, e entendi que tal ndo perturbaria a concentracdo dos
participantes ou ndo invadiria a sua privacidade, fotografei e filmei situa¢des
de interacio entre eles ou gestos e sec¢des coreograficas. Apds cada dia de
trabalho, passava a limpo toda a informagio para o computador, fazendo
corresponder uma determinada imagem ou filme a situagio descrita que
aquele complementasse ou ilustrasse, interligando, assim, desde logo, as
fontes orais, as escritas e as visuais. Era importante fazé-lo de imediato
para poder acrescentar eventuais informagdes ou o teor de conversas que
guardara na memoria e que as circunstancias em que teriam ocorrido me
desaconselharam, por qualquer razio, a anotar ou registar no momento.

Neste aquivo virtual, estd ainda armazenada e sistematizada outro tipo
de documentacio. Ainda no Ambito das fontes primérias criadas por mim,
enquanto antropéloga, para além do caderno de campo, guardo também
as transcri¢Oes integrais de todas as entrevistas realizadas. Somam-se a



56 | MARIA JOSE FAZENDA

estes materiais outras fontes recolhidas: tabelas de ensaios, programas dos
espetaculos, criticas, fotografias e filmes feitos por profissionais; entrevistas
e documentarios realizados por jornalistas sobre a companhia ou sobre
uma das obras.

Nem toda a documentacio arquivada foi usada no trabalho antropolégico.
Tenho dificuldade em distinguir os materiais que o nio foram por nio se
terem revelado pertinentes na investigacdo e os que nio tendo sido explici-
tamente utilizados nio deixaram de ser importantes para, em determinado
momento, me ajudarem a fazer op¢des e a definir percursos dentro da
investigacdo. Talvez seja, alids, por reconhecermos a utilidade de tudo aquilo
que se refira ao nosso objeto de estudo que tendemos a ceder a obsessio
arquivista, caracteristica dos antropélogos ja assinalada por colegas que
participaram no ciclo “Fins de Tarde com a Antropologia. Conversas sobre
Arquivos Etnograficos”.

Uma parte dos materiais registados — para além das descri¢es, também
analises de factos observados, conceitos e temas suscitados ao longo do
trabalho de campo e interpreta¢bes acrescentadas entre parénteses retos no
corpo das notas - foi usada em apresentag¢des que fiz em ocasides de Ambito
académico e num texto que escrevi®. De entre os materiais ndo usados, alguns
poderio ainda iluminar novos estudos ou abordagens; outros, por questdes
de confidencialidade manter-se-3o reservados. No meu caso, esse cuidado
nio deve tolerar lapsos, pois uso os nomes reais dos meus interlocutores.
Tomei essa op¢do, desde o inicio, pelo facto de trabalhar sobre uma ativi-
dade cujos intervenientes tém uma dimensio publica. Usar os nomes reais
dos artistas — criadores e intérpretes — é uma forma de prestar tributo ao
trabalho artistico que realizam e de reconhecer o status publico inerente a
sua atividade.

1 A primeira, intitulada “Danca para todos: juniores e seniores na cena coreografica atual”, foi
apresentada na conferéncia internacional “Corpos (Im)perfeitos na Performance Contemporinea”,
em 2012. A segunda, intitulada “Dancar na Companhia Maior: ‘Rejuvenescer? E é preciso?”, no
“V Congresso da Associagdo Portuguesa de Antropologia”, em 2013. A terceira, intitulada “Criar e
interpretar na Companhia Maior: memoérias de vida, mudancas na continuidade e experiéncias de
transformacio”, no 4mbito dos Seminarios CRIA, em 2015. O texto intitula-se “Criar e interpretar
na Companhia Maior: Memérias de vida, experiéncias de continuidade e de transformac¢io” (em
processo de publica¢io).
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