ZOLTAN KODALY

Um novo conceito de Formacao Musical

e a sua aplicacao nas escolas hilngaras

Kodaly : pedagogo, etnomusicélogo, compositor,
linguista e escritor

Nao se torna facil descrever em poucas pagi-
nas a vida, personalidade e obra de alguém, nem
comentar o modo como 0s seus ideais foram postos
em préatica enquanto viveu e mais tarde pelos seus
discipulos. A tarefa torna-se particularmente dificil
quando se escreve sobre alguém como Kodaly.

Nado na pequena cidade de Kecskémet em 1882,
estudou paralelamente musica (a partir de 1900 no
Conservatdrio de Budapeste) e linguistica (licen-
ciou-se em literatura alema e hingara, defendendo
a sua tese de doutoramento sobre «A estrutura
estrofica da misica popular huingara» em 1906).

Em 1905 fez as primeiras recolhas de musica
popular, publicando a primeira série de melodias
folcléricas (com acompanhamento ao piano com-
posto por si) em 1906; esta enorme tarefa de reco-
lha de melodias por todo o pais, a que Kodély dedi-
cou mais de cinquenta anos, teve, desde o inicio,
a preciosa colaboracao do seu amigo Béla Bartok
e desde entdo até aos nossos dias um ntémero im-
pressionante de musicos continua o seu trabalho;
o trabalho metddico e cientifico de recolha, anélise
e classificacdo das melodias folcloricas (cerca de
cem mil foram ja recolhidas, estando parte ainda
a ser compiladas e classificadas) atesta o facto de
Kodaly ter sido um dos maiores Etnomusicélogos
de todos os tempos.

Em 1907 foi convidado pela Academia de Mu-
sica de Budapeste para leccionar a disciplina de
«Teoria Musical», (um misto dos nossos Solfejo,
Harmonia e Anélise), e Composig¢édo. O seu trabalho
como professor e pedagogo foi notédvel, ndo s6 por
ter ensinado diferentes geracbes de musicos mun-
dialmente conhecidos, mas por ter incansavelmente
difundido o seu «novo conceito» de Educacéo. Sdo
inlmeros os escritos que deixou sobre Formacéo
Musical. Talvez melhor do que tentar falar sobre o
seu conceito de ensino da musica, seja transcre-
ver algumas frases escritas por Kodaly :

«A Musica é para todos. Temos a obrigacao
de aproximar toda a populacdo das artes e estas da
populagéao».

«Os grandes talentos serdo sempre raros e
nao podemos basear os nossos programas de For-
macédo Musical em pessoas como eles. Num futuro
proximo teremos de direccionar milhares de pes-
soas para a Musica de qualidade e para isso neces-
sitaremos de imensos bons professores».

Cristina Brito da Cruz

«0 que deve ser feito ? Ensinar Musica (e em
especial Canto!) nas escolas, de modo que ela nao
seja uma tortura mas sim um prazer ; incutir nos
alunos uma sede de «boa musica» que dure a vida
inteira. A musica nédo deve ser abordada pelo lado
intelectual ou racional, nem transmitida & crianca
como um sistema algébrico de simbolos ou
como a escrita secreta de uma linguagem com que
ela ndo tem qualquer ligagdo. O caminho deve ser-
-lhe apontado através da sua prépria intuicdo. Se a
crianga ndo for pelo menos uma vez inundada pela
corrente musical durante o periodo em que é mais
sensivel (entre os seis e os dezasseis anos), ela
s6 muito dificilmente lhe vira a ser de alguma utili-
dade. Muitas vezes uma s6 experiéncia no campo
musical, abre para sempre o espirito do jovem para
a musica. Esta experiéncia ndo pode ser deixada ao
acaso : é o dever da escola fazer com que ela acon-
tecan.

Kodaly deixou-nos imensas e valiosas ideias
no campo da educagéo musical. Ndo sdo de maneira
nenhuma «receitas» a aplicar, mas sim conceitos
basicos e linhas directoras a ter presentes. E indis-
pensavel o trabalho de equipa de professores bem
preparados para a aplicacdo pratica dos conceitos.

«Se tentassemos exprimir a esséncia desta
educagdo numa sé palavra, ela seria: CANTAR!
(Frigyes Sandor).

E Kodéaly ja repetidamente dissera: «Devemos
direccionar grandes massas para a Mdisica. Uma
cultura instrumental nunca podera ser uma cultura
de massas. Os instrumentos tém-se tornado cada
vez mais caros e o nimero de alunos que aprendem
a toca-los tem diminuido (...).0 que & para si um
violino ou um piano ? Tem na sua garganta um ins-
trumento com um timbre muito mais rico do que
qualquer violino do mundo, se souber usé-lo. Com
esse instrumento, conseguira ficar enriquecedora-
mente perto dos maiores «génios da musica» —s6
necessita de alguém que o leve até eles».

Chamar a Kodaly um «politico cultural» des-
creve (melhor do que «professor» ou «pedagogo»)
0s seus objectivos na educacgio artistica. Ele disse :
«E nossa firme convicgdo que as pessoas viverdo
mais felizes quando aprenderem a viver (de maneira
vélida) com a Musica. Quem durante a sua vida ten-
tar cumprir este ideal e divulga-lo de uma maneira
ou outra nao terda vivido em vao».

Para além da vontade de tornar a musica aces-
sivel a todos, ha outro aspecto muito importante
nos ideais de Kodaly : o reforcar dos «valores na-
cionais», da «identidade hingaran».
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Estes critérios nada tém em comum com o0s
nacionalismos doentios que proliferavam na época,
pela Europa central. Tém indiscutivelmente de estar
ligados & situacéo politica e cultural que se vivia
entdo na Hungria. Quando Kodaly iniciou os seus
estudos musicais, a influéncia alemad e austriaca
nos meios culturais hingaros, era enorme : no Con-
servatdrio os métodos de ensino eram alemaes, as
obras preferencialmente estudadas e executadas
eram alemés, os professores alemaes ou austria-
cos e talvez pior do que tudo o mais, a lingua usada
era o alemdo. Nada mais natural dadas as circuns-
tancias, que a existéncia de uma vontade forte de
preservacédo da identidade nacional.

Felizmente para o povo hingaro, masicos como
Kodély e Barték comecaram a redescobrir as tradi-
coes folcldricas e trouxeram-nas para o mundo da
«Musica Classica» e para as escolas, usando-as
como utensilio muito importante na introdugéo da
musica as criangas, dando-lhes simultaneamente a
conhecer as suas raizes musicais.

Kodaly escreveu: «da mdlsica estrangeira, so
obras-primas. Cabe aos compositores hlingaros, a
criacdo de literatura musical no idioma huangaro».

Qualquer pessoa que acredite nos ensinamen-
tos de Kodaly e os quiser pdr em préatica no seu
proprio pais, deve ter sempre presente a preser-
vacdo da identidade nacional. Ndo estaremos a ser
vir os ideais de Kodaly se usarmos no nosso pais
como principais ferramentas de ensino, cangdes
populares hlingaras. Nao estamos a defender a nossa
identidade, quando usamos nas nossas aulas can-
¢O0es pedagogicamente Uteis, mas infelizmente es-
trangeiras. Qualquer crianga conhece «O balado do
Jodo», ou «O meu chapéu tem trés bicos», ou o
deploravel «Atirei o pau ao gato» 0 que essa crianca
nao sabera é que estas cangdes que lhe acompa-
nham a infincia sédo respectivamente inglesa, ale-
ma e brasileira. As criangas crescem e t&m a sur-
presa desagradavel de descobrirem que tém quase
exclusivamente um repertorio estrangeiro e néo
conhecem o seu proprio repertorio. Depois torna-
-se-lhes mais dificil destrincar, de entre o que sem-
pre cantaram, o que era ou ndo portugués. Torna-se
também penoso chegar a concluséo de que parte
da mdsica folclérica portuguesa ja se perdeu e do
que resta ainda nas populagdes ndo urbanas, grande
parte corre o risco de se perder.

Ha uma enorme obhra a ser feita, tarefa que
levara dezenas de anos de recolhas, compilacées e
depois disso classificagdo e preparagdo do mate-
rial, para que possa ser utilizado no ensino da mu-
sica. Grandes musicos como o Prof. Artur Santos
e o Maestro Lopes-Graca (e felizmente tantos ou-
tros ...) fizeram valiosas recolhas de musica folcls-
rica. Enquanto tudo o que tem sido recolhido néo
estiver organizado de um modo que permita uma
facil utilizagcdo no ensino, cabera aos professores
de musica mais este esforco na escolha de material
a apresentar nas suas aulas.

Kodaly acreditava firmemente na importancia
de manter vivas as tradicdes folcléricas e na con-
tinuidade de uma cultura através da Lingua e da

Musica. Contrapondo as situagbes vividas nas zo-
nas urbanas e nas zonas rurais afirmou : «As crian-
¢as do campo estdo de um modo geral mais pré-
ximas da Arte do que as da cidade. O que ouvem
fora das escolas é principalmente o antigo e nobre
material folcldérico (...) O que as criancas rurais
preservaram das tradicbes antigas, devia servir as
criangas urbanas como encorajamento e modelo».
O que Kodaly nao previu foi que a diferenga entao
abismal entre as criangcas do campo e da cidade,
viesse tdo rapidamente a ser atenuada com a che-
gada da Radio (e depois de todos os meios de comu-
nicacdo) aos meios rurais. O isolamento a que as
populacées rurais estavam votadas, (e que era em
quase todos os aspectos negativo), tinha pelo me-
nos a vantagem de manter vivas as tradigcbes an-
cestrais. No campo musical o bombardeamento de
musica anglo-saxdnica encarregar-se-a de ir lenta-
mente apagando da memdria das gentes a sua mu-
sica tradicional. Dai a urgéncia em fazer recolhas
musicais : fazé-las enquanto ha algo para recolher.

O interesse que Kodaly manifestou sempre nes-
tas recolhas, disse sempre respeito ao campo mu-
sical e ao da linguistica. Era para ele fundamental
a ligacdo entre as duas éareas. «Todo o tipo de
escola pode encontrar musica adequada para ela (...)
As escolas de linguas modernas tém a sua dispo-
sicdo um grande nimero de material excelente para
cantar em qualquer que seja a lingua em questdo.
Cantar na lingua de um povo e conhecer o seu
caracter através da sua musica, é uma ajuda indis-
pensavel na apredizagem de uma linguagemn.

A ideia base de tudo isto sera entdo: ndo
esquecer a ligacédo entre linguagem-musica-tradigbes
folcléricas ; através delas introduzir a mdsica e
todas as outras artes, comecando pelas criangas.

«Abaixo dos quinze anos toda a gente é mais
talentosa do que acima dessa idade ; s6 excepcio-
nalmente as capacidades de cada um melhoram
depois dessa altura; é um verdadeiro crime nao
tirar partido desses preciosos primeiros anos».

Para além da importancia dada ao ensino infan-
til e juvenil de um modo geral, a inclusdo da mu-
sica no programa de estudos é essencial. «Os ele-
mentos musicais sdo instrumentos preciosos na
educacdo : o ritmo desenvolve a atencéo, a concen-
tracdo, a determinacéo e o auto-controle ; a melodia
abre o0 mundo das emocdes ; as variagdes dindmicas
e timbricas agugam a audicdo ; finalmente o canto
favorece tantas actividades fisicas que os seus
efeitos na educacgdo fisica sdo imensuraveis».

O ensino da musica as camadas mais jovens
deve ser excepcionalmente esmerado. «Ninguém é
demasiado importante para compor para 0s mais
pequenos ; na verdade deve dar-se o melhor de nés
préprios para ser suficientemente grande para eles».
Isto foi exactamente o que o proprio Kodédly fez.
Jé era um compositor consagrado quando comegou
a publicar os seus livros didacticos para o ensino
da musica (1937-Bicinia Hungarica ; 1941-Exercicios
cantados a duas vozes; 1942-Vamos cantar afina-
do ; 1942-Estudos para misica de cadmara ; 1943-333

1



exercicios cantados ; 1945-Exercicios de musica pen-
tatonica ; ...).

Chegamos assim a um ultimo e muito impor-
tante aspecto da vida de Kodély : o que nos deixou
como compositor. Podemos ver na sua obra como
aplicou na pratica o que defendeu nos seus escri-
tos. O espirito, as tradicoes folcldricas, os «sons»
hingaros estdo sempre presentes. Preservando a
lingua hingara no antigo modo hiingaro de melodias
que recolheu, utilizou-as nas suas obras corais e
nas de canto e piano. Por outro lado o material coral
que nos deixou e que muitas vezes fora proposita-
damente composto para coros infantis, como obras
didacticas, mostra a importancia que para ele en-
quanto compositor, a Educacdo musical teve.

Mais importante do que falar da obra de Kodaly
como compositor sera talvez aconselhar a sua audi-
cao. Mas querendo {azer uma breve referéncia ao
que de mais importante escreveu, teremos de pelo
menos citar :

— Obras cénicas (Hary Janos, Székely fono,...)
— Obras orquestrais (Noite de Verdo, Concerto, ...)
— Coro e orquestra (Missa brevis, Pangue lingua, ...)

— Piano (Dancas de Marosszék, 24 canons nas teclas
pretas, ...)

— Orgéos (Preludes, Missa bass, ...)

— Canto e piano (Cangoes folcléricas com acompa-
nhamento composto por Kodaly)

— Misica de cadmara (Sonata para piano e violon-
celo, Capriccio para violoncelo, ...)

— Obras corais (Psalmus Hungéricus, Te Deum, Va-
riagbes da melodia popular «O Pavéo»,...)

Nos escritos de Kodaly é salientada intimeras
vezes a importancia do canto (a solo ou num coro).
Nas suas composigbes o canto também assume
um papel de destaque («Ha alguma coisa que de-
monstre melhor a solidariedade social do que um
Coro 7»).

Até aqui tentamos dar uma visdo geral de
Kodaly como linguista, como etno-musicélogo, como
professor e pedagogo, como politico-cultural e final-
mente como compositor. Paralelamente a todas es-
tas actividades e complementando-as, ndao nos po-
demos esquecer de Kodaly como escritor. Deixou-
-nos um enorme legado de escritos sobre Formacéo
Musical, Musica e Dancgas folcldricas, Etnografia,
Histdria da Miusica (s6 sobre o seu pais ou territo-
rios que tivessem sido hingaros), Linguistica e
sobre a vida e obra de outro dos grandes mdisicos
do seu tempo, Béla Bartok.

Em todos os dominios em que se distinguiu
também Kodaly provou ser acima de tudo um gran-
de musico. Um ano antes da sua morte, em 1966,
Kodaly disse que «a Musica é uma parte indispen-
savel do conhecimento universal. Aqueles a quem
falta o conhecimento musical, tém um intelecto
imperfeito. Ndo pode haver uma personalidade com-
pleta sem Miisica». Reforgou ainda este raciocinio
escrevendo : «E o dever sagrado das pessoas que
tém talento, o de o desenvolverem até ao limite,
para que ele possa ser da maxima utilidade aos
seus semelhantes. Todas as pessoas vélidas deve-
réo ser Uteis a esses semelhantes e assim ao seu
pais. A verdadeira Arte é uma das forcas mais
poderosas no progresso da Humanidade e aqueles
que a tornarem acessivel ao maior nlimero de pes-
soas sera um benfeitor da Humanidade».

Foi isso que Kodaly foi : um benfeitor da Huma-
nidade.
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A aplicacdo do novo conceito de Formacdo Musical

de Kodaly nas escolas hungaras

| - Dados histdricos

Em 1919 Bartok, Dohnanyi, Reinitz e Kodaly,
membros do «Directorate-Musical», planeiam a re-
forma geral do ensino da musica nas escolas ele-
mentares, (frequentadas por jovens de idades com-
preendidas entre os seis e 0s quinze anos), intro-
duzindo como matérias obrigatérias a escrita e a
leitura de partituras.

No mesmo ano, Kodaly faz a reforma do ensino
nas escolas que formam musicos profissionais. (Um
ano depois Antal Molnar estabelece o Solfejo como
disciplina obrigatéria na Academia de Budapeste).

1929 sera o ano das reformas nas escolas que
formam professores de musica. Serd Harmath o
grande impulsionador destas reformas.

Todos estes novos programas apontam para o
«estabelecimento das bases necessérias para can-
tar a solo ou em conjunto, com perfeito conheci-
mento da escrita musical» e ainda a divulgacéo e
estudo aprofundado de «cangdes hingaras de qua-
lidade incontestada» (que tivessem sido transmiti-
das ao longo dos séculos por tradicéo oral e assim
sobrevivido & seleccgédo natural).

Com as reformas tornou-se possivel o apare-
cimento de coros nas escolas (em 1925 o «Espanta-
lho» e «Ciganas comendo queijo», duas obras para
coros infantis escritas por Kodaly, foram pela pri-
meira vez apresentadas).

Um movimento coral jovenil comega em Buda-
peste, espalhando-se rapidamente por todo o pais.
Canons de compositores de diferentes paises (1928,
Molnar), Colecgbes de musica coral (1928, Kérenyi),
Recolhas de melodias folcléricas hungaras (1906,
Bartok e Kodaly; 1929, Bardos), obras de novos
compositores, novos jornais de musica e inumeros
concertos com audigdo de obras corais comegam
a aparecer. O primeiro concerto oficial de coros
juvenis ocorre em 1934,

A partir de 1937 comegam a aparecer os livros
de exercicios musicais escritos por Kodély {o pri-
meiro seria Bicinia Hungérica). Ja nesta altura
Kodély defende a utilizagado da leitura por relativi-
dade e o método de utilizacdo de DO-mdvel (sendo
a silaba D6 sempre aplicada a ténica de qualquer
escala maior, por exemplo) ; este tinha sido intro-
duzido anos antes pelo reverendo Curwen na maio-
ria das escolas inglesas e ainda nos coros de rapa-
zes com que Kodaly tinha tido contacto nas suas
deslocacdes a Inglaterra. Segundo Kodély a aplica-
cao destes métodos era perfeitamente dispensavel
em casos em que os alunos fossem muito dotados,
mas era extremamente valiosa na educacgédo de gran-
des massas : eles confeririam aos alunos mediana-
mente dotados uma grande facilidade de leitura.

Ainda em 1937 os trabalhos corais de Bartok
para coros mistos de vozes femininas e infantis
sdo apresentados pela primeira vez em Kecskémet
e Budapeste.

.~ Os anos 40 sao marcados pelas reformas no
ensino pré-primario. Kodaly publica em 1947 as
«100 pequenas marchas» (s6 em 1962 publicara
novamente para esta camada etaria, as «50 can-
cOes de infantario»).

Nos anos seguintes a revisdo de livros esco-
lares e a classificacdo das melodias folcléricas
continuam.

E em 1947 que Kodaly escreve o importantis-
simo artigo «Um plano para 100 anos» sobre a
educacdo musical de um povo (segundo as suas
proprias palavras, educacio dos artistas e também
do seu publico).

1948 é o ano da nacionalizagcdo das escolas.
As matérias a estudar e os livros de apoio passam
a ser os mesmos em todo o pais (os livros adopta-
dos serao da autoria conjunta de Kodaly e Jend
Adam).

Finalmente em 1950 aparece em Kecskémet a
primeira escola com um programa de estudos espe-
cialmente votado ao ensino da musica. Marta Ne-
messzeghy, antiga discipula de Kodaly, serd a sua
grande impulsionadora. Nesta escola os alunos tém
uma hora diaria de musica (de Educagdo Musical
ou de prética coral). Depois dos brilhantes resul-
tados ai conseguidos a escola passou a ser 0 exem-
plo vivo do bom ensino da miusica, formando mu-
sicos profissionais mas principalmente um bom pu-
blico de musica classica e excelentes musicos ama-
dores. Nos vinte anos seguintes 130 escolas seme-
lhantes apareceram por toda a Hungria e actual-
mente as escolas Kodaly existem no mundo inteiro
com grande incidéncia na América do Norte e Japéo.

Nos anos 50 Kodéaly publicou um sem ndmero
de livros didacticos (os 33, 44 e 55 Exercicios a
duas partes ; Tricinia; ...) e alguns dos seus disci-
pulos publicam obras extremamente importantes,
elogiadas pelo préprio Kodély («Leitura e escrita
musicais» de E. Szényi é das obras mais impor-
tantes deste periodo). Nos anos 60 a Unica inovagéao
que aparece nestas escolas é a inclusdo de audi-
¢do sistematica e de analise de obras de grandes
compositores, (quaisquer que fossem os seus pai-
ses de origem), nos programas.

Ii - Programas actualmente em vigor

Desde 1937 que sé@o obrigatorios oito anos de
educacdo musical, nas escolas ditas elementares
(seis até quinze anos de idade). Ha no entanto dois
tipos de escolas elementares : as escolas normais

13



e as «corais». na maior parte dos casos as criancgas
comecam as suas primeiras «exploragdes» no mun-
do dos sons nos infantarios (3 a 6 anos de idade),
familiarizando-se com as lengalengas, cancdes e
jogos de tradigdo popular hingara (em ambientes
rurais em que as facilidades sdo menores s6 uma
pequena minoria tem acesso a este tipo de ensino ;
as condigdes tendem no entanto a melhorar gracas
ao apoio incondicional que o estado da ao ensino
da musica).

Aprender a cantar, coordenar movimentos com
a musica e aprender os primeiros elementos musi-
cais (agudo/grave, piano/forte, lento/répido, ...), pa-
ra além de desenvolver o sentido ritmico, a memo-
ria musical, a audicdo interior, a creatividade, o
sentido da forma, ... tudo se torna muito familiar a
estes pequenos musicos depois de trés anos nes-
tes infantdrios vocacionados para a musica.

Nas escolas elementares os elementos musi-
cais comecam a ser conhecidos de maneira cons-
ciente. O ensino nos dois tipos de escolas elemen-
tares é basicamente o mesmo, mas mais rapido nas
escolas corais (e também mais consolidado) ja que
o nimero de horas de aulas nestas escolas é cerca
de duas vezes maior.

Os alunos vao-se familiarizando primeiro com
o repertorio pentaténico e depois com o modal e
diaténico, até chegarem ao atonalismo. Os elemen-
tos melddicos e ritmicos vdo sendo introduzidos
lentamente, até disporem de todos os necessarios
a leitura e grafia musicais. A execuc¢do de mdisica
com 0s meios que vdo tendo ao seu alcance (mes-
mo com conhecimentos muito reduzidos, a improvi-
sacdo é possivel e aconselhavel ; s6 com sol-mi e
titi-td4 a improvisagdo com consciéncia do que se
fez, ja é possivel).

O estudo de um instrumento nestas escolas é
possivel mas ndo obrigatério, a partir do segundo
grau. Mas mesmo sem aprenderem outro instru-
mento terdo sempre a voz ; por outro lado a musica
que comegam a compreender e a gostar sera a que
irdo procurar nas salas de concerto. Ndo serd de-
mais repetir que a finalidade destas escolas néo
é s6 a formacdo de musicos profissionais.

A partir dos dez anos comecam a estudar his-
toria da musica. Ja conhecem algumas das pegas
de anos anteriores, ficam agora com uma perspec-
tiva histérica e com o conhecimento profundo de
algumas obras-primas das diferentes épocas. Come-
cam com os cantos monddicos da idade média, se-
guindo pela misica da Renascenca e Barroco ; neste
primeiro ano do estudo da literatura musical séo
abordados principalmente o canto gregoriano, as
cancbes trovadorescas, o principio da polifonia e
algumas obras de Bach e Haendel. No segundo ano
entrardo em contacto como classicismo: Mozart,
Haydn e o abrir de novas perspectivas com Beetho:

Cristina Brito da Cruz em 1986/87 fez um curso de pds-
-graduagdo em Pedagogia Musical no Instituto Koddly na Hun-
gria. E actualmente professora efectiva da Academia Luisa
Todi e da Academia de Amadores de Misica.

ven. O ano seguinte traz-lhes o Romantismo : Schu-
bert, Schumann, Mendelssohn, Brahms, Liszt, Verdi,
Erkel). Finalmente no altimo ano de escolaridade
musical obrigatéria sédo os compositores do séc.
XIX e XX que sdo estudados. As escolhas recaem
principalmente em Debussy, Ravel, Stravinsky, Hin-
demith, Schénberg, e naturalmente Kodaly e Barték.

Em todos os anos sao feitas revisdes das ma-
térias dadas em anos anteriores. A misica folclo-
rica nunca é deixada para segundo plano. Déa-se
grande énfase ao estudo de compositores de mu-
sica cldssica hingara independentemente do pe-
riodo histérico que esteja a ser estudado nas aulas.

O desenvolvimento do vocabulario musical e
das aptiddes musicais (canto, ritmo, sentido da for-
ma, audicdo melodica e em partes, audicéo interior,
memoria musical, leitura e escrita, improvisacao
e audicdo de misica), é sempre feito em ligagéo
com o material musical a ser estudado na altura.

As licBes sdo cuidadosamente preparadas, de
modo a que a introducdo e depois reforgo de todos
0s conceitos aparecam tdo naturalmente que a sua
aprendizagem seja feita com prazer e ndo com
esforgo ; fazer musica em conjunto ou ouvir obras
com o auxilio do professor, deve tornar cada aula
unica e dificil de esquecer.

E frequente ouvirem-se comentérios dos profes-
sores de musica hungaros, sobre a distdncia que
ainda os separa do sistema de escola ideal des-
crito por Kodaly no seu «plano para 100 anos»; é
bonito da parte deles desejar ter algo ainda melhor
do que o que ja possuem; mas tal como estd o
sistema de Educagdo Musical hungaro, pode ser
apontado como exemplo a seguir e a prova esta
na qualidade das «performances» que se vém, néo
s6 na capital mas por todo o pais e também no inu-
meravel piblico de todas as idades, que assiste a
cada um dos numerosos concertos a sua dispo-
sicdo.

«Fontes poderosas de enriquecimento espiri-
tual nascem da Misica. Nao devemos poupar
nenhum esforco para as abrir para o maior
nimero de pessoas possivel».
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