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RESUMO

Em Primavera Tardia, a personagem de Noriko, representada por Setsuko Hara, estd em idade
de casar, mas continua a viver com o pai. O processo de separagdo dos dois ¢ a esséncia do
filme. Esta premissa foi sendo repetida pelo autor com pequenas variagdes, atingindo o seu
expoente maximo na obra de 1949.

Esta investigagdo pretende inquirir como € que Yasujird Ozu consegue uma representacao tao
tangivel de uma mulher entre tempos, € como o realizador encontra figura¢do para a forma
como ¢ que ela muda ao longo da narrativa.

Na conclusdo, a dissertacdo procura definir os recursos cinematograficos do cineasta que
melhor se articulam com o projeto em desenvolvimento da mestranda, que pretende abordar os

afetos e as violéncias de estar, simultaneamente, juntos e separados no tempo.

Palavras chave: Ozu, familia, tradi¢do, Setsuko Hara, tempo

ABSTRACT

In Late Spring, Noriko’s character, played by Setsuko Hara, is tardily coming of age to get
married, but she continues to live with her father. Their process of separation is the essence of
the film. This premise was repeated by the author with small variations, attaining is greatest
expression in the 1949 oeuvre.

This investigation intends to inquire to how Yasujird Ozu succeeds in depicting such a tangible
portrayal of a woman in between times, and to how the director materializes the way she
changes along the narrative.

In the conclusion, the dissertation seeks to determine the director’s filmmaking resources that
best articulate with the developing project of the student, which focuses on how to address the

affections and violence of being, simultaneously, together and apart in time.

Keywords: Ozu, family, tradition, Setsuko Hara, time
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1. INTRODUCAO

O objeto de estudo desta dissertacao ¢ o filme Primavera Tardia do realizador japonés Yasujird
Ozu. A investigacdo visa compreender de que forma ¢ que ele utiliza os dispositivos a sua
disposicdo para materializar o dilema familiar. O que Ozu propde ¢ a escolha que a protagonista
tem que fazer entre ficar com o pai e a familia acabar nela, ou ela abdicar do pai e construir a

sua propria familia.

Tendo em conta o contexto social, econdmico e politico do Japao até entdo, ¢ feita uma andlise
dentro do modelo de mulher de Ozu, interpretada por Setsuko Hara. E contemplada a
transformagao da personagem ao longo da narrativa, sendo que Noriko Somiya ¢ uma excelente
corporizacdo dos temas evidenciados por Ozu. A partir do género do coming-of-age, o

realizador aclara a arte de viver num tempo que tudo quer transformar.

A dissertacdo ¢ uma oportunidade de pesquisa para um projeto pessoal de cariz documental que
lida com os mesmos assuntos de que Yasujird Ozu se ocupa, que tem que ver com a violéncia

do que ¢ sair do nucleo familiar.

O método da investigagdo segue uma logica de passo a passo, examinar certos aspetos da mise-
en-sceéne, como o enquadramento, os movimentos, a dire¢do de atores e a montagem. Também,
de um modo global, inquirir sobre a andlise de certos padrdes que sdo caracteristicos da obra

de Ozu no rumo da(s) historia(s).

Quanto a estrutura desta dissertagdo, o primeiro capitulo dard ao leitor uma melhor
compreensdo de que em que ambito ¢ feita esta investigacao.

O segundo capitulo analisard o objeto de estudo, inquirindo sobre as praticas de Ozu
com as quais pretendo aprender. De modo aprofundado, analisarei as cenas fundamentais para
o desenvolvimento da personagem principal.

O terceiro capitulo conclui a dissertag@o, reunindo as ligdes em sintese e uma apreciacao
global do filme, bem assim como as ferramentas cinematograficas prontas para configurar o

projeto cinematografico.
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Esta ¢ genealogia que permitiu chegar a tese:
1. No meu projeto, o modelo que ando a procura estd na familia — na mae ou na avo.
No formato documental, filmei os meus avos e 0os meus pais.
Concluo que o que quero exprimir ndo pode ser feito pelo documentario.
Quero pensar o problema do coming-of-age e encaro a ficgdo.

Reflito que ainda ndo estou preparada para partir para a ficgdo.

AN O i

Encontro o cinema de Ozu.

10
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2. PRIMAVERA TARDIA

2.1. SINOPSE

Noriko tem vinte e sete anos e ainda vive com o pai viavo. Toda a gente tenta convencé-la a

casar-se, mas Noriko quer ficar em casa a cuidar do pai.

2.2. GENERO

Quando principiei em dar forma a dissertagdo, achei que este filme era o veiculo indicado para
estudar os filmes de familia, normalmente circunscrito ao género do drama. Mais
especificamente, Primavera Tardia é do género shomin-geki!, traduzido literalmente para

drama das pessoas comuns. Como quem diz, os problemas do quotidiano.

No decorrer desta investigacdo, o filme revelou-se pertencer também ao género do coming-of-
age. Esta descoberta acabou por justificar a minha imensa curiosidade pelo o processo de
descrigdo e transformag¢ao da heroina do filme.

A proposta de transi¢do pde em causa a esséncia humana, as questdes ontologicas do

ser € o tornar-se.

De um modo geral, as narrativas a volta deste género cinematografico focam-se nos ritos de
passagem entre a adolescéncia e o jovem adulto. No entanto, sem essa delimitagdo de faixa
etaria, Yasujird Ozu consegue colocar esta questdo de forma muito mais profunda: Quando ¢

que se comeca a viver?

No passado, o Ozu tinha ja explorado o género do coming-of-age. Em Filho Unico (1936) uma
mae sacrifica-se para dar uma oportunidade de o filho poder ir estudar e trabalhar em Toquio.

Anos mais tarde, quando ela o vai visitar, verifica que ele j4 se casou e tem um filho.

! Termo dado por criticos americanos. Descreve um género de filmes japoneses ‘realistas’. O realizador Mikio Naruse (1905-1969) também
se inclui nesta designagao.

12
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O casal vive na periferia da cidade e passa dificuldades econdémicas. O filme tenta conciliar as

expectativas que a mae tinha para o filho e a realidade.

-t
What will you become?

Figura 2

Analogamente, em Havia um Pai (1942), interpretado por Chishii Ryii, um pai separa-se do
filho para poder garantir a sua educacao indo trabalhar para Toquio. Aos 25 anos o filho quer
despedir-se do seu trabalho de professor para poder ir viver com ele. O pai nega-lhe
terminantemente essa hipotese. O filho aquiesce. Antes da personagem de Ryt morrer, falam

de o filho se poder casar. No fim do filme, o filho recém-casado vai viver com os pais da esposa.

l Ever since school,

I've always wanted us to live together B No, out of the question

Figura 3

13
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As soon as we meet,
we have to part

Figura 4

No primeiro exemplo ¢ explorado o formato mae-filho, e no segundo o de pai-filho. No filme
que iremos analisar aprofundadamente, tendo ja descoberto Chishii Ryl, Ozu encontrou em
Setsuko Hara a dindmica pai-filha. Removendo narrativamente os fatores das dificuldades
econdmicas e, apertando a janela temporal a partir da fertilidade de uma mulher, o realizador

consegue exprimir com exatiddo o sofrimento da desvinculagdo dos dois.

14
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2.3. TEMAS

Com o fim do conflito da Segunda Guerra Mundial, o Japao havia-se rendido aos Aliados. A
ocupagao dos Estados Unidos possibilitou que o direito de voto das mulheres chegasse em 1945.
A lei do divorcio com consentimento mutuo foi aprovada em 1947, bem assim como a
distribuicdo das herangas, que deixaram de dar precedéncia aos filhos mais velhos, e se
passaram a repartir pelos descendentes de forma igual, independentemente do sexo.

O Primavera Tardia estreou apenas dois anos depois destas alteracdes.

O conceito de familia estd diretamente no centro da constru¢do da identidade da sociedade
japonesa como tecido da unidade social. No virar do século XX, o modelo da familia patriarcal
estendeu-se ao mercado de trabalho, o que valeu ao Japao muita da sua moderniza¢do a um
ritmo vertiginoso, ao criar uma populagdo ativa estavel. As empresas tomavam o lugar da
familia ao oferecer um sentido de prote¢ao através da adaptacgdo de rituais e tradigdes.

Nas décadas anteriores as guerras, o sistema patriarcal do Japao ja estava a ser ameagado
pelo desemprego; pelo aumento da importancia da familia nuclear no espago urbano; e pelo
desequilibrio do poder econémico, provocado pela imigragdo para a cidade, dos filhos mais
jovens que haviam entdo ultrapassado, na luta de classes, os irmaos mais velhos que tinham
ficado na aldeia.

Como atrds mencionado, as mudangas econémicas também fizeram com que as diversas
geracdes que viviam na mesma casa se subdividissem, que os deveres familiares diminuissem,

e que as mulheres casadas comecassem a trabalhar fora do lar.

Como resultado desta aculturacdo, deu-se uma redefinicdo do conceito de familia, o

maihomushugi, isto €, o conjunto dos pais, as criangas e as suas posses ¢ bens domésticos.

O ie ¢ traduzido literalmente para casa ou lar, refere-se ao agregado familiar. A sua defini¢do
fisica corresponde a propriedade, campos e lugar no cemitério que pertencem a uma familia. A
sua defini¢cdo simbolica refere-se a linhagem genealodgica, e as fungdes econdmicas, sociais €
religiosas que decorrem numa familia.

Este modo de vida em comunidade, e o sentido de unidade transcendente de uma familia

com varias geragoes, foi sendo substituido pela integridade do casal casado.

15
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Mesmo apds o final da guerra, o miai? ainda era o método preferencial para casar os filhos. O

ie manteve-se apenas como ideal abstrato.

Ainda que o governo japonés insistisse que a tradi¢ao e a cultura familiar eram transversais a
todas as classes e fossem os valores basilares do Japao, o que o cinema mostrava eram as

familias separadas. Os filmes do Ozu confirmam isto.

O Bordwell observa que os temas centrais de maior parte dos filmes do Ozu depois de

Primavera Tardia sdo sobre o papel da mulher em manter a familia.

“As crises dramadticas ja ndo se centram a volta do desemprego ou do insucesso em
progredir na carreira, mas em vez disso na morte de um dos pais, no conflito de

geragoes ou no casamento de uma filha. > (Bordwell, 1988: 48)

Neste filme, concentrando-se agora na relagdo entre pai e filha, parece que o Ozu nunca
terminou de dizer o que achava sobre o assunto.

Noriko Somiya tem 27 anos, numa época em que aos 25 anos era considerado tarde para
casar. Shukichi Somiya, meigamente encoraja a filha a casar-se, em vez de sacrificar a sua

juventude para servir o pai.

Bordwell descreve:

“Somiya é retratado como gentil e humano, absolutamente diferente do tradicional
patriarca tirano. Ele leva cha a Aya e Noriko, permite que Noriko lhe diga o que fazer,
e expressa uma profunda ligacdo emocional a filha. Sozinho com Onodera, revela a
pena que tem pelo sofrimento que a guerra causou a filha. Mais, em Quioto ele constata
que ter um filho é melhor do que ter uma filha — ndao pelo motivo tradicional em que as
filhas sdo kane kui mushi ('insetos que comem dinheiro’) mas porque as filhas criam

mais remorso: ‘Se elas ndo se casam, um pai preocupa-se, mas se elas se casam fica-

se desapontado.”* (Bordwell, 1988: 307)

2 Processo de um casamento arranjado pelos pais ou familiares, para combinar um primeiro encontro. Este tipo de ‘arranjinho’ é para
beneficio estratégico social e econdémico da futura familia.

* Tradugdo minha a partir do inglés.

* Tradugiio minha a partir do inglés.

16



A entrada no tempo em “Primavera Tardia” de Ozu

Noriko ¢ paradoxalmente mais conservadora do que o pai, mostrando o seu descontentamento

com o prospeto de depois de viuvo se voltar a casar.
A mulher moderna nesta personagem exterioriza-se na escolha do vestuario ocidental, no gosto

pelos filmes americanos, na sua reticéncia em seguir o conselho dos mais velhos, e na

resisténcia que faz ao casamento arranjado. (Thompson, 1988: 320)

17
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2.4. CONSIDERACOES SOBRE ESTILO: REPETICAO E ESPACO

A sensac¢ao recorrente ao ver os filmes do Ozu, ¢ que o todo ¢ coeso e unificado. A montagem
em modulo, os paralelos, as elipses e as pequenas variacdes de padrdes anteriormente

estabelecidos, contribuem para este efeito.

Neste caso de estudo, paralelos narrativos 6bvios sdo Noriko e Aya, a sua amiga que ¢
divorciada e trabalha; Onodera que tem uma filha como Noriko; e por fim, o pai e o seu

assistente Hattori.

Ha um desinteresse pela continuidade por si s, em favor de uma logica compreendida em si
mesma, também reforcada pelos recursos atrds mencionados. Na montagem, a descontinuidade

veé-se nas relagdes entre objetos e acdes, que aparentam ter razdes extra-narrativas.

Sendo que o Ozu adotou um estilo rigoroso e depurado, muitos dos elementos do plano fazem

a sua propria découpage. Sao enquadramentos reminiscentes de design grafico.

O vocabulério de Yasujird Ozu consiste em planos gerais, planos médios e close-ups, sem

qualquer movimento, a ndo ser o das personagens.

Quanto ao espago, os quadros sugerem uma a¢ao no vacuo. Como se o realizador estivesse a
representar uma versao de uma casa.

Parece ndo haver nada fora de campo. O espago pode ser continuo ou circular. Através
da planifica¢do da rodagem de cada plano, e a posi¢ao dos corpos das personagens nos dialogos,

parece que o espago filmico ¢ unica e exclusivamente criado pelo feixe de visao que o Ozu cria.

“So recentemente o Ocidente descobriu o modo complexo como a cultura japonesa
define o espago percecionado e o espago social. O termo nativo, ma, abrange varios
significados (desde ‘uma divisdo numa casa’ a ‘aten¢do as circunstancias’), mas em
esséncia, o espaco é definido em negativo.

Enquanto os Ocidentais frequentemente pensam o espago como um recipiente

vazio que contém objetos, ma representa o intervalo existente entre duas entidades —

18
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espaco como espagamento. O conceito de ma abrange o espago e o tempo (visto que
ambos podem ser concebidos em termos de intervalos).

Privilegia os lugares vagos, e por isso ma ndo opoe ‘vazio’ a ‘espaco’, como
acontece no Ocidente. Enfatiza a identidade unica de cada lugar e coloca a
responsabilidade no individuo para responder a uma situagdo irrepetivel. Sugere que
entre espagos concretos existe uma fundamental descontinuidade, especialmente do
ponto de vista. Favorece a ateng¢do a transi¢oes, margens, limiares — o en, ou
‘fronteira’, o que ndo é um lugar nem outro. Encoraja a identificagdo de elementos
‘assincronos’ no discurso ou na miisica, como o acompanhamento musical de samisen’
que nunca coincide perfeitamente com o arranjo vocal. Mais amplamente, convoca um
sentido de existéncia como um fluxo perpétuo, um movimento contingente entre pontos
estaveis. Ma é simultaneamente um lugar vazio, um espago em branco ou uma pausa,
e um desfasamento ou disjungdo que permite ao observador conotar a interrupgdo com

uma variedade de potenciais significados.””® (Bordwell, 1988: 155)

A citacdo de Bordwell parece convergir a importancia do espaco negativo que ¢ criado
individualmente na imagem através do enquadramento, € o espago que ¢ criado através do

tempo da montagem — o todo geografico-temporal criado pelo universo do realizador.

Adicionalmente, invoca com precisdo o proprio periodo de transformacdo de Noriko, entre
estados. Também a tensdo inerente entre os conceitos ocidentais e orientais, que sdo tdo
relevantes tematicamente. Assim como a ferramenta de descontinuidade como chave de
abobada da estrutura social japonesa e do proprio estilo do realizador. Os tempos, perfeitamente

imperfeitos, da mudanga interior das personagens e o de cada plano.

5 Instrumento tradicional japonés de trés cordas.
¢ Tradugdo minha a partir do inglés.

19
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2.5. ESTRUTURA POR CENAS

Nesta seccao iremos dividir a narrativa de Primavera Tardia por cenas, desconstruindo as

partes que compdem o todo.

Cena 01. Noriko encontra-se com a tia no

templo para uma cerimonia do cha.

Cena 02. O pai e o aprendiz, Hattori, estdo

em casa. Noriko chega.

Cena 03. Somiya ¢ a filha vdo de comboio

até ao centro de Téquio.

20
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Cena 04. Nori encontra o seu tio Onodera

nas compras. Em elipse visitam um museu.

Cena 05. Vao almogar a um restaurante.

Noriko desaprova o tio ter voltado a casar.

It seems...Impure”;

Cena 06. Voltam para casa. Somiya

e Onodera conversam.

- 4
< /f
. [
S r
.‘, A
e Would you like more s_ge, Uncle?

Sounds,geods

Cena 07. Noriko vai andar de bicicleta com

Hattori.
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Cena 08. A tia fala com Somiya,

o seu irmdo, dizendo-lhe que Noriko esta

4

mais do que na idade para se casar.

£
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Cena 09. Rotineiramente, a filha arruma as
roupas do pai. Ele tenta perceber se Nori
estd interessada no seu assistente. Ao jantar

ela revela-lhe que ele ja esta noivo.

- Yiou rode together on his bike?
- Ofcourse not! | borrowed a bicycle

Cena 10. Noriko e Hattori vao tomar café.

Ele convida-a para um concerto. Ela recusa.

Cena 11. Hattori vai ao concerto, ao seu

lado um lugar vago.
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Cena 12. Somiya recebe a sobrinha Aya em
casa. Conversam sobre o seu emprego ¢
sobre o seu divorcio. Nori chega. No andar
de cima falam as duas sobre os antigos
colegas de turma, que casaram e tiveram

filhos. Aya aconselha a prima a casar.

Cena 13. A tia diz-lhe que arranjou um
pretendente. Sugere também que Somiya se

recasara com a Sra. Miwa.

Cena 14. O pai estd em casa a cortar as
unhas. Nori regressa de casa da tia
visivelmente incomodada. Amua e sai de

casa.

Cena 15. Hattori passa por casa
de Somiya para deixar uma fotografia do

seu casamento. Eles ndo estdo em casa.
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Cena 16. Pai e filha estdo a ver uma peca de
teatro noh. Somiya e a Sra. Miwa
cumprimentam-se. O ciime de Noriko

aumenta.

Cena 17. Quase a chegarem a casa, Nori

amargurada decide ir ter com Aya.

Cena 18. Na casa da prima, comem bolo e
Aya volta a insistir que Noriko case. Ela sai

em furia.

Cena 19. Nori volta a casa. O pai diz-lhe
que ela tem que ir conhecer o pretendente
que a tia escolheu para ela. Noriko ndo quer
casar, quer ficar em casa a cuidar do pai.
Somiya diz que pensa em voltar a casar.

Nori chora.
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Cena 20. O pai e a tia encontram-se num
templo. Aguardam ansiosamente a resposta
de Noriko relativamente ao pedido de

casamento de Satake.

Cena 21. De volta & casa de Aya, Nori

conta-lhe sobre o seu encontro com Satake.

Cena 22. Em casa, Somiya e a tia de Noriko
esperam-na. Quando ela chega, a tia
pergunta-lhe o que decidiu. Pouco
entusiasticamente, Nori acede. A tia conta

ao irmao.

Cena 23. Pai e filha vao a Quioto. Falam
sobre a viagem de comboio. Estdo de visita

em casa de Onodera.
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Cena 24. Visitam templos e jardins.

A familia esta junta.

Cena 25. Noriko e Somiya preparam-se
para ir dormir. Ela tenta dizer ao pai que ja
ndo esta zangada com ele, mas ele entretanto

adormece.

Cena 26. No jardim zen, Somiya e Onodera
discutem sobre a inevitabilidade de os filhos

sairem de casa.

Cena 27. A viagem chegou ao fim e o pai e
a filha estdo a arrumar as malas. Noriko
repensa a decisdo de se casar, mas ndo
guarda rancor ao pai caso ele decida recasar.
Somiya finalmente consegue convencer

Nori a deixé-lo para tras.
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Cena 28. Somiya sobe ao andar superior
para ver a filha. Estd vestida com um
kimono tradicional de casamento. Noriko

agradece ao pai tudo o que fez por ela.

Cena 29. Apoés o casamento, Somiya e Aya
bebem saké no restaurante onde Noriko
e Onodera se tinham encontrado
anteriormente. Ele revela a sobrinha que
apenas disse a filha que iria voltar a casar

para convencer Noriko a seguir em frente

com o seu proprio casamento.

Cena 30. Sozinho, Somiya volta a casa.
Arruma as suas roupas. Descasca uma maca.

Fim.
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2.6. CRITERIOS DE SELECAO DE CENAS

Como atrds mencionado, o assunto que interessa a esta dissertacdo tem que ver com um
processo de transicdo. Apds a divisdo da narrativa, faz sentido escolher quais sdo as cenas
basilares para a mudanca da personagem principal. As cenas escolhidas materializam o
processo de Nori a entrar no tempo.

Este subcapitulo pretende analisar as estratégias cinematograficas usadas por Ozu para

mudar a posi¢ao dela no tempo.

Segundo a viagem do heroi, a mudancga sé ¢ conseguida através de um sacrificio, e por isso ¢

necessario na narrativa um processo de superagdo da heroina.

Para categorizar as cenas selecionadas, decidi fazer uma interse¢do entre o schéma quinaire do
professor de literatura Paul Larivaille e trés das etapas do luto da psicdloga clinica Elisabeth

Kiibler-Ross.

Apoiado nas propostas de morfologia da narrativa, desenvolvidas por Vladimir Propp e Claude

Bremond, Larivaille cria uma sequéncia de 5 fases apoiada em estados e agdes.

1) I - ANTES: Equilibrio inicial

2) Provocagao

3) I - DURANTE: Transformagao
4) Consequéncia

5) III - DEPOIS: Equilibrio final

Para a protagonista, a separag¢do do pai ¢ o sacrificio da infancia, e da propria infantilizacdo da

mesma incitada e perpetuada por eles os dois. Para o pai, € o sacrificio da unica filha.

Se a transformagao sem dor ndo ¢ possivel, pareceu-me justo, para este efeito, criar uma

classificagc@o que tivesse isso considerado em pleno.
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I. Equilibrio Inicial: Cenas 01, 02, 07 e 09
II. Negagdo: Cenas 14 e 19

II1. Falso Equilibrio: Cena 23

IV. Negociagdo: Cena 25

V. Aceitacdo: Cenas 27 e 28

Para efeitos desta andlise, o ultimo equilibrio fica omisso, ja que ndo vemos Noriko depois da

sua separacao do pai.
Com diferentes énfases, iremos de seguida analisar as cenas que mapeiam a mudanga de

Noriko. E aconselhada a leitura da proxima sec¢@o juntamente com o anexo A, para uma

melhor compreensao da analise descrita nos subcapitulos seguintes.
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2.7. ANALISE DE CENAS

L. EQUILIBRIO INICIAL

Cena 01. Noriko encontra-se com a tia no templo para uma cerimonia do cha.

Figura 5

Estacdo de comboios de Kita-Kamakura. Dispensamos a traducgdo pois na placa onde tem o
nome da estacdo ja consta o seu equivalente em inglés. O Japao, os comboios € a ocupagao
Americana.

Ouvem-se as linhas de alta tensdo. Aproxima-se um comboio? Trocamos de plano e o transporte

Sem aparccer.

Entramos de mansinho, da modernidade para o tradicional. Afastdmo-nos progressivamente da

estacdo para um templo inserido no meio de vegetacdo, de onde espreita um telhado de pagode.

Chegamos a Noriko em 4 planos. No corredor ao longe, um enquadramento dentro do cruzar
de linhas no interior do templo. Junta-se a varias outras mulheres de kimono. Estao a sua espera.
Ela faz-nos uma vénia. Com o maior controlo possivel de todos os seus musculos e ainda assim
sem rigidez; em seiza’, a sua cabega desce quase até as mios. Graciosamente apoia-se na mao
esquerda e levanta-se. Da-se um suspiro sempre que aparecem as maos € os pés de Setsuko

Hara na tela.

Queremos filmar o interior, mas s6 podemos filmar o exterior:

" Modo formal de se sentar no Japdo.
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“Movimento de fora para dentro. (Atores: movimento de dentro para fora.)”

(Bresson, 2008: 18)

Senta-se a beira da sua tia, Masa. Noriko ¢ uma jovem de kimono e com uma bolsa moderna.
Conversam sobre calgas que podem ser remendadas. Dentro de um local sagrado, do mais

sagrado se fala. A roupa que se usa e que se gasta, uma filha que cuida do pai.

As duas mulheres estdo inseridas na esquina da divisdo. O bule a espreitar do canto inferior
esquerdo. O Ozu cria um enquadramento detalhado e pontuado por texturas. O kimono de Nori
e da tia, diferentes. O dela estampado com flores e o da tia liso e sobrio. Duas geragdes
diferentes. Atras delas uma composi¢do de tecidos, o bambu encruzilhado, e as divisorias em

papel que langam a luz difusa numa trajetéria quase horizontal.

Comega aqui a desvendar-se a logica por detras da découpage de Ozu. Tudo se enquadra em

angulos multiplos de 45° do plano anterior.

Repetimos 0 mesmo enquadramento da entrada de Noriko e segue-se 0 mesmo movimento de
uma nova personagem através do plano. Uma mulher que entra no templo, se ajoelha, e as

sauda.

Da-se inicio as encantadoras circularidades de Ozu. Um comboio que se perdeu referencia os
primeiros planos do filme. As sombras no fundo do quadro relembram-nos que o templo esta

inserido no meio da natureza.

Ha uma cadéncia que se verifica. Estd no tempo de cada didlogo, e em cada corte. Como um
metrénomo, 0s corpos marcam o compasso. O aceno com O pescogo que se mexe a uma
velocidade constante, gera uma acdo seguinte que ¢ desencadeada de forma naturalmente
ritmica. Refor¢ada pela montagem, ¢ um ritmo que nos vai acompanhar sempre ao longo do

filme, salvo raras excegoes.

Ozu corta para fora do templo assim que inicia a cerimonia e entramos num tipo de narragdo
diferente. La dentro, uma intimidade. Um mundo que parece s6 pertencer ao dominio do

feminino.
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Nao sabemos se o tempo em que as flores abanam ao vento ¢ 0 mesmo que se passa dentro do

templo. A montagem d4 a sensacdo que ndo iremos ter acesso ao ritual ancestral.

Mas afinal voltamos 14 para dentro. Duas mulheres preparam o rito. As suas mogdes tao
transfigurantes como hieroglifos. Muitos dos movimentos e componentes das cerimonias de
ché sdo derivadas das restricdes impostas pelo kimono. Certas desloca¢des impedem que as

mangas se sujem ou nao atrapalhem.

Acdes que se desenvolvem em tempo e no tempo. Esta parte da cena € menos sobre o processo,

mas sim sobre a forma como elas se movem, as pausas, a sua velocidade.
Cortamos para fora do templo. Vemos as arvores. E o fim da cena.

E neste contexto que teremos que ler o resto do filme.

Cena 02. Nori chega a casa, onde esta o pai e o aprendiz.

Why2'I'can'ge’to Tokyo
with"you'tomorrow:

Figura 6

O casamento, como muitas outras instituigdes sociais do periodo pré-guerra, enfatizava a
subordinacdo e inferioridade das mulheres perante os homens. As mulheres como filhas teriam

que obedecer ao pai, como esposa ao seu marido € como vitva aos seus filhos.
Noriko toma conta do pai como filha obediente, mas a relacdo que tém revela-se muito ludica,

imitando a dinimica de um casal.

Kristin Thompson corrobora:
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“De facto, Noriko parece mandar mais na casa do que ele; a cena em que ela o proibe
de jogar mah-jong seria quase chocante em termos dos principios de obediéncia de
uma filha para com o pai. Igualmente, a vontade dele em ir buscar cha para Noriko e
Aya distancia-se da tradi¢do. Novamente, a observagdo antiquada da tia, em que o seu
irmado estraga Noriko, faz sentido aqui; do ponto de vista dela, assim o pareceria. A tia,

ela prépria é a maior representacdo dos valores tradicionais; (...).” (1988: 322)

A partir do didlogo pausado (cortado depois das personagens terminarem de falar) e pontuado
por planos mais proximos das personagens, trés informagdes muito importantes sdo dadas nesta

ceéna.

Quando Noriko pergunta ao pai se ele ja terminou o trabalho; o Ozu quebra a proximidade
habitual com a camara pousada em tripé quase rente com o chdo, em favor de um plano mais
elevado, com as personagens olhando em picado e contrapicado, refor¢ando algum do dominio
que Noriko tem sobre a vida do pai, assinalado pelo seu comentario.

As provocagodes inocentes que ela faz a Somiya, sdo repetidas nas interacdes com
Hattori e dai estabelecendo o paralelo entre o pai e o assistente. E aparente que Noriko gosta

dele.

Cena 07. Noriko vai andar de bicicleta com Hattori.

Figura 7

8 Tradugdo minha a partir do inglés.
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Abre a cena com o mar e musica alegre.

Noriko est4 radiante. Hattori satisfeito. O terceiro plano da cena junta-os no mesmo
espaco. Numa primeira instincia ndo h4 didlogo nem som direto. E a musica e o flirt dos dois.
Estacionam as bicicletas na areia, mas Ozu filma apenas os veiculos em frente a 4gua e o rasto
que deixaram.

A musica muda, para o tema que abre o filme, levando-nos a crer que percecionamos
um momento que tem uma ligagdo direta com a tematica.

Caminham os dois na distancia. De repente, tudo ¢ timidez nos passos hesitantes que os

dois ddo junto a falésia.

Segundo Van Gennep, podemos depreender que Noriko estd perante o processo de um rito de
separagdo da fase anterior da sua vida.

Perante o prospeto que estes dois personagens se possam desejar um ao outro, a
possibilidade do seu casamento ¢ incorporagdo de Noriko no mundo da sexualidade.

A rigidez nos ombros dele, a descontracdo dos dela e os risos nervosos dos dois tornam

a tensdo palpavel. Na suspensdo do prazer, ha o desejo.

A ideia de interrupc¢do entre a fase anterior da sua vida e a que se segue, ¢ o que confere o
sentido. Ela esta numa zona transitoria, num espago liminal®.

Jé esté estabelecido que a personagem de Hara ¢ uma mulher com imensa educagao e
cheia de pudor. E por isso ela choca-nos com o seu atrevimento. Pergunta diretamente a Hattori:

‘Entdo, de que tipo ¢ que achas que sou?’

Muito habilmente ¢ implicado que Noriko ja sabia que Hattori estava prometido a alguém,
quando ele lhe diz que ela ndo parece ser ciumenta.
Depreendemos que durante este passeio ela ja sabe que ele esta noivo.

Passou o tempo. Ela esperou demais.

‘Os pickles e os ciimes ndo tém ligacdo nenhuma’, diz Hattori. E criado um contraste
maravilhoso entre a intui¢do e supersticao de Noriko e a racionalidade de um rapaz das letras e

dos factos.

° Estado subjetivo de ordem psicolégica ou metafisica, consciente ou inconsciente, de estar no limite ou entre dois estados diferentes de
existéncia.
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Cena 09. Rotineiramente, a filha arruma as roupas do pai. Ele tenta perceber se Nori estd

interessada no seu assistente. Ao jantar ela revela-lhe que ele ja esta noivo.

i

- What did Hattori want?
Do you want dinner‘now?} _;J)Jothing in particular

Figura 8

A cena passa-se a noite em casa, ¢ o fim de mais um dia. Noriko faz as tarefas domésticas com

prazer, enquanto cantarola.

Shukichi chega a casa entretanto, e mais uma vez, salta a vista a circularidade dos padrdes de
Ozu. Nas cenas anteriores era a filha que chegava a casa cumprimentando com o musical

< d . , s ‘ h . / ’ t- . .

tadaima!’ (‘cheguei a casa!’), e agora repetimos o inverso com o pai.

Chega e cumprimenta-a.

O pai vai tirando a roupa do dia, deixando uma pec¢a em cada lado, Noriko vai atrds dele
arrumando. Um chapéu, uma mala, um colete.

Em plano geral vemos a vida dos dois, a sua rotina. Enquanto o pai tira a gravata, Noriko
vira-se de costas para ele e senta-se em seiza. ‘O senhor Hattori esteve aqui.’, diz ela. O

ambiente entre os dois modifica-se.
Num plano médio, corta para um Ryt pasmado.
Corte para Noriko que prontamente muda de assunto.

Ao virar-se de costas para o pai, larga mais um pouco de informagdo sobre o encontro.

Corta novamente para um plano dos dois, mas do lado oposto da sala. Noriko sai para a cozinha,

e o pai embasbacado segue atras dela, invertendo a légica do inicio da cena.
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Mais uma pergunta, mais uma resposta vaga.

Noriko atarefada prepara o jantar, e o pai vai fazer a sua higiene no lado oposto da casa. Pede
uma toalha a filha.
Ela chega perto dele. ‘Andaste com ele na bicicleta?’, pergunta ele escandalizado.

‘Claro que ndo!’, e volta a desbandar.

Cortamos para um plano anterior onde se vé o corredor entre a cozinha e a sala. Ela poe a
comida na mesa e arruma mais umas pecas de roupa do pai. Ele entra pela porta deslizante no
lado oposto. ‘O sabao esta a acabar.’

Sao pequenas interrupgdes como estas no fio condutor da conversa que tornam o filme

tdo proximo da vida.

Prestes a sentarem-se Somiya arrisca retomar o assunto.

Servem-se. Ouvem-se os barulhos das panelas, das colheres e das ceramicas. Sentimos o qudo

intimo ¢ partilhar uma refeicdo com eles.

Cortamos para um plano médio de Chishii Ry, que emerge da sua taga cheio de curiosidade.
Nao ha mais como fugir.
As respostas de Nori levam Somiya a crer que os dois poderiam ser um bom par, mas a

filha confessa ao pai que o seu assistente ja estd noivo.

A mise-en-scéne ¢ muito precisa. A partir do momento em que Noriko diz ao pai onde esteve,
eles fazem uma coreografia pela casa, como um gato e o rato. Ele quer saber mais, e ela quer

que o pai a siga pela casa.

Ha trés estados diferentes na propria cena, que mimicam a estrutura do filme. Antes da
revelagdo de Nori, nos gestos deles o habito da rotina. Depois da revelagdo, a tensdo e a delicada
perseguicao. No fim, voltam ao seu estado anterior. O pai e filha satisfeitos por saber que a sua

separagdo pode ser adiada.
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II. NEGACAO

Cena 14. O pai esta em casa a cortar as unhas. Noriko regressa de casa da tia visivelmente

incomodada por ela lhe ter escolhido um pretendente. Amua e sai de casa.

Rg——y .y

--- -
S
i 8 "'5

- What hapf)ehed at'your-aunt's?
Figura 9

O pai esta em casa. Pousa a toalha no estendal, onde numas cenas anteriores Hara foi ao mesmo
sitio, dobrar a mesma peca.

Abre o jornal e corta as unhas, mais um retrato de intimidade.

Ozu e Ryt tém um longo historial a trabalhar juntos. Era sempre escolhido para participar como
homem mais velho, e quando ele tinha apenas 32 anos, apareceu como idoso no primeiro filme

falado do realizador.

Segundo Donald Richie, Ozu disse que os atores de renome ndo lhe diziam muito. Que o que
era importante era a personalidade do ator. Isto fazia com que primeiro passo da sua escrita

fosse o casting.
O realizador ndo permitia que os seus atores improvisassem. Chegou a dizer a Ryii para ndo
estragar a composicdo ao mexer-se em campo. O mais importante era o enquadramento, mais

do que a performance, ‘por isso nao facas nada’, dizia-lhe. (Kirkup, 2011)

Na sua autobiografia, Chishii Ryii conta que Ozu implicava com ele por ‘ndo estar a atuar velho

o suficiente’.
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“(...) tudo que nos os atores tinhamos que fazer era seguir as suas diregoes, desde a
forma como levantavamos e baixavamos os nossos bragos a forma que piscavamos os

olhos. Isto é, ndo nos tinhamos que preocupar com a nossa performance de todo (...). "’

(Kirkup, 2011)

A performance de Chishii Ryl compreende em si todas estas qualidades que o Ozu procurava

na encenag¢do do profundo quotidiano.

Voltemos a cena. Sem o cumprimento alegre, a filha chega a casa. Somiya apercebe-se que algo
ndo esta bem. A agdo estd toda no corpo de Hara. Os olhos humidos ansiosos, a voz baixinha,

¢ a tor¢ao das maos nervosas.

O pai sobe ao andar superior onde Noriko estd sentada. A sua expressdo € como a de uma gata
ferida. Sem conseguir responder ao pai, levanta-se e sai da divisao.

O pai segue-a pela casa enquanto ela pega na sua bolsa e sai sem olhar para ele.

A partir deste momento, Noriko ndo vai ser a mesma. Ela ndo pode mais voltar para a sua forma

anterior. Esta em curso a alteragdo do resto da sua vida.

Cena 19. Nori volta a casa. O pai diz-lhe que ela tem que ir conhecer o pretendente que a tia
escolheu para ela. Noriko ndao quer casar, quer ficar em casa a cuidar do pai. Somiya diz que

pensa em voltar a casar. Nori chora.

. We'reall soworried aboltiyeu

Figura 10

1% Tradugfio minha a partir do inglés
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Volta a peca musical mais melancdlica do filme. Depois de procurar conforto na casa da prima
em vao, ela regressa a casa.
Voltam as perguntas do pai, e as respostas vagas da filha. Mas desta vez, Hara estd mais

abatida que nunca, e Ryil sem paciéncia.

Sobe ao andar de cima, onde estdo a mobilia ocidental e os fatos modernos.

A acgdo esta montada sobre enquadramentos repetidos anteriormente, e faz com que
esperemos que Somiya va ter com a filha ao andar de cima.

Pelas suas reacdes, ¢ implicado que Noriko tem a mesma expectativa.

Mas esta ndo se cumpre. Ela desce.

Cortamos para um plano de Shukichi Somiya sentado na sala a ler.

Somiya perde a sua caracteristica brandura para chamar a filha a atengao.

Noriko fem que casar.

De cabeca baixa, e raiva contida, Hara pergunta ao pai porqué. Estamos na perspetiva
de Shukichi. Chishii Ryii esta de pernas cruzadas, virado de frente para a camara, e Hara esta

em seiza de perfil. Duas linhas perpendiculares, diferentes eixos cruzados no tempo.

Cortamos para a perspetiva inversa, a da filha. Ela abraga-se. Os olhos de Setsuko Hara

entretanto suavizaram.

Mas novamente endurecem quando o pai revela que tenciona voltar a casar. Ela questiona,

confirma e atesta as inten¢des de Somiya. O labio superior de Ryl treme ao assentir.

Ozu quebra com o ritmo de compasso estabelecido na montagem, em favor de planos mais
curtos, que intensificam a furia de Noriko e a sua consequente brusquidao da fuga de pé do pai.
Vai a correr para o andar de cima.

A angustia toma conta dela.
Vagarosamente, o pai vai atrds da filha. Afinal sempre se cumpre a expectativa criada

anteriormente.

Nori nem o consegue olhar nos olhos. ‘Nao fiques aqui, pai.’
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Shukichi pede-lhe confirmacdo que ela vai ao arranjinho. Noriko continua de costas, sem

responder.

Cortamos para a perspetiva oposta. Vemos o enquadramento com Hara sentada de costas e Ryii
em pé, virado para ela. O pai apanha um lenco que estava caido ao lado da mesa, e pousa-o.

Caminhando devagar atravessa o plano.

Tira o pano do estendal, e dobra-o. Caminha ao longo do corredor em dire¢do a camara.
‘Amanha vai estar sol outra vez.” Diz ele, para si proprio e para a filha, como quem diz ‘amanha

¢ outro dia’.

Cortamos para Setsuko Hara agora sim de frente para ela, num plano médio. O pai sai da divisdo
atras dela. Tomamos consciéncia da totalidade geografica do espago. Uma manobra que simula
a mise-en-sceéne da cena 09, mas na qual a dogura desapareceu.

Liberta do olhar do pai, Noriko chora.

Esta cena ¢ a confrontagdo deles e das suas perspetivas, literalmente. Ele sabe que ela tem que

se casar. Chegou a hora de ela sair de casa.

I1I. FALSO EQUILIBRIO

Cena 23. Pai e filha vdo a Quioto. Falam sobre a viagem de comboio. Estdo de visita em casa

de Onodera.

- Did'you sléep well on the train?
- Yes

Figura 11
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Passa-se o tempo em elipses. Abrimos a cena numa paisagem bem diferente da citadina

Toquio. As roupas e malas depositadas dentro de um interior que ainda ndo visitamos.

Chishi Ryt e Setsuko Hara estdo a lavar os dentes. Parece ndo haver qualquer atrito entre eles.
Num gesto do quotidiano, como se o fizessem a décadas. Pelo didlogo compreendemos que

vieram de comboio até Quioto.

Onodera fuma, e senta-se na sala onde estdo as malas de Somiya e Noriko.

Juntam-se a ele. Depreendemos assim que estio alojados em casa dele.

Quando Shukichi conta a Onodera que Nori vai casar, sorri com satisfagao.

Sendo que, nas ultimas cenas as trocas entre Somiya e a filha tém sido amargas, ndo
antecipamos que a reagdo de Nori seja positiva.

Mais uma expectativa equivocada. Regressa o caracteristico sorriso luminoso de

Setsuko Hara.

Tio e afilhada metem-se um com o outro. Uma ag¢do que ¢ repetida nas cenas seguintes, para
mostrar que Noriko ja estd emocionalmente num lugar diferente no que conta ao novo

casamento do tio e possivelmente considerando o do pai.

E uma espécie de voltar 4 normalidade. Noriko parece feliz.
Este modulo na narrativa serve para nos lembrar que isto ¢ o que ela corre o risco de
perder. A possibilidade que alguém possa substituir o lugar emocional que ela ocupa na vida

do pai.
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IV. NEGOCIACAO

Cena 25. Noriko e Somiya preparam-se para ir dormir. Ela tenta dizer ao pai que ja ndo estd

zangada, mas ele adormece.

f

8 ,»fq\ iy

\ ’E‘\\ ""v"/.
j jyou’tired’? d

- No

...I was feelingiangry
towards you, but...

Figura 12

E de noite. Noriko e Somiya estdo de yukata'' sentados nos futons.
Esta Setsuko Hara que Ozu nos apresenta esta num éxtase contido. Até para desligar a

luz ela sorri com os olhos.

O escuro ¢ bem mais permissivo, e por isso uma boa oportunidade para se desvendarem as
coisas que se tém dificuldade de dizer a luz do dia. Nao € ao acaso o sem numero de interagdes

que Noriko e Somiya tém a noite. Garante o ambiente ideal para explorar o dominio do privado.

Num plano geral, Nori chama baixinho pelo pai. Cortamos para um plano médio dela a olhar

para cima.

‘Eu estava zangada contigo, mas...” Olha para o pai.
Corta para Somiya de olhos fechados.

Corta de novo para ela. O pai ressona.

Os planos que se seguem foram alvo de inumeras especulagdes por parte de criticos e

admiradores de Yasujird Ozu.

! Kimono informal usado depois do banho e para dormir
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O rosto de Hara torna-se enigmatico. Quando ela se apercebe que o pai esta a dormir, ela olha

para cima, com uma expressao que recorda a felicidade sentida momentos antes.

Cortamos para um vaso. Atrés, as sombras projetadas dos bambus. Ficamos. Nao ha musica, s6
siléncio.

Cortamos de novo para Hara, transformada. Noriko considera a vida sem o pai. Nao sabemos
exatamente o que ¢ que mudou, mas naquele intervalo passou-se algo ao qual nds ndo tivemos

acCeEsso.

Sobre o rosto de Setsuko Hara, Bresson viu nos modelos algo que parece ecoar em Ozu:

“O importante ndo ¢ o que eles me mostram, mas o que eles escondem de mim, e

sobretudo o que eles ndo suspeitam que estd dentro deles. ” (Bresson, 2008: 18)

O Ozu ja provou ser um homem que impde um certo distanciamento mesmo filmando o mais
intimo. O primeiro dos motivos pelo qual calculo que ele corte para o vaso ¢ simplesmente por

pudor.

O segundo e talvez o mais importante € porque, assim como a ceriménia do chéd, o momento da
mudanga ¢ infilmével. Nos so podemos imaginar as elipses. Como duas fotografias, colocar o

antes e o depois lado a lado, e ver nas evidéncias a transformagao.

De um angulo diferente, a proposta de Bazin quanto aos recursos cinematograficos, pode ajudar

a confirmar o que penso.

“So a objetiva nos da do objeto uma imagem capaz de ‘libertar’ do fundo do nosso
inconsciente, essa necessidade de substituir um objeto por uma coisa melhor do que um
decalque aproximado: o proprio objeto, mas liberto das contingéncias temporais. A
imagem pode ser esfumada, deformada, descorada, sem valor documental; procede

pela sua génese da ontologia do modelo — ela ¢ o modelo.” (Bazin 1992: 19)
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“Dai o encanto das fotografias de dlbuns, essas manchas cinzentas ou sépias,
fantasmaticas, quase ilegiveis, que deixam de ser os tradicionais retratos de familia,
para serem a presenga perturbadora de vidas fixadas no seu tempo, libertas do seu
destino, ndo pelos prestigios da arte, mas em virtude de uma mecanica impassivel, pois
a fotografia ndo cria, como a arte, a eternidade, ela embalsama o tempo e apenas o

subtrai a sua propria corrupgdo.” (Bazin 1992: 19)
De uma forma mais sucinta este ultimo ponto,

“Pela primeira vez, a imagem das coisas é também a da sua durag¢do e como a mumia

da mudanga.” (Bazin 1992: 20)
Deleuze vai ainda mais longe e incorpora todos elementos da imagem.

“A jarra intercala-se entre o meio sorriso da filha e as suas lagrimas nascentes. Ha
devir, mudanga, passagem. Mas a forma do que muda, essa, ndo muda, ndo passa. E o
tempo, o tempo em pessoa «um pouco de tempo em estado puroy: uma imagem-tempo
direta’?, que da ao que muda a forma imutavel na qual se produz a mudanca.” (2015:

32)

Isto ¢ o centro do filme de Ozu. O tempo em pessoa ¢ ela, Setsuko Hara.

E ela. Sao eles.

“Ao passo que Ozu modifica o sentido de processo, que manifesta agora a auséncia de
intriga: a imagem-acg¢do desaparece em favor da imagem puramente visual daquilo que
uma personagem é e da imagem sonora do que ela diz, natureza e conversa essas
completamente banais que constituem o essencial do guido (é por isso que as unicas
coisas que contam sdo a escolha dos actores pela sua aparéncia fisica e moral e a
determinag¢do de um didlogo qualquer aparentemente sem assunto preciso).”

(Deleuze, 2015: 27)

12 Pertence a um dos dois regimes de imagem de Gilles Deleuze. Ele aborda cada um nos diferentes parimetros: relativamente 4s descrigdes,
a relagdo entre o real e o imaginario, 4 narra¢@o e 4 nogdo de verdade. No regime cristalino, ndo temos uma imagem indireta do tempo, que
decorre do movimento, mas uma imagem-tempo direta, de onde decorre o0 movimento.
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A interpretacdo de Deleuze parece muito justa.

O tecido cinematografico e o ator fundem-se, planificando-se na imagem o que ¢
puramente o tempo. O decorrer da acdo, o tempo interior da personagem, a sua esséncia,
simultaneamente dentro e fora do tempo.

Um filme cheio de imagens coincidindo o vazio ¢ o imenso. E o absoluto. O tudo e o nada. A
resposta que satisfaz a questdo ao mu!? engravado no timulo de Ozu, que é debatido entre

criticos.

Terminamos a cena novamente no vaso.

V. ACEITACAO

Cena 27. Arrumam as malas para voltarem a Toquio.

#..4

; _l.wishawe'd done this m
semmmore-oftenitogether sihiswWillibe-ounllasttiipatogether

Figura 13

E novamente de noite. A luz incide neles motivada por um candeeiro suspenso do teto da
divisdo. A disposicao da camara no espaco faz um semicirculo.

A cena ¢ feita de 4 planos.

130 Ozu esta sepultado com a mae num cemitério em Kamakura. Na sua lapide nio consta o seu nome, mas apenas mu, traduzido como o
nada, o vazio.
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O establishing shot ¢ do lado de Somiya, num plano médio. As personagens estdo lado a lado.
Quando corta para mais perto deles, individualmente num plano préximo, chega aos rostos.

Ainda assim, 0 Ozu mantém-nos a um brago de distancia, sempre.

A montagem desta cena persiste numa rima circular, a alegria de Noriko, a sua decegdo, € no

fim o caracteristico agridoce no qual estes sentimentos se mesclam.

Estdo no plano mais afastado do lado de Somiya quando este diz que ¢ a ultima viagem que
fardo juntos, sendo que Noriko vai estar muito ocupada com o casamento quando voltarem.
A expressdo de Hara comega a transformar-se de jubilo para introspecdo. Como se uma nuvem

carregada tapasse o sol.

Ficamos em Ry, ‘O teu marido vai cuidar bem de ti’.

Cortamos para Noriko. ‘O que se passa?’, pergunta ele.

Numa cultura onde ninguém pede o que precisa, nem olha diretamente nos olhos por
acanhamento; Noriko diz que o que quer € ficar com pai para sempre, mesmo aceitando que
tenha que o dividir.

A transformagdo de Hara ndo estd ainda completa, ela resiste.

O plano abre, na disposi¢do em que comeca a cena. Os olhos gentis dela, ‘Porque ¢ que ndo

podemos ficar como estamos?’

Cortamos para um plano proximo de Somiya.

A seguir entra a quarta posi¢ao de cdmara. O plano médio passa para o lado de Setsuko Hara,

invertendo literalmente e figurativamente o ponto de vista no qual a cena abre.

Explica o pai: eles ndo tém o mesmo destino porque estdo separados pelo tempo. Vamos
todos morrer. O pai ja teve a sua vida, esta na altura de a filha ter a sua. Ela tem que abdicar
do egoismo dela, porque o pai ja o fez. Deixar que a filha entre na proxima fase da sua vida, ¢

também aceitar que a dele chegou ao fim, e partir para o Inverno.
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Hara vai baixando a cabec¢a cada vez mais.

Heidegger defende que a verdadeira existéncia ¢ motivada pela sincera tomada de consciéncia
da mortalidade do ser. A relagdo do ser com o tempo ¢ revelada na temporalidade. O Dasein é
o ser ¢ a sua potencialidade no mundo. Por isso o acesso a compreensdo do ser esta
indubitavelmente ligada ao futuro e ao passado, que levam consigo as possibilidades do ser,
retrocedendo ao que ja foi, e que vem sendo (no tempo). O ser € o ser para a morte.

Todos os filhos tém que aceitar a morte dos pais. A semente para dar fruto tem que
morrer. A vida ndo ¢ sé sobre a memoria, também ¢ sobre o futuro. Viver para os outros,

enquanto ainda héa tempo.
F¢é e paciéncia. No fim da explica¢do do pai, os olhos dela marejados de lagrimas e gratidao. O

sorriso radioso e os gestos rapidos dela para voltar a fazer as malas, ja contém a aceitacdo do

seu destino.

Cena 28. Somiya sobe para ver a filha vestida com um kimono tradicional de casamento.

Figura 14

Shukichi esta de fraque. Sobe ao andar de cima para ver Noriko. A musica comega a encher o

plano sonoro.

Noriko esta sentada numa cadeira vestida no seu kimono de casamento. A tia esta num

contentamento so.
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‘Jé& estas pronta?’ pergunta o pai. Em trés planos diferentes a filha e o pai assentem. Ideia
entregue. Noriko estd pronta em todas as acessdes da palavra. Setsuko Hara olha para Chisha

Ryt através do espelho.

Saem as meninas que a ajudaram a vestir, e ficam os trés.

Sentam-se no tatami virados para a noiva.

Ha uma inversdo hierarquica a nivel de composi¢ao do plano, que parece ser
verdadeiramente disruptiva, na escala em que o Ozu ¢ disruptivo, ¢ claro. Os dois séniores
olham para cima, para o membro da sua linhagem que em breve ird sair da familia. No
entanto, estamos a falar de Setsuko Hara, e por isso a sua postura ndo tem nada de pomposo.

Esté4 curvada em respeito.

O pai esta orgulhoso.

A expressao da tia, por uma unica vez, parece condizer com a da sobrinha.

Volta o tema sonoro do filme, mais nostalgico que nunca. Traz consigo a tematica,
adquirindo agora um sabor mais amargo, re-contextualizado com o pressentido fim do filme,

a eminente separagao deles.

Esta ¢ a tinica vez que se menciona a mae de Noriko no filme, a auséncia notoria em todo o
filme.
Quando a tia Masa se emociona, o pai, Somiya apaga o charuto e pergunta se nao esta

na hora de irem, como que desconversando.

Cortamos para o lado inverso da divisdo. A tia ajuda a sobrinha, endireitando-lhe o kimono, e

pega nas malas dela. Para.
Noriko ajoelha-se em frente ao pai que ja esta de pé. O arquear de Setsuko Hara ¢
maravilhosamente delicado. A emog¢ao que ela coloca na voz ¢ absolutamente arrasadora.

Nunca um agradecimento foi tdo sentido.

O caracteristico otimismo de Somiya cria contraste quando jovialmente pede que a filha seja

uma boa esposa.
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Noriko segura em todos aqueles panejamentos compridos e pesados nos quais esta envolta, e

o pai ajuda-a levantar. Descem pelas escadas abaixo e Masa verifica se nada ficou para tras.

Esta cena ¢ a despedida dos dois. Talvez as calgas que a tia deu a sobrinha para remendar

fossem as que Somiya usa agora.

Ela esperou a vida toda para entrar no templo — um raccord vertical com o inicio do

filme.
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3. CONCLUSAO

3.1. A PRIMAVERA PASSOU

No processo de desconstrugdo do filme, a percecdo dos elementos extraidos do real utilizados
por Ozu, vim a descobrir, sdo parcos.

A casa de Shukichi e Noriko ¢ um estidio. Os atores estdo permanentemente em tor¢do. Os
enquadramentos sdo estaticos e todos os objetos em campo sdo cuidadosamente curados. As
pausas das personagens e os cortes entre planos sdo escrupulosamente contados ao segundo.

Uma hora e quarenta e oito minutos de condensacao e eficiéncia.

Estes limites auto-impostos sdo a razdo do sucesso do filme.
As expectativas criadas através de cenas tornadas padrao pela repeticio das agdes das
personagens; o uso de enquadramentos semelhantes e a duplicacdo da ordem da sua montagem,

geram oportunidades para pequenos ‘equivocos’ através da variagdo dos mesmos elementos.

Quando uma folhinha nasce no meio do asfalto, ¢ um acontecimento de grande intensidade.
Pois entdo, o filme do Ozu ¢ um jogo de escalas. Dentro dos contornos criados sinteticamente
a partir do real, ele produz brechas de onde irrompe a expressao genuina. Relembro a citacdo

de Bordwell:

“(...) simultaneamente um lugar vazio, um espago em branco ou uma pausa, e um
desfasamento ou disjung¢do que permite ao observador conotar a interrup¢do com uma

variedade de potenciais significados.” (Bordwell, 1988: 155)

O dilema do pai e da filha ¢ transversal e intemporal. A cumplicidade deles ¢ tangivel. As

lagrimas de Noriko sdo sentidas.
O contetdo dos didlogos envolve o comico e o tragico com todas as nuances do mundano. Em

Ozu, as coisas sérias dizem-se a brincar e entrecortadas com observagdes sobre a meteorologia

e sobre o saké, que precisa de estar um pouco mais quente.
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Na cena 04, Noriko vai com o tio ao restaurante. Ela ndo bebe, mas por educagdo, verte o saké
no copo do tio. Isto permite a sua ousadia na sua provocacdo. Tendo em conta os padrdes de
decéncia da época, juntamente com a conversa dos dois relativamente ao novo casamento do

tio, podemos assumir um certo caracter de castidade de Noriko.

“Na sua posi¢do subalterna, a mulher nipponica sente-se feliz, certamente. Alma por
excellencia dedicadissima e delicadissima, instruida largamente, por tradi¢do e
educagdo, nos principios de obediencia, do sacrificio de si mesma, de multiplicar-se em
gragas e carinhos para satisfazer a todos, impessoal até ao extremo, a japoneza é tudo
no lar sem nada ser, é a alegria da casa, e n’isto faz constituir a sua inteira felicidade.
Comprehende o marido o alto valor do thesoiro que possue? Sim, comprehende, mas
atravez do seu orgulho; os homens, sem distinc¢do de raca, sdo ingratos.” (Moraes,

1925:137)

Setsuko Hara parece possuir todos estes tragos € ao mesmo tempo ser o simbolo da mulher

moderna.

A relagdo de Nori com o pai reflete os ideais descritos por Venceslau de Moraes, mas na pratica,
o que ¢ revelado pela intimidade da vida privada das personagens ¢ uma subversdo destes
comportamentos e valores. Descreve entdo um fiel retrato do estreito lago familial, para além

das convengdes sociais e piedade filial.

Ela estd compreendida entre estas duas facetas, o peso do passado e a promessa de um futuro
em que as mulheres podem ser mais independentes. Noriko contempla tornar-se estenografa e

continuar a viver com o pai, ao invés de se casar e sair de casa.

A propria descri¢ao da casa deles em Primavera Tardia combina este estado “entre”, o andar

de baixo térreo € a tradi¢do e no andar de cima a mobilia é ocidental, assim como a roupa dela.

O centro de gravidade do filme ¢ Setsuko Hara. O potencial emocional dela estd sempre a
espreitar, permanentemente em éxtase contido. Ela ¢ a presenca de Noriko corporizada.
As articulagdes interiores invisiveis da alteragdo da alma de uma pessoa, materializadas nos
gestos, nas mogdes, no rosto dela. No tom de voz, no ajoelhar, nas provocagdes, na educagao e

no vestuario.
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Em Viagem a Toquio (1953), no fim do filme, a personagem de Chisht Ry entrega o relogio
da esposa recém-falecida a nora sem filhos, interpretada por Hara. E de salientar que o nome

dela neste filme é o mesmo de Primavera Tardia.
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<
Day passesjand night comes, » q
7 yet nothing happens, S = 1

!

eems to'be waiting for somethiqg*‘!

Figura 16

~ N wateh, felcﬁgedto her.

Figura 17
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Setsuko Hara incorpora perfeitamente esta tensao.
Seja numa casa japonesa em fato, ou de kimono

numa cidade do hemisfério ocidental.

Figura 18

Em Primavera Tardia, a coreografia da cena 8 — na sua totalidade dos seus passos — ¢ o
mundo deles. A forma como eles sdo, s6 sendo, sdo eles em esséncia.

Ela ¢ uma filha, ele ¢ um pai.

Figura 19
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“Setsuko Hara recordava que em Primavera Tardia lhe estavam sempre a dizer: ‘Nao,
mais dois centimetros para a esquerda. Ndo, um pouco mais. Ndao, Ndo. Eu disse
ESQUERDA.’ Yoko Tsukasa lembrava-se de Ozu ser extremamente rigoroso com a
forma como ela se ajoelhava em Fim de Verdo: ‘Tinha que ser feito com a Setsuko

Hara, e tinhamos de o fazer exatamente ao mesmo tempo e precisamente da mesma

maneira.’” (Richie, 2020: 151)

A descoberta desta dissertacdo ¢ a importancia do casting.
Sem Setsuko Hara e sem Chishii Ryt ndo ha filme. Ou melhor, hé, sendo que o

realizador foi repetindo esta premissa, mas certamente ndo com esta precisao.

Onze anos depois de Primavera Tardia, Hara ja ndo podia mais interpretar a jovem solteira
dos filmes de Ozu, e por isso, ele da-lhe o papel de mae das jovens que ndo querem casar.

E certo que ndo tiramos os olhos dela, mas nio lhe é tio natural. Numa entrevista para
o Jornal Houchi a atriz expressou a sua ambivaléncia sobre os seus papéis como mae, sendo

que ela propria nunca tinha tido filhos.

Posto isto, como ¢ que Noriko Somiya entra no tempo? Separando-se do pai e

aceitando esse sacrificio voluntariamente.

Yasujird Ozu parecia ter a sabedoria de que os dias se repetem, mas ndo a nossa vida no
tempo. Que os homens e as mulheres t€ém tempos diferentes. Que ndo hé culto dos mortos se
nao houver o culto da fertilidade. E que a organizacao da sociedade impede de ver no tempo,

mas que a natureza do homem de ¢ pertencer ao tempo.
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3.2. PROJETO CINEMATOGRAFICO

Latente a dissertacdo estd uma preocupagdo com os limites do real e a problematica da sua
subsequente captura.

Na minha proposta escrevi que esta investigacao era o desenvolvimento do desenvolvimento de
projeto. Com base em conquistas anteriores e apoiando-me nas aprendizagens feitas com o Ozu,
sou forgada a concluir que a captura documental, a sua sele¢do, e subsequente montagem nao

¢ o suficiente para exprimir o que desejo.

Penso que se trata mais de encontrar solugdes dentro do ambito técnico da imagem e da dire¢ao
da deslocagao das personagens para encontrar o sentido que procuro. Como a conformagio do
espago e das personagens numa narrativa imbuida com a construcao de repeti¢des e reiteragdes
recorrentes no enquadramento € na montagem.

De um modo mais pratico, apds uma pesquisa, criar uma mise-en-scéne, ao invés de ‘observar

uma realidade’.

Estruturalmente, diminuir o nimero de espacos da narrativa, criando um microcosmos no qual
a historia de pode desenvolver. As variagdes serdo mais evidentes e poderdo adicionalmente

tornar filme mais coeso.

A minha obsessdo com o documentario ¢ explicada porque a esséncia das pessoas que eu quero
captar ja estd neles. A minha avo contém nela a repeti¢do dos gestos de uma vida.
Levanta-se o problema de casting. Atores ou ndo atores?
Conclui que, se eu amo as pessoas que estdo na minha vida, e quero segurar a esséncia delas no
cinema, faz pouco sentido que eu as tente reencontrar num contexto de atores profissionais.

E aliciante esta busca por algo que ndo se deixa apanhar facilmente, como domesticar

um gato selvagem.

Num objeto produzido para a disciplina de Montagem, censurei uma interven¢ao minha aos
meus atores, a minha mae e os meus avos. Estava a fazer um travelling num carro, na aldeia
deles. A minha av estava a cantarolar uma musica da infancia dela, e enquadrei-a com a igreja

atrés, onde os meus avos cresceram € se casaram.
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Como o meu avo e a minha mae estavam a falar por cima da cantiga, bruscamente pedi
que se calassem. Quando revi esta cena na montagem, enchi-me de vergonha ao ouvir-me a
mim propria.

Podemos bradar quanto quisermos, mas isso ndo garante que 0 que procuramos que se
manifeste no plano. Assim como filmar o que existe ndo faz com que a sua esséncia aparega.

Ainda estou a aprender o equilibrio entre dirigir e ser paciente com o real.

Gostava de poder dizer que tudo o que aprendi nestes 3 anos na Escola de Cinema esté aqui,
mas ¢ muito dificil articular com exatiddo as transformagdes que ocorrem no interior, no cinema

do invisivel e da espera.

O cinema continua a ser o mistério mais sedutor.
Na minha pressa de ser velha e nova ao mesmo tempo, a Unica coisa que posso fazer ¢
continuar a tentar caminhar nesse fio da navalha. Talvez agora com um pouco mais de

humildade e esperanga.
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Tending to the amaranth in our little garden in Takanawa — Mother, do you miss
me? (1939)

Figura 20

Mother is sewing — her needle catching the last light of day (1945)

I smell scallions in the kitchen — sunlight in this little home fit for mother and
child (1945)

Yasujirdo Ozu
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