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LEITURA. CULTURA VISUAL E INTERTEXTUALIDADE

Propostas de leitura no ensino do Portugu@s (30 Ciclo).
envolvendo atividades colaborativas e expressivas de

indole visual

Producéo artistica (colagem) desenvolvida pelos alunos no ambito da parte empirica da
investigacao.



Parte-se, portanto, do principio de que o objetivo geral da educagéo é o de encorajar o
desenvolvimento daquilo que é individual em cada ser humano, harmonizando
simultaneamente a individualidade assim induzida com a unidade orgénica do grupo

social a que o individuo pertence (Read, 2016, p. 21).

A investigacdo mostra que uma das formas mais eficazes de envolver os alunos no
processo de aprendizagem é contemplar véarias formas de arte nesse mesmo processo.
Aprender através das artes proporciona experiéncias Unicas e promove o0
desenvolvimento sensorial, 0 que pode tornar-se memoravel e envolvente. Quando o
processo artistico se centra na exploragdo e na participacdo, também é criativo e
interativo; inclui competéncias de alto nivel, como a colaborac¢édo, o pensamento critico,
a imaginacao, a criatividade, a adaptacéo a resolucao de problemas e a autoavaliagao.
Além disso, ao usarmos as artes para potenciar a aprendizagem, estamos nao s6 a
fornecer aos alunos ferramentas tangiveis para se expressarem, mas também a
encoraja-los a descobrir 0 seu interesse e a procurar solugdes para os problemas com

gue se deparam (School Education Gateway, 2018 [traducdo livre]).

Que a leitura seja um convite a "catar" imagens, experiéncias e pensamentos, a
descobrir e criar outros sentidos as narrativas, a usufruir do prazer que elas
proporcionam, sem perder a capacidade de reflexdo e de critica, a desconfiar do
primeiro (des)encantamento e a acompanhar com rigor e sensibilidade, a delicadeza

dos processos de apropriacdo e invencao das imagens (Cunha e Santos, 2007, p. 10).
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RESUMO

Com esta dissertacdo, pretendemos apresentar exemplos de atividades didatico-
pedagdgicas centradas na Leitura (enquadradas no ensino do Portugués do 3° Ciclo, 9°
ano) e desenvolvidas no ambito do mestrado em Educacao Artistica e da metodologia
da Investigacdo-Acao.

Nas ultimas duas décadas, temos assistido a uma evolucao gradual dos resultados de
literacia do PISA, a um investimento governamental huma Rede de Bibliotecas
Escolares e Municipais, no Plano Nacional de Leitura, na producéo editorial, sobretudo
para o publico infanto-juvenil, e a uma reformulagdo de contetudos curriculares,
nomeadamente, com a publicagdo das Metas Curriculares da disciplina de Portugués,
em articulagdo com o Programa desta disciplina. Em contrapartida, verifica-se um
decréscimo nos habitos de leitura recreativa dos jovens, na Ultima década.

A Educacéo Artistica formal sofreu alguns retrocessos nos ultimos anos, como o fim do
par pedagogico e a reducdo de tempos letivos nas disciplinas de Educag&o Tecnoldgica
e Educacao Visual, nos 2° e 3° Ciclos. Com a recente Estratégia do Plano Nacional das
Artes 2019-2024, pretende-se devolver as Artes algum protagonismo na Escola e
estimular o desenvolvimento de projetos nesse ambito.

O sistema educativo continua a basear-se numa aprendizagem compartimentada em
disciplinas, apesar das orientagdes emanadas da tutela sobre a flexibilidade curricular
e o trabalho interdisciplinar que os docentes deverédo desenvolver, através de projetos
que articulem competéncias e conteudos com os interesses dos alunos. A Escola, que
ainda se encontra muito marcada pelo ensino maioritariamente expositivo e pela
avaliacdo sumativa centrada nos testes, tende a manter-se a parte da realidade da
cultura dos jovens e da forma como aprendem em contexto informal.

As novas tecnologias tornaram-se monopoélios de palavras e imagens, para um consumo
e uso facil, imediato, de divulgacdo profusa e de impacto efémero. A imagem digital
tornou-se omnipresente, utilizada como complemento ou mesmo como substituto da
linguagem verbal, nas comunicacdes das redes sociais e smartphones.

E neste contexto que se propde, numa perspetiva transdisciplinar, uma abordagem do
processo de leitura através da palavra e da imagem, em trabalho colaborativo e
cooperativo, como forma de estimular os alunos a criarem relag6es de intertextualidade
através: da percec¢do e construcéo de sentidos; da diversidade de experiéncias de leitura

(de palavras e de imagens); do acesso a informacao e a referéncias que lhes permitam
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o desenvolvimento do pensamento critico; da percecdo e construgdo da sua propria
identidade e da sua relagdo com o mundo.

Procurou-se perceber o impacto que a (re)leitura de textos e de imagens em grupo tem
nos alunos, como ponto de partida (de producao) ou de chegada (de rece¢éo), ndo sé
enquanto processo de apropriagcdo de mensagens e de imagens, mas também como
estimulo da criatividade, da imaginacdo e da capacidade criadora, mediados pela
partilha e pela negociacéo do trabalho em grupo.

Relativamente aos resultados obtidos, constatou-se que perante as dificuldades e a
desmotivagdo que os alunos sentem, muitas vezes, no processo individual de leitura de
um texto (apenas 11% indicou a preferéncia pela leitura individual e silenciosa para um
primeiro contacto com o conto “A Aia”, de Eca de Queirds), a maior parte manifestou
preferéncia pelas atividades em grupo, desde o processo de aquisicdo de
conhecimentos a producéo artistica (100% indicou ter gostado de criar uma ilustracéo
em grupo e 98% considerou que foi uma tarefa que estimulou a criatividade).

Foi bastante valorizada a partilha dos trabalhos produzidos, quer entre os elementos de
cada grupo, quer entre grupos (foi importante para 96% dos alunos ouvirem a
apresentacdo oral dos colegas e verem os trabalhos - textos e imagens - produzidos;
81% gostou de apresentar o seu trabalho e 83% sentiu-se satisfeito com o trabalho
realizado).

A maior parte dos alunos considerou que as atividades de expressdo artistica
contribuiram para facilitar, enriquecer, consolidar e valorizar a leitura (compreensao) do
texto literario. 88% revelou interesse em participar, futuramente, noutras atividades
artisticas.

Em suma, numa escala de 1 a 10, as atividades que os alunos consideraram mais Gteis
para compreenderem melhor o texto foram a leitura expressiva do conto pela professora
(média: 8), a producéo do trabalho artistico a partir de um excerto do conto (média: 7,9),
a partilha de informacao recolhida com os colegas dos grupos iniciais (média: 7,8) e a
releitura do conto com o objetivo de escrever uma sintese da histéria, também em grupo
(média: 7,7).

Palavras-chave

Leitura, Literatura, Cultura Visual, Visualidade, Educacao Artistica, Intertextualidade
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ABSTRACT

We intend to present examples of didactic-pedagogical activities centered on Reading
(in the context of Portuguese teaching in the 9th grade) and developed within the scope
of the Master in Art Education and the Research-Action methodology.

Over the past two decades, we have seen a gradual evolution in PISA literacy results, a
government investment in a School and Municipal Library Network, in the National
Reading Plan, in editorial production, especially for children and young people, and a
reformulation of curricular contents, namely, with the publication of the Curricular Goals
of the Portuguese discipline, in conjunction with the Program of this discipline. On the
other hand, there has been a decrease in young people's recreational reading habits in
the last decade.

Formal Art Education (Technological Education and Visual Education) has suffered
some setbacks in recent years, such as the end of the pedagogical teaching pair and the
reduction of school hours. The recent Strategy of the National Plan for the Arts - 2019-
2024 is a government initiative to restore the Arts to some role in the School and to
stimulate the development of Projects in this area.

The educational system continues to be based on learning divided into disciplines,
despite the guidance emanating from the Government on curricular flexibility and the
interdisciplinary work that teachers must develop through projects. Classes, which are
still mostly centered on expository teaching and on summative assessment (tests and
exams), tend to remain apart from the reality of youth culture and the way they learn in
an informal context. New technologies have become monopolies of words and images,
for easy and immediate consumption and use, with profuse dissemination and
ephemeral impact. The digital image has become ubiquitous, used as a complement or
even as a substitute for verbal language, in the communications of social networks and
smartphones.

It is in this context that a transdisciplinary perspective proposes an approach to the
reading process through words and images, in collaborative and cooperative work, as a
way to encourage students to create intertextual relationships through: perception and
construction of meanings; the diversity of reading experiences (words and images);
access to information and references that allow them to develop critical thinking; the
perception and construction of their own identity and their relationship with the world.

We tried to understand the impact that the (re) reading of texts and images in groups has
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on students, as a starting point (of production) or arrival (of reception), not only as a
process of appropriation of messages and images, but also as a stimulus for creativity,
imagination and creative capacity, mediated by the sharing and negotiation of group
work.

Regarding the results obtained, it was found that in view of the difficulties and
demotivation that students often feel in the individual process of reading a text (only 11%
indicated a preference for individual and silent reading for a first contact with the story “A
Aia”, by Eca de Queirds ), most expressed a preference for group activities, from the
process of acquiring knowledge to artistic production (100% indicated that they liked to
create a group illustration and 98% considered that it was a task that stimulated
creativity).

The sharing of the works produced was highly valued, both among members of each
group and between groups (it was important for 96% of the students to hear their
colleagues' oral presentation and see the works produced. 81% liked to present their
work and 83 % felt satisfied with the work done).

Most students considered that the activities of artistic expression contributed to facilitate,
enrich, consolidate and value the reading (understanding) of the literary text. 88%
showed interest in participating in other artistic activities. In short, on a scale of 1 to 10,
the activities that students considered most useful to better understand the text were the
expressive reading of the story by the teacher (average: 8), the production of artistic work
from an excerpt from the story (average: 7.9), the sharing of information collected with
colleagues in the initial groups (average: 7.8) and the retelling of the story with the aim
of writing a summary of the story, in group (average: 7.7).

Key words

Reading, Literature, Visual Culture, Visuality, Art Education, Intertextuality
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1. Introducdao (Questionar)

No capitulo 1 do Manual para Transformar o Mundo (Santos, Salvado, Carvalho
e Azevedo, 2015), encontram-se associados a imagem do empreendedor social trés
conceitos essenciais: o Problema (O que me preocupa?), a Paixao (O que me
(co)move?) e o Conhecimento aliado & Experiéncia (O que sei fazer?). Nesta ultima
pergunta, esta implicita a perspetiva do trabalho em grupo: enquanto elemento de uma
equipa, como é que posso contribuir para 0 sucesso de um projeto? “Empreender”
significa ndo so decidir realizar algo que constitui um desafio, mas também dar inicio a
algo, pér em execucdo um projeto, por exemplo. Parece-nos possivel transferir estes
conceitos e estas perguntas para a fungéo do professor e para o papel do aluno, como
motores do processo de ensino-aprendizagem.

Seria um bom ponto de partida, se conseguissemos (nos, docentes e discentes)
responder as questdes acima formuladas (através de palavras e/ou imagens) antes de

iniciarmos um percurso didatico-pedagoégico em conjunto.

1.1. Contextualizacado do tema

A Leitura é uma competéncia transversal do curriculo escolar e um dos cinco
dominios do PMCPEB, Programa e Metas Curriculares de Portugués do Ensino Basico
(Buescu, Morais, Rocha e Magalhaes, 2015) - correspondente aos 7°, 8° e 9° anos de
escolaridade, em Portugal -, a par da Oralidade, Educagdo Literaria, Escrita e
Gramatica. Distinguem-se, na pratica letiva, trés dimensdes da Leitura: leitura
recreativa,; leitura para recolha de informacao e estudo (texto néo literario); e leitura em
voz alta.

No ambito do dominio Educacéo Literaria, os alunos devem ler um conjunto de
textos e obras que constam do corpus de leituras obrigatérias indicado para cada ano
de escolaridade, com o objetivo de se fomentar uma progressiva autonomia nos habitos
de leitura (de obras literarias) e de apreciacao estética.

Apesar de o numero de estudos sobre a correlagéo entre a leitura e a criatividade
ser ainda insuficiente (Meldo, 2014) para compreendermos o impacto que diversos tipos
de estimulos tém no desempenho e desenvolvimento dos alunos, nos ultimos anos
alguns investigadores (Wang, 2012; Sumiati, Mahanal, Zubaidah, Sari e Ismirawati,

2018; Sulistiyarini, Sukarno e Triyanto, 2019; Nurhalizah, Zubaidah, Mahanal, Setiawan,
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2020) tém vindo ja a mostrar algumas evidéncias de que a pratica regular da leitura,
associada a resolucao de problemas, potencia o pensamento criativo. Nestes estudos,
comparam-se os resultados obtidos a partir de diferentes modelos de aprendizagem:
convencional, baseada em projetos (PBL - Project Based Learning) ou RICOSRE
(Reading, ldentifying problems, Constructing the solution, Solving the problems,
Reviewing the problem-solving process, and Extending the problem-solving process). A
verdade € que, quando lemos, criamos imagens mentais Unicas, de acordo com as
nossas experiéncias de vida, formando associa¢des novas, estimuladas pelo contexto.
Guarnera, Pellerone, Commodari, Valenti e Buccheri (2019) fazem uma revisao da
literatura, de 1959 a 2018, sobre a intrinseca relacdo entre as competéncias de leitura,
processos cognitivos (percecdo, memodria, imagens) e representacfes mentais ou
imagens mentais, sugerindo uma forte associacdo entre o desenvolvimento das
competéncias de leitura e a capacidade criadora.

O conceito de Leitura (compreenséo e interpretagéo) esta subjacente ndo s6 na
percecdo e atribuicdo de significados as palavras, mas também na percecao das
imagens. Diversos autores desenvolveram investigacdo sobre os conceitos de Cultura
Visual e Visualidade (Freedman, 2003b; Sardelich, 2006; Hernandez, 2007 e 2015;
Duncum, 2015; Salbego e Charréu, 2015; Charréu, 2015; Marques e Campos, 2017),
estudando o impacto que, no século XXI, as imagens tém no publico que as “consome”
diariamente (em particular, nos jovens) e propondo novas formas de olhar.

Nos conteddos programaticos da disciplina de Portugués, apenas esta
contemplada uma analise formal desta correlagédo entre texto e imagem na abordagem
ao Texto Jornalistico (que inclui a Publicidade e o Cartoon) e a Banda Desenhada.

O salto tecnoldgico a que assistimos no Mundo, a par do desenvolvimento das
ciéncias e do conhecimento sobre o funcionamento da mente humana ndo s6 abriram
novas perspetivas sobre o acesso, a assimilacdo e a partilha da informacdo, como
também criaram novos desafios nas Escolas.

A omnipresenca quotidiana, estereotipada e banalizada da palavra e daimagem,
na publicidade, na televisédo, nas redes sociais, nas séries e nos smartphones é um
desafio que se impde a diversos niveis, na sociedade atual, sobretudo no que diz
respeito ao desenvolvimento do pensamento critico e ao papel da Escola.

O facto de os jovens estarem permanentemente rodeados de imagens e de
textos ndo os torna necessariamente leitores motivados, autbnomos, competentes e

criticos na interpretagdo e manipulagdo dos mesmos, no contexto escolar ou fora dele.
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De acordo com as atuais politicas educativas europeias da OECD, Organisation for
Economic Co-operation and Development, a escola deveria assumir-se como um
espaco privilegiado de estimulo do pensamento critico, incorporando a realidade dos
alunos no desenvolvimento das competéncias transversais (OECD, 2018).

Tanta informacdo iconica e verbal acessivel através da internet, coloca-nos
perante novas situacdes de aprendizagem. Com um acesso facil ao conhecimento
partilhado, trata-se agora de saber gerir: 0 consumo de informacao; a exposicao pessoal
na internet (que levanta questfes relacionadas com a privacidade, a preservacao e a
simulacdo da identidade); o uso da palavra e da imagem; a hierarquizagédo entre os
utilizadores-consumidores; a velocidade a que se déo as intera¢des e a quantidade de
informacgé&o produzida e recebida diariamente. Estes dois ultimos fatores contribuem
para intensificar as prisées mentais e 0s esteredtipos, criam dependéncias e propiciam
uma leitura pouco refletida.

Por um lado, no ensino da disciplina de Portugués, a profusdo de manuais e de
outros livros de apoio ao estudo facilmente disponiveis em papel e em formato digital
oferece aos alunos os conteudos programaticos “prontos a consumir’ para os momentos
de avaliacao considerados mais importantes, vulgo “testes”. Os resumos da “matéria”,
0S exercicios que trazem as sugestdes de resposta, 0s esquemas e tabelas ja feitos por
outrem, as imagens que ilustram os textos, tudo aparece ja feito para facilitar o trabalho
do aluno e do professor. Os alunos estdo habituados a um papel de consumismo
passivo e quando produzem algo na escola tém em mente sobretudo o objetivo de
serem avaliados. O que o aluno produz deve encaixar-se na expectativa da resposta
certa, traduzida num resultado que deixe o professor e o0s pais satisfeitos. No sistema
tradicional, o bom aluno é aquele que aprende a reproduzir o que o professor diz ou o
gue vem no manual, aquele que apresenta melhores resultados nos testes. O processo
de aprendizagem tende a ser pouco valorizado. A verdade é que a existéncia de Testes
Intermédios, Provas de Afericdo, Provas Finais e Exames e a dindmica escolar
(organizacdo dos horéarios, carga horaria de alunos e de professores, o peso dos
curricula e da avaliagdo, o numero de alunos por turma) também contribuem para
pressionar toda a comunidade educativa no sentido de valorizar apenas os resultados,
0S numeros, as medias e o0 sucesso de cada individuo. Este modelo pedagogico centra-
se na transmisséo/assimilagdo dos conteudos programaticos, reforgado pela disposicao
rigida das salas de aula, em que as mesas dos alunos continuam voltadas para o

professor.
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Por outro lado, de acordo com os Programas Curriculares, solicita-se ao aluno
gue domine os processos de leitura e escrita que estao implicados nos atos de resumir,
sintetizar, esquematizar, refletir e desenvolver um pensamento critico. Espera-se que o
aluno seja criativo e que consiga estabelecer associa¢des entre os multiplos contetdos
das diversas disciplinas. Estas linhas orientadoras refletem uma pratica letiva centrada
no “fazer’, exigente em tempo e no trabalho do aluno, mas propiciadora de
aprendizagens mais efetivas e duradouras.
A par da aprendizagem individual, também se tém estudado modelos de
aprendizagem que apostam na interacdo entre os elementos de um grupo. Alguns
exemplos séo:
e 0 processo criativo participado, que envolve os conceitos de “Design
participativo”, “codesign” ou “cocriacao” (Malveiro, 2013),

e Remap STAD - Reading-Concept Mapping - Student Teams Achievement
Division (Zubaidah, Mahanal, Ramadhan, Tendrita e Ismirawati, 2018);

e a aprendizagem colaborativa (Segundo, Lépez Fernandez, Daza e Phillips-
Silver, 2020);

e a aprendizagem cooperativa (Freitas e Freitas, 2002), sintetizada na maxima
“Eu ajudo-te, tu explicas-me, nds aprendemos” por Tavares e Sanches, 2013.

N&o havendo modelos perfeitos, € inegavel que os resultados destes estudos
apontam para os beneficios da partilha de informacédo e de ideias. O trabalho em
pequeno e em grande grupo potencia o envolvimento de alunos e professores em
processos criativos de construcdo de sentidos, de identidades, de palavras e de
imagens focados na resolucédo de problemas. Havendo sempre lugar para o0 espago
individual e para o espago coletivo, na aprendizagem em grupo a avaliacdo qualitativa
sobrepfe-se a avaliagdo quantitativa, deslocando o foco dos resultados para o
processo.

Como se perspetiva, neste contexto, o papel do professor e da escola no século
XXI7?

Em primeiro lugar, o professor deve refletir sobre as diretrizes educativas globais
e nacionais, a sociedade e a escola em que esta inserido, os desafios tecnoldgicos, 0s
recursos disponiveis e as caracteristicas e expectativas dos jovens que tem a sua frente.
Em segundo lugar, deve investigar, atualizar-se permanentemente, apostar na sua
formacao pessoal e profissional, procurar referéncias de qualidade, avangos cientificos

sobre o funcionamento do cérebro, conhecer diversos modelos pedagdgicos, tentar
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compreender como aprendem hoje os jovens, qual o impacto das tecnologias, da
informacé&o (imagens e textos) e dos curricula no seu processo de aprendizagem. Em
terceiro lugar, deve agir, enquadrando as suas praticas num modelo adequado ao
publico que tem a sua frente. Neste sentido, a fungéo do professor é, acima de tudo, a
de estimular os seus alunos a questionarem; fornecer pistas, metodologias e
ferramentas; sugerir percursos possiveis; e orientar o desenvolvimento das suas
capacidades, através de desafios, recorrendo a estratégias didatico-pedagogicas que
envolvam, efetivamente, os alunos. Por fim, é fundamental que a reflexdo sobre o
processo desenvolvido, individualmente e com o0s seus pares, tenha impacto na pratica
letiva. Cada docente pode contribuir de forma ativa para a melhoria do funcionamento
da Escola.

Desde a década de 90, houve um crescente investimento na Educacdo, em
Portugal, com algumas mudangas significativas que a seguir se destacam.

O conceito da democratizagdo do ensino (igual para todos) foi-se transformando,
ganhando novas perspetivas. Hoje, a premissa de que todas as criancas e todos os
jovens devem ter uma igualdade de oportunidades no acesso a educacgéao nao reflete ja
o entendimento do publico-alvo como um corpo homogéneo no qual se “deposita o
conhecimento”, transmitido da mesma forma para todos. Atualmente, o que se defende
€ uma flexibilidade curricular, adaptada as caracteristicas de cada aluno e a cada
contexto socioeducativo.

A escolaridade obrigatoria estendeu-se até ao 12° ano e a Educacgédo Especial
passou a ter um papel relevante nas escolas, através de politicas educativas de
incluséo.

O problema da alfabetizagdo (saber ler), de h&d umas décadas atras,
transformou-se numa questdo de literacia (saber utilizar o que se Ié para resolver
problemas no dia a dia pessoal e profissional).

Muitas escolas tém vindo a ser intervencionadas, proporcionando melhores
condi¢Bes de trabalho, com equipamento mais moderno, nomeadamente ao nivel das
tecnologias, apesar de haver ainda muito a fazer neste campo.

Houve uma grande aposta governamental na construcdo e manutencao de uma
Rede de Bibliotecas Escolares, em articulagdo com as Bibliotecas Municipais, também
renovadas, em termos de equipamento, instalacdes e recursos.

Formaram-se agrupamentos de escolas, 0 que incentivou a articulagdo entre
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professores dos diversos ciclos de ensino.

Apesar de tudo, as transformacdes no sistema de ensino (metodologias
inovadoras, trabalho interdisciplinar e interciclos) tém sido lentas, em geral. Pode dizer-
se que no sistema educativo atual coexistem duas tendéncias: uma vertente mais
tradicional, herdeira de uma préatica em que o docente detém o conhecimento e o
transmite a um conjunto de alunos que passivamente o0 escutam e executam tarefas de
forma mimética, com o objetivo de terem bons resultados nos testes e exames; uma
outra vertente, que vai ganhando for¢ca, gradualmente (em que o docente, além de
transmissor de conhecimentos e de préticas transversais, € um orientador-mediador-
moderador), mais voltada para os desafios do presente e do futuro, que reconhece a
mais-valia do trabalho colaborativo e transdisciplinar, orientado para a resolugéo de
problemas e que visa a atualizacdo e adequacdo do sistema de ensino perante uma
evolugdo tecnoldgica e social cada vez mais em conflito com um ensino estatico e
fechado. Os referenciais da educagao (europeus e nacionais) apresentam orientacdes
para uma escola mais adaptada a sociedade atual e aos desafios que 0s jovens
enfrentam hoje, com as novas tecnologias.

Desenvolver a literacia da leitura e a literacia visual nas aulas de Portugués do
3° Ciclo é uma abordagem que visa tornar os alunos consumidores criticos e produtores
conscientes de textos e de imagens.

Acreditamos que apreciar a intencdo estética e/ou comunicativa de um texto e
associa-lo a uma imagem ou transforma-lo numa ilustracao, e vice-versa, € um processo
que contribui para motivar os alunos, estimulando-os a desenvolver competéncias
verbais, organizar ideias, construir o pensamento préprio, compreender o mundo,
reconhecer a sua identidade e o seu papel na sociedade envolvente. O processo criativo
(seja de producéo, seja de rececdo) de texto ou imagem implica a aquisicdo de
referéncias, o reconhecimento de padrbes (ou de variagbes) e de relagbes de
intertextualidade.

O didlogo que se pode estabelecer entre varios textos e entre textos e imagens
pode trazer desafios para o jovem leitor, que tem um papel decisivo no reconhecimento
dessas pontes de sentidos. A imagem pode ser, ela propria, entendida como um
discurso, uma narrativa. A transformacéo do texto em imagem e da imagem em texto,
através de um processo de sucessivas leituras, poderé estimular no aluno a criagdo de
um fio condutor, de um mapa mental de associa¢cdes que potenciam a sua capacidade

leitora e criativa.
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1.2. Objetivos e Organizacao da Dissertacao

Neste contexto, equaciona-se o0 papel que a Educacado Artistica informal pode
assumir nas aulas de Portugués, ndo sé através da ilustracdo participada como
mediadora da leitura, mas também da leitura como estimulo para a capacidade criadora
(artistica).

Pretende-se compreender como é que os alunos reagem a uma proposta de
coilustracdo (ilustracdo colaborativa), com a responsabilidade de criar uma imagem que
estabeleca uma relacdo com um texto dado; como é que o trabalho em grupo e a
producao de imagens contribuem para a leitura (compreenséo e fruicéo) do texto e como
€ que a leitura de imagens produzidas pelos alunos contribui para a leitura desse texto.
Definiram-se, desta forma, as seguintes questdes orientadoras:

e As producdes artisticas de indole visual criadas pelos alunos a partir de um

texto podem contribuir para que estes compreendam melhor o texto e,
consequentemente, desenvolvam um maior gosto pela leitura e pela producdo
artistica?

e Pode 0 processo de coilustracdo estimular nos alunos a persisténcia no
processo de releitura de um texto, o sentido estético e o pensamento critico?

e Qual o impacto nos alunos das diversas etapas do trabalho produzido em
grupo, face a hipotese de o fazerem individualmente?

Tendo em conta estas questdes, apresentam-se 0s objetivos deste estudo:

e Incentivar a reflexao critica de alunos do 3° Ciclo (9° ano), através da leitura
(quer de textos, quer de imagens) e da produgéo de imagens (coilustracao).

e Estimular a associagdo entre a palavra e a imagem, proporcionando a
oportunidade de os alunos criarem relacdes de intertextualidade.

e Promover a Educacéo Artistica de indole visual na leitura de textos e na
formacgéo de leitores nas aulas de Portugués, através de diversas atividades
em grupo.

Assume-se a dessacralizacdo da Cultura Visual (imagem/obra de arte) e do texto
literario; a quebra de rotinas escolares “tradicionais” (que implicam que o objetivo da
leitura de um texto seja responder a questbes de interpretacdo estereotipadas, do
manual, e treinar para um exame); a valorizacao do trabalho individual e de grupo, num
projeto em que se aceita a livre interpretacéo e o respeito pela liberdade/pluralidade de
leituras, sem juizos de valor, sem “certo ou errado”; que o trabalho produzido ndo se

destine apenas ao julgamento do professor, mas que seja motivacdo para o trabalho de
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outro aluno, que criara outros sentidos.

E numa perspetiva ativa do papel do discente - aprender a ser, aprender a
conviver, aprender a fazer, aprender a conhecer (United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization [UNESCO], 1996) - que se fundamentam algumas praticas
consideradas essenciais num processo de ensino-aprendizagem estimulante e
adequado as caracteristicas das novas geracoes de alunos, que colocam novos
desafios aos docentes.

No ambito das questdes anteriormente levantadas, pretende-se, com este
estudo, apresentar 0 enquadramento tedrico que sustenta as atividades desenvolvidas
em contexto educativo formal.

Assim, o desenvolvimento deste trabalho encontra-se dividido em trés pontos:

2. Investigar (Enquadramento tedrico)

3. Agir (Descrigdo das atividades desenvolvidas)

4. Refletir (Apresentacao e discussao dos resultados decorrentes do projeto)

No ponto 2. (Investigar), faz-se uma breve exposi¢cao sobre os Referenciais da
Educacdo mobilizados para este projeto de investigacdo; clarificam-se os conceitos
Leitura, Literacia, Cultura Visual, Visualidade, Intertextualidade, Identidade e
Subijetividade, Aprendizagem Colaborativa e Cooperativa; e enuncia-se a metodologia
adotada.

No ponto 3. (Agir), apresentam-se as atividades desenvolvidas na disciplina de
Portugués (9° ano), no ambito da Educacdo Artistica, a partir da identificacdo do
problema e das necessidades educativas, explicitando-se a metodologia usada, os
objetivos, os recursos utilizados, o contexto educativo e a avaliagéo.

Por fim, no ponto 4. (Refletir), é feita a apresentagéo e discusséo dos resultados:
a analise de um inquérito por questionario aplicado aos alunos, os produtos finais
obtidos (trabalhos dos alunos) e o impacto destas atividades na pratica letiva da
docente-investigadora.

Na parte final desta dissertagcéo, apresentam-se as conclusdes deste estudo e
tecem-se algumas consideracgdes resultantes da reflexdo sobre os resultados obtidos.

Segue-se um esquema (Figura 1) que apresenta 0s principais conceitos

envolvidos nesta investigacéo.
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Figura 1. Esquema sobre as areas curriculares, os conceitos principais e os processos envolvi-
dos na investigagao aqui desenvolvida.
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1.3. Investigar, Agir e Refletir

Integrar as artes e a cultura na educacdo pode ser um meio de renovar os sistemas
educacionais, pela multiplicidade de abordagens pedagogicas e pelo impacto da
promocao da consciéncia social e cultural em alunos de todas as idades, como
parte do processo orientador da aprendizagem (School Education Gateway [SEG],
2018).

A contribuicdo pessoal e profissional para a mudanca de paradigma na pratica
letiva deve ser devidamente fundamentada e refletida. Seguem-se algumas referéncias
inspiradoras para construirmos uma pedagogia mais adequada aos alunos e a
sociedade do século XXI. Nas palavras de O (2018), “Vivemos hoje a possibilidade da
dispersédo absoluta e da livre circulagdo do saber, um tempo histérico em que a
materialidade do discurso se esboga em novas modalidades de projecdo da palavra e

sua circulagao, nao ja entre sitios, mas entre procedimentos e processos construtivos”
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(p- 15).

Fernando Hernandez (2015), investigador espanhol ligado a Psicologia, as Artes
e a Teoria da Educacéo, tem vindo a escrever sobre a forma como as rela¢cdes com a
Cultura Visual produzem olhares sobre o mundo, sobre nés préprios e sobre 0s outros
e como, no contexto educacional, essas questdes podem ser problematizadas e
contempladas em projetos pedagdgicos, huma perspetiva transdisciplinar.

Maria Acaso (s.d.), membro do Grupo de Educacion de Matadero, Madrid, afirma
gue, perante o obsoleto sistema educativo atual, € necessario mudar o paradigma
através de uma revolugéo educativa: o importante, no século XXI, ndo sera o QUE (os
conteudos), mas o0 COMO (as metodologias).

De acordo com o Despacho n°® 6478/2017, de 26 de julho, que define o perfil dos
alunos a saida da escolaridade obrigatéria como “matriz comum para todas as escolas
e ofertas educativas”, “designadamente ao nivel curricular, no planeamento, na
realizacdo e na avaliacao interna e externa do ensino e da aprendizagem.” (p. 15484),
sugere-se que o préprio sistema educativo deve procurar respostas para os desafios e
avancos ao nivel do conhecimento e da tecnologia do século XXI. Mais do que nas
politicas educativas, a transformacao da Escola est4 nas maos dos docentes, pois sdo
eles que estdo no terreno.

E neste contexto que a escola, enquanto ambiente propicio a aprendizagem
e ao desenvolvimento de competéncias, onde os alunos adquirem as
multiplas literacias que precisam de mobilizar, tem que se ir reconfigurando
para responder as exigéncias destes tempos de imprevisibilidade e de
mudancas aceleradas (Martins, 2017, p. 7).

Esta ideia de que é preciso reinventar a Escola é defendida por diversos autores.
Domingos Fernandes (Baldaia, s.d.) afirma que é necessério reorganizar 0s espagos,
os tempos e o curriculo de formas diferentes, ligando-os a sociedade e ao dia a dia dos
alunos. Os professores tém um papel fundamental no acompanhamento dos alunos e
do que se passa a sua volta, nas artes, no desporto, em tudo o que faz parte da nossa
vida, pois 0s jovens vivem expostos a tudo, todos os dias.

Numa entrevista de Almeida (2018), Germano Guimardes defende o Design
Thinking como metodologia inovadora de aprendizagem, considerando que o0s jovens
tém hoje uma forma diferente de pensar e de agir. O facil acesso a informacéo
(conteudos escolares explicados em alguns minutos, em videos do youtube; a pesquisa
através do Google), os memes, as redes sociais, 0s jogos, 0s videos e as séries

constituem uma quantidade avassaladora de informacdes e de imagens. Ha que
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conciliar as politicas educativas com a realidade da escola e com a realidade social em
gue os alunos vivem.

O Design Thinking pode ser um aliado porque coloca o cidadéo, o aluno e o
professor no centro do processo. Estamos precisando dessa relacdo mais
dialdgica na educacéo. Estamos precisando de relag6es mais empaticas para
ver o que realmente faz sentido na sala de aula (Almeida, 2018).

A colaboracéo, empatia, resiliéncia e pensamento criativo séo possiveis de
serem desenvolvidos a partir de missdes e desafios dados para os jovens.
Eles podem ser estimulados a criar solu¢cdes em grupo, a fazer a conexdo
entre teoria e pratica como forma de absorver esse contetdo abstrato da sala
de aula e transforma-lo em algo concreto que possa transformar ou a vida dele
ou a da comunidade. Trabalhar por projetos, em grupos é acessivel em
qualquer escola. O mais importante sdo os educadores estarem atentos a
essas competéncias e ndo ficarem muito presos apenas ao livro ou a esse
conteldo, mas estarem atentos a essas competéncias socioemocionais.
Aquele formato de aula expositivo ndo vai ajudar (Almeida, 2018).

Jorge Ramos do O (2018) também chama a atencdo para a desadequacéo de
um modelo escolar centrado na compartimentacdo dos conteldos programaticos
compilados em manuais, na voz do professor, no siléncio e na passividade (imobilidade)
dos alunos. H& que aproveitar as vantagens da tecnologia digital e da sociedade
moderna para transformar uma atitude de consumidor-espectador numa forma de estar
mais criativa, dindmica e construtiva.

Rowsell, McLean e Hamilton (2012) defendem uma abordagem pedagdgica
baseada na literacia visual em sala de aula, com vantagens evidentes que emergem da
sua investigacao. Esta estratégia ajuda os estudantes a analisarem e a explorarem as
redes de sentidos inerentes as imagens a que sao expostos e estabelece uma relagéao
entre a realidade dos jovens (enquanto consumidores e produtores de imagens e textos)

e a sala de aula.

As visualidades tém o seu ponto de partida na experiéncia quotidiana das
pessoas. O desafio e a variedade de escolhas permitem que os estudantes
se tornem mais autorregulados e motivados na leitura de textos visuais, no
desenvolvimento do espirito critico e dos comentéarios sobre a forma como
interagem com o seu mundo real e com os textos da cultura popular (Rowsell,
et al., 2012 [traduc&o livre]).

A Escola ndo pode estar desligada da realidade e da sociedade da qual os
alunos fazem parte. E necessario articular o livre acesso a informacao (dentro e fora da
sala de aula) com os conteldos programaticos e com as competéncias transversais.
Preparar os alunos para serem autbnomos, serem capazes de tomar boas decisées,
pensarem por si proprios e desenvolverem a criatividade na resolucdo de problemas,

ajudando-os a digerir a informacao (textos e imagens do presente) € o melhor que
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podemos fazer para os preparar para o futuro. Na incerteza do futuro que teremos, ndo
podemos pensar em modelos pedagdgicos estanques e fechados, mas em formas de
resolver problemas, trabalhando em equipa e valorizando a contribuicdo de cada um na

construcao coletiva.

12



Sarzedas - Leitura, Cultura Visual e Intertextualidade

2. Enquadramento Tedrico

(Investigar)
|I"I|I'I
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2. Enquadramento Tedérico (Investi-
gar)

E através da pesquisa e da formagdo continua que vamos adquirindo uma
percegdo mais abrangente do sistema educativo, construindo e reforcando o nosso
conhecimento sobre o papel dos professores na Escola. Neste processo de encontrar
referéncias teéricas e de tentar compreender a diversidade de modelos pedagdgicos
adotados em diferentes escolas e testados por diversos investigadores, comparando as
vantagens de cada um, podemos encontrar pistas para tornarmos as nossas praticas
mais eficazes, perante as necessidades das diferentes geracdes de jovens e o contexto
socio-cultural.

No Artigo 10° (Deveres Gerais) do Estatuto da Carreira dos Educadores de
Infancia e Professores dos Ensinos Basico e Secundario (Decreto-Lei n.° 41/2012), esta
prevista a actualizacdo e aperfeicoamento dos conhecimentos, capacidades e
competéncias do docente, ndo s6 numa perspectiva de aprendizagem ao longo da vida,
de desenvolvimento pessoal e profissional e de aperfeicoamento do seu desempenho,
mas também numa perspectiva de abertura a inovagédo. O seu compromisso profissional
estabelece-se com as disposi¢cdes normativas sobre educacdo, a administracao
educativa, no interesse dos alunos e da sociedade.

Ainda que o paradigma de uma escola ultrapassada esteja a mudar lentamente,
a carreira de professor sofre ainda com uma tradicdo de percurso solitario (sobretudo
nas Escolas Secundarias), que € preciso continuar a contrariar. No final da década de
90, comecaram a formar-se 0s primeiros agrupamentos de escolas, incentivados pelas
seguintes medidas legais: Decreto-Lei n.° 35/88, de 4 de fevereiro - encerramento de
escolas com numero de alunos inferior a 11; Despacho Normativo n.° 27/97, de 2 de
junho, e Decreto-Lei n.° 115-A/98, de 4 de maio - desenvolvimento da autonomia das
escolas). Em 2002, surge o Programa Especial de Reordenamento da Rede de Escolas

do 1° Ciclo do Ensino Basico, no qual se pode ler:

“...afigura do agrupamento de escolas era ja identificavel em varios paises
como instrumento inovador para quebrar o isolamento das escolas em meio
rural e para proporcionar escala visando a partilha de recursos educativos.
Em alguns casos deteta-se a preocupacédo de desenvolver comunidades
sob a forma de redes colaborativas com o objetivo de incentivar a partilha
de experiéncias e o debate de praticas pedagdgicas” (Rodrigues, Ramos,
Félix e Perdigdo, 2017, p. 8).
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Com os primeiros agrupamentos verticais (escolas com diferentes niveis/ciclos
de ensino) e horizontais (escolas do mesmo nivel de ensino), abriu-se a porta para o
dialogo entre professores dos diversos graus de ensino, comecando a quebrar-se esse
isolamento em que viviam alguns docentes e algumas escolas. A desconfianca inicial
deu lugar a uma abertura gradual para se desenvolverem projetos entre diferentes niveis
de escolaridade, articulando melhor os conteudos e as préticas. A intervencdo das
Camaras Municipais na mediacdo e planeamento da rede educativa local permitiu
reforcar a formacdo de agrupamentos verticais, em detrimento dos agrupamentos
horizontais. Uma das razbes era potenciar as oportunidades de colaboracdo entre
docentes dos varios ciclos e estabelecimentos agregados. Ainda ha um longo caminho
a percorrer neste sentido, pois nem sempre a carga horaria, programas curriculares e
metas de aprendizagem exigentes, testes, provas de afericdo, provas finais e exames
permitem que os docentes tenham disponibilidade para partilhar com os colegas do seu
agrupamento as suas ideias e 0s seus projetos.

Os Centros de Formacédo Continua de professores tém trabalhado com os
agrupamentos associados (a que se destinam as suas ofertas formativas), no sentido
de assegurar oportunidades de atualizacdo pedagdgica e cientifica, respondendo as
necessidades formativas expressas pelas direcdes das escolas, depois de auscultados
os diversos departamentos e de acordo com as necessidades de adaptacdo as
orientacdes emanadas da tutela. No entanto, nem sempre € visivel, na escola, o impacto
desse investimento formativo feito pelos docentes. O Movimento da Escola Moderna
realiza, ja ha décadas, encontros mensais entre docentes para partilha de praticas e
reflexdo sobre o trabalho individual e coletivo, designados como “Sabados
Pedagdgicos”, o que constitui um exemplo de (auto)formagao cooperada.

Numa Europa que abre fronteiras e que cada vez mais sobrevive do trabalho
colaborativo, a escola atual continua a estimular nos alunos sobretudo, um trabalho
individual. E mesmo quando promove trabalhos de grupo, estes ndo sao,
necessariamente, trabalho colaborativo. Nao s acontecem, muitas vezes, fora da sala
de aula, sem a supervisao e orientagdo presenciais do professor, como também tendem
a centrar-se no produto obtido, nos resultados traduzidos em classificagbes
quantitativas, e a negligenciar a andlise do processo.

Neste contexto, sentiu-se a necessidade de desenvolver um trabalho de

investigacdo que permitisse contribuir para o debate sobre a prética letiva na disciplina
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de Portugués do 9° ano, enquadrada em conceitos transdisciplinares da Educacéo
Artistica.

2.1. Referenciais da Educacéao - Encontrar o equilibrio

Rodrigues et al. (2017) referem que nos ultimos vinte anos “operou-se uma
mudanca radical na organizagdo escolar como mais nenhum outro pais europeu
conseguiu concretizar.” (p. 9). No entanto, também reconhecem que ainda ha um longo
caminho a percorrer na melhoria e adequacao dos processos de ensino-aprendizagem,
sendo necessario mais investimento e investigagdo académica.

O impacto nas nossas escolas de algumas orientaces internacionais de
referéncia, que apontavam ja para uma visdo transdisciplinar, globalizante e de
valorizacao da educacéo artistica na formacgéo escolar dos jovens, tem vindo a fazer-se
sentir, gradualmente, desde a década de 90.

Em 1996, foi langado o Programa Rede de Bibliotecas Escolares (RBE), com o
proposito de criar bibliotecas em escolas dos ensinos béasico e secundario, com
profissionais qualificados e com recursos diversos, necessarios a leitura, ao uso e a
producdo de informacao, incluindo equipamento tecnolégico atualizado. Em 2019,
encontravam-se instaladas 2500 bibliotecas escolares (Miguéns, 2020).

Também no ano de 1996, uma comisséo internacional da UNESCO, coordenada
por Jacques Delors, apresentou um relatério no qual se encontram pistas e
recomendacdes sobre a Educagao para o século XXI. Destacam-se deste documento
os quatro pilares da educacao, que deveriam estar presentes na planificacdo de
qualquer atividade didatico-pedagdgica: “A Educacéo ao longo da vida baseia-se em
guatro pilares: aprender a saber, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a
ser.” (UNESCO, 1996, p.37 [traducao livre]). O ensino tradicional centra-se, sobretudo,
no primeiro pilar indicado, desequilibrando o processo de aprendizagem, tornando-o
incompleto. Ndo sé é importante transmitir informagdes, mas também ensinar a
aprender.

Figueiredo (2017) apresenta uma sintese abrangente e conciliadora dos
referenciais existentes (Figura 2), através de um mapa de competéncias de nova
geracao: (1) transversais - incluem mais do que um dominio; (2) multidimensionais -
incluem saberes, aptidoes, atitudes e valores; e (3) indutoras de comportamentos de
ordem superior, quando aplicadas a resolucéo de problemas em situacdes complexas

ou de elevada incerteza.
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Figura 2. Competéncias de nova geragéo.
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Nota: Imagem retirada de Figueiredo Figueiredo (2017).

Perante este cenario, o autor considera que a escola atual se centra nas
competéncias fundacionais e nas pedagogias da explicacdo, negligenciando as outras.

Atualmente, os professores ainda tendem a valorizar mais o livro e a acumulagao
de conhecimentos, enquanto os alunos tendem a valorizar uma aprendizagem mais
exploratdria e informal através das tecnologias.

O estudo coordenado por Mata e Neves (2020) mostra algumas evidéncias
atuais das mudancgas ocorridas na nossa sociedade, em particular, na relagdo dos
jovens com a leitura e com o livro. Na ultima década, houve uma evolugao dos
dispositivos portateis (smartphones, tablets e computadores com acesso a internet), um
crescimento e diversificagdo das redes sociais, um aumento exponencial de conteudos
digitais disponiveis e dos contactos entre as pessoas. Atualmente, de acordo com os
dados publicados (Fonte: CIES-Iscte, PLEP, 2019), os alunos do 3° Ciclo e Secundario
passam mais horas por dia com estes recursos tecnolégicos (média de 3,23) do que
com a televisdo (média de 1,60) ou com a leitura por prazer (0,45), o que indicia usos
da leitura (e da escrita) mais desligados do suporte livro.

O (2018) refere esta divergéncia geracional (entre os professores do séc. XX e
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os alunos do séc. XXI) que se reflete na forma como processamos, gerimos e utilizamos
a informacgédo, sobretudo perante o predominio das novas tecnologias. Para que 0s
alunos reconhegam na escola uma oportunidade para aprender a conhecer, € urgente
repensar 0 ensino, 0s contextos educativos e as pedagogias. Nesta perspetiva,
Figueiredo (2017) sugere que as novas pedagogias deveriam centrar-se nos processos

cognitivos e nas capacidades que sustentam a aprendizagem global (cf. Figura 3).

Figura 3. Pedagogias de nova geracao
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Nota: Imagem retirada de Figueiredo (2017).

A OECD (2018) preocupa-se com a sociedade de um futuro préximo sustentavel
e elenca quatro capacidades basilares: (1) A capacidade de avaliar informacao, formular
argumentos e explicar situacdes e problemas complexos, estabelecendo relacfes entre
as evidéncias, identificando vieses e lacunas na informacao e resolvendo argumentos
contraditorios; (2) A capacidade de identificar e analisar mdltiplas perspetivas e
mundividéncias, assumindo a sua propria mundividéncia e relacionando-a com as dos
outros; (3) A capacidade de compreender diferengas na comunicagao, reconhecendo a
importancia das convencdes sociais da comunicagdo e adaptando o discurso as

exigéncias dos diversos contextos culturais. (4) A capacidade de avaliar acbes e
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consequéncias, ao identificar e comparar diferentes tipos de atuagéo, pesando os prés
e contras, sob a perspetiva de consequéncias a curto e longo prazo.

Das diversas atividades que podem ser desenvolvidas para promover
competéncias globais, nomeadamente o pensamento critico, as regras bésicas de
comunicacgdo, a gestao de conflitos, perspetiva propria e a adaptabilidade (OECD, 2018,
p. 16), destacam-se duas que parecem claramente pertinentes para fazer frente ao
desinteresse dos jovens pela escola, atualmente.

Segundo o trabalho de projeto em grupo (aprendizagem cooperativa), os alunos
podem criar 0s seus proprios recursos, que apresentam e avaliam em conjunto; para
cooperarem de forma eficaz devem sentir-se seguros e confortaveis; as tarefas e os
respetivos objetivos tém que ser bem claros para os alunos; desta aprendizagem resulta
também a consciéncia de que para o grupo ser eficiente é fundamental o respeito mutuo,
a atencdo, a honestidade e a empatia (Lopes e Silva, 2009).

Quanto aos debates organizados em sala de aula, salienta-se o facto de o
debate ser, pela sua propria natureza, um esforco interativo; um dialogo que estimula a
reflexdo ou que resulta dela, que provoca uma escuta ativa e uma resposta as ideias
expressas pelos pares; uma troca de pontos de vista, através da qual os estudantes
aprendem que ndo ha apenas Unica resposta para um problema; uma oportunidade para
os alunos compreenderem as razdes pelas quais outros defendem diferentes
perspetivas e refletirem sobre os fundamentos das suas préprias convic¢des (Ritchhart,
Church e Morrison, 2011).

Estas metodologias de trabalho contribuem para estimular a incluséo e
contrastam com a realidade que O (2018) ainda considera dominante, atualmente.

Porque na realidade, os mesmos conteudos sido administrados em
simultaneo a todos os alunos como se fossem um sd, assim como as rotinas
de trabalho se aplicam também sem distingdo no interior da classe,
procurando no limite ajustar ao todo as atitudes, as disposigbes e os
comportamentos de cada um (O, 2018, p. 1).

De acordo com a European Commission (2017), as competéncias sdo uma
combinagdo de conhecimentos, habilidades e atitudes. Foram definidas oito
competéncias essenciais: 1. Literacia; 2. Linguagens; 3. Ciéncia, Tecnologia,
Engenharia e Matematica; 4. Digital; 5. Pessoal, Social e Aprendizagem; 6. Formacao
Civica; 7. Empreendedorismo; 8. Consciéncia e expressao cultural. “As competéncias-
chave sao aquelas que sédo indispensaveis ao desenvolvimento pessoal, a

empregabilidade, a inclusao social e a uma cidadania ativa” (European Commission,
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2017, p. 1 [traduc&o livre]).

Apesar de todas estas competéncias poderem assumir uma dimensao
transversal no processo educativo, destaca-se a associagcdo entre a primeira, a
segunda, a quinta e a oitava competéncias-chave como potenciadora de uma
aprendizagem enriquecedora, motivada pela descoberta e baseada nas experiéncias
pessoais e interpessoais. Esta abordagem transdisciplinar, promotora da diversidade e
da inclusao, pode ser desenvolvida, em diversos contextos.

A consciéncia e a expressao cultural € uma das oito Competéncias-Chave
para a aprendizagem ao longo da vida e implica o desenvolvimento de ideias,
experiéncias e emogBes no ambito de um leque tdo abrangente como a
literatura e as artes visuais e performativas. Os professores desempenham
um papel crucial na orientagdo dos alunos no desenvolvimento e aquisi¢cao
desta competéncia. Isto ndo se limita as aulas de artes, pois pode ser
integrado em diferentes disciplinas, da matemética as linguas (School
Education Gateway, 2018).

Varios séo os referenciais que destacam a importancia do papel da Educacgéo
Artistica na Educagdo, na medida em que esta contribui de forma significativa e
transversal para o enriquecimento dos processos de aprendizagem, de criacdo e de
socializagao. O Unico documento sobre educacédo artistica globalmente aceite é o que
foi desenhado pela UNESCO, fruto da Agenda em Seoul: Goals for the development of
arts education (2010) (School Education Gateway, 2018).

A Educacao Artistica (EA) é fundamental para um desenvolvimento pessoal
completo e integrado, mas é necessario salvaguardar as orientacdes e metodologias.
Segundo Agirre (2010, p. 39), a Educacdo Artistica também parece hoje
tendencialmente orientada para “o conhecimento das artes em vez de usar as artes para
aumentar o conhecimento”.

Os resultados de uma investigacdo feita sobre as vantagens da EA na
aprendizagem, publicados na pagina digital do School Education Gateway (2018),
mostram um  impacto  significativo a varios niveis, sobretudo nas
capacidades/competéncias relativas a criatividade e a imaginagdo (70%) e ao
pensamento critico e criativo (51%). Cerca de um ter¢o dos inquiridos indicou também
outras areas que podem ser desenvolvidas através de projetos artisticos: "tolerancia e
apreco por outras culturas e sociedades (37%), desenvolvimento social e cultural (35%)
e sensacédo de realizacdo e satisfacao (34%).

Através do PNEEA - Programa Nacional de Educac&o Estética e Artistica
(Marques, 2010) da Diregao-Geral da Educagao - Ministério da Educagéo, que tem
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como publico-alvo a comunidade escolar, pretende-se estimular a intervencao artistica
e cultural através de estratégias dindmicas, envolvendo diversas instituicbes de
referéncia, como museus, teatros, academias ou outras entidades que desenvolvam
projetos no ambito das Artes Visuais, Danga, Musica ou Teatro. Alguns conceitos-chave
inspiradores, que podemos encontrar nas Finalidades deste Projeto, sdo: “dimensao
estética da educacao”, “globalidade educativa”, “confluéncia de linguagens”, “o papel da
Arte na formacao do Homem” e a “relagdo da Arte com outras areas do saber”.

As atividades propostas enquadram-se, assim, nos pressupostos tedricos deste
programa, pois pretende-se desenvolver a criatividade e o imaginario simbdlico,
proporcionando experiéncias artisticas que ajudem os alunos a percecionar, selecionar
e organizar conceitos e processos. Também se considera que o desenvolvimento do
sentido estético, em grupo, pode contribuir para uma fruicdo mais consciente de
diversas manifestacdes artisticas, em diferentes contextos.

Mais recentemente, foi publicado o Plano Nacional das Artes para 2019-2024
(Vale, Brighenti, Pélvora, Fernandes e Albergaria, 2019), no qual estdo incluidos
objetivos, medidas e compromissos em relagdo as Escolas, no “Eixo C. Educacao e
Acesso”.

A revogacédo do CNEB-CE, Curriculo Nacional do Ensino Béasico — Competéncias
Essenciais (2001) pelo Despacho n.° 17169/2011, de 23 de dezembro, vem centrar
novamente as orientagbes curriculares nos conteldos e na transmissdo de
conhecimentos, em detrimento do conceito “competéncias”. Se, por um lado, permite
aos professores alguma flexibilidade para gerir o curriculo, por outro lado, define os
conhecimentos que todos os alunos devem adquirir e as capacidades que devem
desenvolver. O teor desta revogagcdo vem reforgar, novamente, uma aposta na
avaliacdo sumativa, nas provas de afericdo, exames e provas nacionais. Apesar da
flexibilidade e maior autonomia curricular, ha uma prisdo mais acentuada relativamente
aos contetdos programaticos, que tém vindo a tornar-se extensos e, muitas vezes,
pouco adequados as faixas etérias ou necessidades dos jovens. Nao se defende aqui a
desvalorizagdo do conhecimento, dos conteudos ou de linhas de orientagdo educativas
reguladoras, mas o que se sente na escola é que o0 seu peso é desgastante para todos,
desmotivante, criando a sensagdo de que o0 processo de ensino-aprendizagem € uma
corrida contra o tempo, uma pedra no caminho da criatividade e de atividades mais
estimulantes.

No CNEB-CE (2001), podia ler-se uma perspetiva muito equilibrada e coerente
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sobre o papel das artes no curriculo do ensino bésico.

As artes sao elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressao
pessoal, social e cultural do aluno. Sdo formas de saber que articulam
imaginagcédo, razdo e emogao. Elas perpassam as vidas das pessoas,
trazendo novas perspectivas, formas e densidades ao ambiente e a
sociedade em que se vive.

A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica
e como se interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui
para o desenvolvimento de diferentes competéncias e reflecte-se no modo
como se pensa, No que se pensa e no que se produz com o pensamento.
As artes permitem participar em desafios colectivos e pessoais que
contribuem para a construgao da identidade pessoal e social, exprimem e
enformam a identidade nacional, permitem o entendimento das tradi¢cdes de
outras culturas e sdo uma area de eleigdo no dmbito da aprendizagem ao
longo da vida (CNEB-CE, p. 149).

Recentemente, foi publicado o documento PASEOQO, Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria (Martins, 2017), no qual estdo presentes alguns conceitos
importantes a reter: a transversalidade (cada area curricular participa no
desenvolvimento de todas as outras areas); a pertenca dos alunos a uma geragao
global; o contributo significativo da escola para que os alunos aprendam a mobilizar
valores e capacidades na sua vida pessoal e social, a tomar decisdes livres e
fundamentadas, e a serem capazes de intervir como cidadaos, ativos, conscientes e
responsaveis. Sao alguns dos conceitos que denunciam ja a influéncia de referenciais
internacionais sobre ensino e aprendizagem, nomeadamente da Unido Europeia, da
OECD e da ONU - Organizagao das Nac¢des Unidas para a Educagéo, Ciéncia e Cultura,
além dos resultados que tém vindo a ser obtidos no campo da investigacdo em
educacgao.

Para este estudo foram ainda selecionados alguns conteudos e descritores de
desempenho do Programa e Metas Curriculares de Portugués do Ensino Basico
(Buescu et al., 2015) e das Metas Curriculares de Educacéo Visual do Ensino Basico

(Rodrigues, Cunha e Félix, 2012).

2.2. Leitura, Imagem, Cultura Visual, Visualidade e Intertextualidade
Segue-se uma breve apresentacdo dos conceitos de Leitura, Imagem, Cultura
Visual, Visualidade e Intertextualidade, de forma a contextualizar a sua origem, definicdo

e utilizacao.

2.2.1. A Leitura na disciplina de Portugués (3° Ciclo) - contextualizagéao

O conceito de Leitura (do latim lectira-) abrange um leque de variadas
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competéncias como a descodificacdo de signos, o raciocinio, a interpretacdo, a
associacao de conceitos, a imaginagdo e até a leitura em voz alta, de acordo com o
verbete do DILP - Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa (2003-2021).

A Leitura, enquanto sinénimo de interpretagdo, € uma competéncia transversal,
pois aplica-se em diversos contextos formais e ndo formais, sendo uma atividade que
diariamente exercitamos, quer de forma consciente, quer inconscientemente. Além da
leitura de textos, € usual utilizar o termo leitura associado a interpretacdo de imagens,
nameros, expressdes faciais, sinais meteoroldgicos, esquemas, mapas, entre outras
situacdes.

No ambito escolar, a Leitura é um dominio especifico da disciplina de Portugués,
do 1° a0 12° ano de escolaridade. A par da Oralidade, da Educacéo Literaria, da Escrita
e da Gramatica, € um dos cinco dominios estruturantes do PMCP do Ensino Basico
(Buescu, 2015), do Ensino Secundario (Buescu, 2014) e das Aprendizagens Essenciais
(Despachos n.° 6944-A/2018 e 8476-A/2018), em articulagdo com o PASEO (Martins,
2017).

De acordo com o PMCP (Buescu, 2015), a Leitura implica: ler em voz alta, ler
textos diversos, interpretar textos de diferentes tipologias e graus de complexidade,
utilizar procedimento adequados a organizacdo e tratamento da informacéo, ler para
apreciar textos variados e reconhecer a variacéo da lingua.

Até chegarmos a esta proposta curricular de 2015, ha que ter em conta o
percurso historico, social e cultural resultante da evolucdo do sistema educativo do
nosso pais, desde a década de 70.

Ao consultarmos a PORDATA - Base de Dados Portugal Contemporaneo
(www.pordata.pt), verificamos que o investimento feito pelo Governo portugués no
processo de alfabetizacdo (ensinar/aprender a ler, a escrever e a calcular), fez subir a
taxa da populacdo analfabeta de 25,7%, em 1970, para 5,2%, em 2011.

Os paises mais desenvolvidos comegaram a apostar num percurso escolar
obrigatdrio mais longo; na década de 80, surgiram os resultados dos primeiros estudos
que revelavam um “novo tipo de analfabetismo” nestes estudos associava-se a
incapacidade de ler, escrever e calcular a uma menor intervencdo na vida social
(Benavente, 1996).

Assim, na década de 90, iniciou-se um outro processo de investigacdo, com 0s
primeiros estudos sobre um novo conceito: a literacia. Neste ambito, pretendia-se avaliar

se a populacdo sabia usar os conhecimentos adquiridos na escola, num contexto
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pessoal, social ou profissional (Benavente, 1996). Assim, o conceito de Leitura
(capacidade de ler e escrever; alfabetismo) passou a estar diretamente relacionado com
o conceito de literacia (capacidade de usar a leitura e a escrita como forma de adquirir
conhecimentos, desenvolver as proprias potencialidades e participar ativamente na
sociedade) (DILP, 2003-2001). Em Portugal, a primeira avaliagdo direta sobre as
competéncias da populacéo relativamente a leitura, escrita e calculo datam de 1994. O
Estudo Nacional de Literacia adotou o conceito de literacia utilizado nos estudos
canadianos: “as capacidades de processamento da informagdo escrita na vida
quotidiana” (Benavente, 1996, p. 11). No entanto, é necessario ter em atengédo que “O
conceito de literacia de Leitura tem vindo a sofrer altera¢des, na medida em que ocorrem
as mudangas sociais, econdmicas, politicas e culturais” (OECD, 2017, p. 27).

Em 2006, foi langado o PNL - Plano Nacional de Leitura com o objetivo geral de
combater a iliteracia da populacédo portuguesa e o objetivo mais especifico de estimular
habitos de leitura nos jovens estudantes. Das diversas iniciativas promovidas neste
ambito, destaca-se o Concurso Nacional de Leitura, que envolveu 2000 escolas em
2019, e o catalogo de livros recomendados (Miguéns, 2020).

No PISA - Programme for International Student Assessment, a Leitura constitui
uma das trés areas avaliadas, a par da matematica e das ciéncias. Em cada ciclo de
ensino, o teste do PISA avalia os trés dominios, com énfase num dominio principal. Em
2000, 2009 e 2018 foi dada énfase a avaliacdo da Leitura. O PISA avalia se os alunos
de 15 anos, de todas as modalidades de educagéo e formagao, conseguem mobilizar
0s seus conhecimentos e competéncias de leitura, de matematica ou de ciéncias na
resolucao de situacdes relacionadas com o dia a dia das sociedades contemporaneas
(Marbco, 2015, p. i).

A definicdo que o PISA apresenta para a Literacia de Leitura é: “Capacidade de
um individuo compreender, utilizar, refletir e se envolver na leitura de textos escritos,
com a finalidade de atingir os seus objetivos, de desenvolver 0os seus conhecimentos e
o seu potencial e de participar na sociedade” (Mar6co, 2015, p. i).

No Relatério Nacional do PISA 2018 (IAVE, 2019), pode ler-se que entre 2000 e
2018 Portugal foi um dos paises que apresentou uma evolucao positiva e significativa
em literacia de leitura (mais 4,3 pontos), acima da variacdo média da OCDE (em ciclos
de trés anos), que foi de 0,4 pontos. Portugal conseguiu uma pontuacédo média de 492
pontos em literacia de leitura no PISA 2018, cinco pontos acima da média da OCDE

(487 pontos). Considerando os dois ciclos em que a Leitura foi dominio principal, este
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resultado ficou significativamente acima da média obtida em 2000 (mais 22 pontos) e
trés pontos acima da média de 2009.

Na analise dos resultados da prova final de ciclo de Lingua Portuguesa (12
chamada de 2012), consideraram-se as respostas de 87 465 alunos do 9° ano de
escolaridade. A média nacional foi de 53,7% (desvio padrao: 15,1%). A percentagem de
classificagdes iguais ou superiores a nivel 3 foi de 66,5%. (GAVE, 2012). Neste Relatério
sobre Provas Finais de Ciclo e Exames Finais Nacionais, relativamente ao dominio da
Leitura, constata-se que os alunos obtinham melhores resultados quando confrontados
com textos narrativos.

Se, por um lado, parece ter havido uma evolugéo positiva na competéncia leitora
dos jovens, por outro lado, o estudo Préticas de Leitura dos Estudantes dos Ensinos
Basico e Secundario, coordenado por Mata e Neves (2020) e resultante da parceria
entre o Plano Nacional de Leitura e o Centro de Investigacdo e Estudos de Sociologia
(CIES-Iscte), indica que houve um enfraquecimento da relacdo dos jovens do Ensino
Bésico com o livro e com a leitura: 42,5% em 2007 e 31,9% em 2019.

No capitulo dedicado a Leitura, no Guido de Implementagéo do Programa (Silva,
Bastos, Duarte e Veloso, 2011), salientam-se diversas probleméticas associadas a
competéncia da leitura, entre as quais: “Os alunos portugueses manifestam dificuldades
em refletir sobre elementos implicitos e sobre a organizagdo discursiva e 0s seus
efeitos.” (p. 5).

Morgado (2017) apresenta trés estudos de caso com resultados que revelam
divergéncias e semelhancas entre rapazes e raparigas na motivagao, no envolvimento
e nas atitudes em relagéo a leitura: em primeiro lugar, constata que os rapazes estao
mais afastados da leitura tradicional do que as raparigas; em segundo lugar, refere que
nao Sao apenas 0s rapazes que nao se reveem no que leem; por ultimo, conclui que os
jovens leem livros na escola, mas preferem jogos e interagdes online fora da escola. No
estudo de Mata e Neves (2020) também se verifica que as raparigas passam mais horas
a ler livros por prazer, por dia (média de 0,57), do que os rapazes (média de 0,31).

Na pratica letiva tradicional, assume-se que o aluno |é para dar provas da sua
interpretacdo e para ser avaliado relativamente ao que compreendeu. A interpretagéo
do aluno deve ir ao encontro da leitura que o professor considera “a correta” ou que
esteja de acordo com a correcdo que vem estipulada no manual.

O aluno encontra-se sujeito a uma certa pressao para fazer a leitura correta. O

facto de ndo perceber o texto a primeira leitura pode criar uma certa frustracéo e o aluno
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podera passar a associar a leitura nao ao prazer, a imaginagao ou a criatividade, como
seria desejavel, mas a um processo desagradavel, incbmodo, dificil e pouco gratificante.

Para nos tornarmos leitores € preciso: primeiro, aprender a ler fluentemente,
isto é, de forma a ser capaz de descodificar e atribuir significado as palavras;
segundo, é preciso querer ler. As duas condigdes tém de se verificar:
competéncia leitora e vontade. Acontece, por vezes, que o processo de
aprendizagem da leitura € de tal forma penoso e dificil que, depois de se
conseguir dominar a técnica, se considera o dever cumprido e so se |é por
imposicao. Por outro lado, manter viva a vontade de querer ler exige que as
experiéncias de leitura sejam gratificantes (Silva et al., 2011, p. 6).

O professor de Portugués enfrenta hoje o desafio de tornar o uso da palavra
cativante, numa época marcada pela comunicagdo efetuada através dos aparelhos
digitais, com recurso a mensagens escritas repletas de simbolos que expressam
estados de espirito e substituem as palavras. O vocabulario tende a ser pobre e é
recorrente um discurso estereotipado, fraco em termos argumentativos e construgao
frasica, sobretudo de reproducgéo do que se vé e ouve nos meios mediaticos e nas redes
sociais. Os alunos desvalorizam hoje o habito de escrever com caneta ou lapis sobre
papel porque ndo sentem necessidade dessa pratica. Estamos numa época em que se
regista rapidamente a informagdo com uma fotografia tirada com o telemovel. Esta
tendéncia ndo tem que ser entendida como algo negativo, pelo contrario, pode ser
utilizada em prol da aprendizagem dos alunos.

O que se passa ha escola em termos de leitura tem de fazer sentido para as
vidas dos jovens e aproximar-se das suas atividades ludicas por duas razdes
distintas: porque assim se constréi uma ponte com o que eles ja conhecem e
porque se abre uma porta para inclusdo na escola de atividades prazerosas,
ludicas e baseadas nas estruturas de sensibilidade das identidades jovens
(Morgado, 2017, p. 13).

Nas Propostas de intervengao didatica do Relatério Provas Finais de Ciclo e
Exames Finais Nacionais (GAVE, 2012), recomendava-se o0 mesmo do ano anterior:
para desenvolver nos alunos a capacidade de analise e estimular o rigor progressivo do
pensamento na interpretacdo, os docentes deveriam implementar mais atividades
orientadas para o reconhecimento da riqueza de sentidos a partir da leitura dos textos
literarios, estimulando a relacionagdo de elementos de um ou mais textos, o
enriquecimento lexical, a realiza¢é@o de inferéncias e o desenvolvimento do pensamento
critico.

Nao s6 nao se trata apenas de diversificar os materiais de leitura, como de
transformar praticas de leitura na sala de aula, afastando-as de abordagens
mecanicas de interpretagéo de texto (Hilton, 1996, 304) e aproximando-as das
linguagens dos préprios jovens, dos seus sentidos pessoais e da sua
imaginacéo; e incluindo condigbes de participacdo em torno da leitura”
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(Morgado, 2017, p. 13).

O processo de leitura deve desenvolver-se através da diversificacdo de
experiéncias, através das quais se explore a “relagao dinamica entre o leitor, o texto e
o contexto”, segundo Silva et al. (2011, p. 7). Desta forma, o aluno podera ir adquirindo
estratégias que Ihe permitam apreender sentidos a partir dos diversos elementos
textuais e relaciona-los com outros textos ou com outras referéncias. Sugere-se a
multiplicidade de abordagens sobre textos de diferentes tipologias, com destaque para
o texto literario, como pratica continuada.

No estudo de Mata e Neves (2020), conclui-se que quanto mais frequentes sédo
as atividades de leitura e de escrita em sala de aula, maior € o nimero de livros lidos
pelos alunos. O reforgo da frequéncia destas atividades em contexto escolar indica
vantagens.

Scholes (1991) apresenta a Leitura como uma atividade intertextual, metddica,
gue pressupde analisar minuciosamente o texto, situa-lo, adquirir conhecimentos sobre
ele e observa-lo em conjunto com outros textos. A Leitura exige que nos apropriemos
do texto através dos nossos pensamentos, das nossas palavras e das nossas
representacdes (producdes). Como os leitores sdo diferentes uns dos outros, cada leitor
apercebe-se de diferentes aspetos, nos mesmos textos.

A predisposicdo do aluno para a leitura é um fator decisivo para o seu
envolvimento no processo de compreensao/interpretagdo do texto. E importante que o
docente convide o aluno a participar em tarefas “claras e concretas, orientadas para
propésitos com sentido” (Silva et al., 2011, p. 12), apelando a sua autonomia.

Neste sentido, deve-se também entender que um dos motores da motivagao
assenta no par novidade/reconhecimento: a conjugagéo da leitura de textos
faceis e dificeis; a conjugacao de diferentes formas de organizar a leitura
(grupo-turma; pequenos grupos, pares, individual)” (Silva et al., 2011, p.12).

Estes autores referem ainda que outro aspeto a ter em conta na dinamizagéo de
atividades centradas na leitura é a relagdo individual com o texto versus a dimenséo
social da leitura. A experiéncia pessoal, cognitivo-afetiva, podera ser incentivada e
reforcada através da partilha e da construcdo colaborativa de sentidos do texto.
Formular hipéteses de leitura (argumentar e expressar pontos de vista) pode tornar-se

uma pratica social, através do didlogo interpares.

Em Lector in Fabula (1979), Umberto Eco apresenta-nos o leitor como principio

ativo da interpretacdo. Nesta perspetiva, a leitura torna-se uma atividade criativa, pois o
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leitor explora mundos possiveis (previsfes sobre as sequéncias narrativas) a partir do
texto. O conceito do Leitor Modelo implica a ideia de que o texto esta incompleto sem o
papel do leitor. Este atua sobre o texto, num universo infinito de interpretacdes, que
incluem o dito e o ndo dito. Neste ambito, a leitura centra-se em processos de
cooperacao interpretativa, explorando as correferéncias e as inferéncias. Através da sua
capacidade comunicativa concreta e da propria potencialidade significativa, o leitor,
como destinatario do texto, contribui para a atualizacdo desse discurso. Eco distingue
ainda entre o uso livre de um texto como estimulo da imaginacéo e a interpretacéo de

um texto aberto.

2.2.2. Imagens, Cultura Visual e Visualidade

Apesar de parecer muito Obvia, € importante colocar esta pergunta: O que é,
afinal, uma imagem? Esta palavra (do étimo latino imagine-) tem um campo semantico
alargado, uma vez que é usada em diversos contextos ou areas: nas artes, na literatura,
na Cultura Visual, na psicologia, na fisica, na 6tica, ou mesmo na neurociéncia.

O conceito de imagem inclui variadas acecdes, segundo as quais pode ser
entendido como uma representacao (gréfica, plastica, fotografica) de algo ou de alguém;
uma pintura ou escultura com motivos religiosos; um simbolo; uma reprodugdo mental
de uma percecdo anteriormente experimentada (na auséncia do estimulo que a
provocou); um conjunto de conceitos e valores que as pessoas ou o publico associam
a determinado individuo, produto ou instituigdo; um recurso estilistico cujo valor
expressivo assenta na evocagao viva de determinada realidade com o intuito de recriar
sensacoes, sobretudo visuais (abrange a comparacao, a metafora e a metonimia); além
dos conceitos técnico-cientificos na area da 6tica, que distinguem a imagem real da
retiniana e da virtual. No campo da Fisica, ha instrumentos (conversores de imagens)
gue transformam numa imagem visivel uma imagem no infravermelho ou outra qualquer
invisivel (DILP, 2003-2001).

Mitchell (1986) tenta responder a esta questdo na primeira parte do seu livro

” W

Iconology, através de conceitos como “familia de imagens”, “imagem menta

I” @
)

imagem
verbal’, “a imagem como semelhanga (mental)’, “a tirania da imagem”, “imaginar o
invisivel” e “a imagem e a palavra”.

Para Anténio Damésio (2013), a palavra imagem é sinénima de padrdo mental
e ndo tem, necessariamente, que ver com o sentido da visdo. Neste contexto, podem

existir imagens sonoras ou somatossensoriais.
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Resumindo, o processo a que chamamos mente, quando as imagens mentais
se tornam nossas devido a consciéncia, € um fluxo continuo de imagens,
muitas das quais se revelam logicamente interligadas. ... O pensamento é
uma palavra aceitavel para traduzir um tal fluxo de imagens (Damasio, 2013,
pp. 378-379).

E importante termos em conta como se processa a construgédo de imagens no
nosso cérebro, do ponto de vista neurolégico, pois o processo de criagdo/apropriacdo
de sentidos é precedido da captacéo fisioldégica da imagem ou do texto, com implicacdes
ao nivel do nosso sistema nervoso.

No livro O Sentimento de Si: Corpo, Emocédo e Consciéncia (2013), Antonio
Damasio inclui um apéndice intitulado “Notas sobre a Mente e sobre o Cérebro”, no qual
distingue alguns conceitos: imagens, padrfes neurais, representacbes e mapas.
Seguem-se dois esquemas (Figuras 4 e 5) que ilustram algumas ideias acerca do
processo de construcdo e percecado das imagens no nosso cérebro.

Figura 4. Construgédo de imagens

Construcao de imagens

Quando nos concentramos numa pessoa,

- . Quando recordamos algo
numa emocao, hum objeto, numa dor...

(reconstrugdo mental)

E constante

Quando estamos acordados Durante uma parte do sono (sonhos)

Nota: Informacao retirada de Damasio (2013).
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Figura 5. Imagens conscientes e ndo conscientes.

IMAGENS

Podem ser conscientes ou nao conscientes

/N

Desproporcao entre o elevado nimero de As imagens tornam-se conscientes porque
imagens geradas e as que se tornam sdao acompanhadas por sensacdes
conscientes (também elas imagens): de que estamos a

apreendé-las e a prestar-lhes atencao.

Imagens a que nao damos atencao.

Padrdes neurais e relacoes entre padroes neurais que subtendem
todas as imagens (conscientes ou nao).

“Maquinaria neural” necessaria a manutencéo de arquivos de
padrées neurais da memoria.

Nota: Informacéo retirada de Damésio (2013).

Assim, percecionar uma imagem ou um texto pode implicar a construgéo ou a
reconstrucdo de outras imagens, conscientes ou inconscientes. Quando incentivamos
os alunos a ler de forma autbnoma ou a partilhar experiéncias de leitura com 0s seus
colegas, estimulamos nédo s6 a produgdo de imagens mentais, mas também a atencao
necessaria para tornar essas imagens conscientes.

Dar atengdo a uma imagem, torna-a uma imagem consciente, permite criar uma
rede de associagfes que podem vir a ser reconstruidas mais tarde, perante outros
estimulos. Ao longo do dia, incorporamos no nosso cérebro milhares de imagens que
nunca se tornarao conscientes. O facto de ndo se tornarem conscientes nao quer dizer
gue nao figuem arquivadas na memoria.

A percecdao neuroldgica relaciona-se com a percecao cultural, na medida em que
cada individuo tem as suas préprias memdarias e cria as suas proprias associacoes, de

acordo com as suas vivéncias pessoais e socioculturais.
Na sequéncia destas ideias, torna-se necessario definir também o que é a

Cultura. Do latim cultura-, implica a partilha de conhecimentos adquiridos, cédigos e

padrBes (normas, crencas, valores, costumes, obras, criacdes e instituicdes) dentro de
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uma sociedade, grupo ou comunidade, tendo em conta as vivéncias individuais e
coletivas, do presente e do passado. O conceito de Cultura também se encontra
associado ao saber e a educagéo (DILP, 2003-2001).

No entanto, quando passamos para um conceito, mais expandido, de Cultura
Visual, que discutiremos a seguir, temos que considerar um “deslocamento” do sentido
do termo Cultura, como é mais comummente entendido pelo cidaddo comum (que s6
entende como “cultural”, por exemplo, as grandes produgdes literarias e artisticas greco-
romanas, a arte académica, etc.), e da sua tradicdo elitista, para as préaticas quotidianas
das pessoas, razdo pela qual alguns ambientes universitarios, tradicionalmente
conservadores, sempre ofereceram resisténcia a deriva popular da Cultura Visual
(Charréu, 2010). Por isso, para os chamados Estudos Culturais, que influenciaram
profundamente a Cultura Visual, também eles entrados na universidade ap6s alguma
friccdo com a tradicdo académica, a cultura ndo é apenas considerada como um
conjunto de obras musealizadas, mas antes como um conjunto de praticas.

Segundo Medeiros e Castro (2017), a expressao Cultura Visual comecou a ser
usada nas décadas de 70-80, com destaque para as publica¢cdes de Michael Baxandall
e Svetlana Alpers, que contribuiram significativamente para quebrar algumas tradicbes
culturais e histéricas, alguns clichés e preconceitos relativamente as formas de olhar e
as experiéncias visuais.

Outros autores, anteriormente (Hernandez, 1997; Charréu, 2010), consideram o
famoso livro Ways of Seeing, de John Berger, publicado originalmente em 1972 (existe
uma traducdo portuguesa, Modos de ver, Ed. 70), como uma das primeiras obras de
Cultura Visual, a que se pode acrescentar Visual pleasure and narrative cinema, de
Laura Mulvey, um texto tedrico publicado originalmente em 1975.

A Cultura Visual, na vertente anglo-saxoénica, passa a designar o mundo da
imagem, numa perspetiva inter ou transdisciplinar, sem as fronteiras demarcadas dos
conceitos “artistico” vs. “nao artistico”, “popular” ou “erudito”.

Concentrados essencialmente sobre os séculos XIX e XX, os objetos de
predilecao dos visual studies s&o assim todas as imagens oriundas dos meios
de comunicagao de massa contemporaneos — 0s novos midia, a televiséo e o
video, o cinema e a fotografia, a publicidade e a banda desenhada -, sendo a
linha tedrica comum a estes trabalhos a sua insisténcia sobre o «visual» e a
«visualidade» (Medeiros e Castro, 2017, p. 2).

Na verdade, nao é facil definir o conceito de Cultura Visual, pois foi utilizado por

diferentes autores, sob diversas perspetivas ideoldgicas. Para as autoras acima citadas,
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esta expressdo engloba um vasto campo de estudos, desde os estudos de arte
influenciados pelos Estudos Culturais e sob uma perspetiva antropoldgica, até aos
estudos sobre arquivos de imagens, em articulagdo com a medicina, a literatura, a
historia, a psicologia, entre outras &reas do saber. “Nesta visdo da Cultura Visual
enquanto area disciplinar cabe a indisciplina das imagens cujo sentido muda consoante
0 observador ou o arquivista, consoante a necessidade e o contexto” (Medeiros e
Castro, 2017, p. 6).

Assim, no mundo universitario atual, a Cultura Visual tem sido considerada um
dos mais excitantes campos para novas praticas investigativas e didaticas inovadoras e
transversais, nas quais procuramos também inspirar a nossa investigagdo. Em
complemento a designacédo de (in)disciplina referida atrés, outros autores apontam a
Cultura Visual como uma néo-disciplina porque, muito frequentemente, os estudos de
Cultura Visual incluem algum tipo de combinagé&o hibrida de disciplinas, denominadas
classicas, como a Semidtica Visual, a Antropologia, a Sociologia e a Histéria da Arte,
com outras mais recentes, como 0s Estudos Culturais, os Estudos de Género, os
Estudos Filmicos, Os Estudos sobre a Internet, os Estudos sobre Videojogos, etc.
(Hernandez, 1997; Freedman, 2003a; Charréu, 2010).

A evolugédo do conceito de Cultura Visual leva-nos a considerar um amplo
espectro de representacdes visuais. As imagens ndo sao apenas artefactos produzidos
por artistas para serem apreciados. As imagens podem ser consideradas documentos.
Podem ser fontes de informacg&o ou objetos de pesquisa. Ou ainda podem ser um meio
de intervencédo politico-cultural. Podem ilustrar, educar e produzir conhecimento. As
imagens transmitem valores, sdo um meio de expressao e estabelecem relagbes, ndo
s6 sociais, pessoais, mas também mentais, por associa¢do. Se considerarmos que as
imagens sao codigos que transmitem mensagens, poderemos dizer que também podem
ler-se para Ihes descobrirmos os sentidos, como fazemos com um texto? Este assunto
tem sido tema de debate entre artistas, educadores, historiadores, socidlogos e
antropologos.

N&o podemos falar do conceito de Cultura Visual sem ter em consideracdo a
palavra Visualidade. Se no seu significado original este termo (do latim visualitate-) se
refere a qualidade do que é visual, a vista ou aspeto de algo ou de alguém e ainda a
ideia de miragem (DILP, 2003-2001), no ambito do estudo da Cultura Visual pode
representar o uso de uma imagem com uma intencéo ou conotacédo politica. Nicholas

Mirzoeff aborda o uso da Visualidade “como forma de controlo global da informagao”,
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segundo Medeiros e Castro (2017, p.5).

Independentemente da &rea visual (fotografia, pintura ou cinema, por exemplo)
e da abordagem ou da utilizagcao das imagens, a Visualidade podera representar ainda
a “necessidade de olhar para as imagens para além do discurso manifesto que podem
aparentar” (Medeiros e Castro, 2017, p. 5).

A nocao de Visualidade pressup8e um (re)posicionamento do olhar (subjetivo,
por estar impregnado de marcas culturais e biogréficas), entendido como pratica
cultural, e uma reflexdo sobre o impacto que esse olhar tem em quem observa
(Hernandez, 2015).

Assim, também podemos associar o termo Literacia a Imagem. Literacia Visual
€ a capacidade de interpretar e criar sentidos a partir de informag&o apresentada sob a
forma de uma imagem. Neste sentido, uma imagem também pode ser lida, isto €,
interpretada (Orland-Barak e Maskit, 2017).

A tabela que se segue apresenta uma abreviada sequéncia cronolégica (séc.
XX-XX]I) das perspetivas de diversos investigadores sobre conceitos relacionados com

“leitura de imagens”, “cultura visual”, “literacia visual’ e “visualidade”. Sardelich (2006)

apresenta uma sintese bastante Util sobre esta discussao terminolégica.

Tabela 1. Perspetiva cronolégica sobre conceitos relacionados com “leitura de imagens”, “cultura

visual”, “literacia visual” e “visualidade” e outros conceitos associados.

pédagogie  de
l'image,
de L. Peyrégne

Datas | Obras/Autores Temas/Expressfes/Conceitos/Metodologias

1957 Art and visual Estabelece 10 categorias visuais basicas para a percegdo
perception, (leitura) e producdo de imagens: equilibrio, figura, forma,
de Rudolf desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, dindmica e
Arnheim expressao.

1959 Cohen-Seat Propde o termo iconosfera para designar a variedade de imagens
que circulam nos meios de comunicacdo de massa, COmo 0S
jornais, o cinema, a publicidade e a televiséo.

1963 Pour une | Face a uma sociedade que poderd ser alvo de manipulacdo

através das imagens, defende que estas podem ser utilizadas
para fins educativos, para desenvolver: o conhecimento, o
espirito critico, a sensibilidade estética, o sentido civico e social.
Destaca a importancia das imagens nao s6 como fonte de
informacao e conhecimento, mas também como meio de
expressdo. O professor deve ter uma cultura iconogréfica, a par
da cultura literéria.
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1965 Children’s Estudo sobre o papel das artes na pesquisa em educacao, em
creativity in art: a | particular sobre a criatividade, entendida como transversal e ndo
study of types, apenas limitada ao campo das artes. Tipos de criatividade: testar
de Elliot Eisner os limites, inventar, ultrapassar os limites, organizacao estética.

Década | Influéncia do | Contexto: expansédo dos sistemas audiovisuais.

de 70 | formalismo Utilizagao da expressao “Leitura de imagens”.

(teoria da | Processo percetivo associado a experiéncia estética (producao

Gestalt) e da | ou rececdo); esta transforma a informacéo recebida.

semiética. A imagem como signo, portadora de cédigos (espacial, gestual e
cenografico, luminico, simbdlico, grafico, relacional) que exigem
um conhecimento especifico e uma linguagem visual
(racionalidade) para que o observador consiga compreendé-la.
Denotacdo (significado objetivo) e conotacdo (interpretacdes
subjetivas do observador).

1972 Painting and
Experience in As primeiras ocorréncias da expressao “Cultura Visual”: abertura
Fifteenth century [ significativa relativamente as imagens «n&o artisticas» e as
Italy, dimensoes cultural e historicamente variaveis das formas de olhar
de Michael e das experiéncias visuais.

Baxandall

1973 A primer of Conceito de alfabetismo visual. Cria um sistema basico, acessivel
visual literacy, a todos, para a aprendizagem, identificacdo, criacdo e
de Donis Dondis | compreensédo de imagens.

Sintaxe da linguagem visual: ponto, linha forma, cor, textura.
Década | William Ott Perspetiva estética da leitura de imagens de obras de arte.
de 80 Metodologia “image watching” (processo de observagao
organizado em seis passos: sensibilizando, descrevendo,
analisando, interpretando, fundamentando, revelando). Inspirado
em John Dewey e Edmund Feldman.

1982 Yuri Lotman PropBe o termo semiosfera para designar a interconex@o entre

signos como espaco de encontro entre diferentes culturas.

1983 Freire Semiose cultural.

Qualquer leitura é influenciada pela experiéncia de vida do leitor.

1983 The  Art  of [ Conceito de Cultura Visual: abertura significativa relativamente as
Describing. imagens «ndo artisticas» e as dimensdes cultural e
Dutch Art in the | historicamente variaveis das formas de olhar e das experiéncias
Seventeenth visuais.
century,
de Svetlana
Alpers
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1986 Iconology: O papel da iconologia. Apresentacdo de uma taxonomia da
Image, Text, | imagem.
Ideology,
de W. J. T.
Mitchell
A Thousand | Cultura como campo  rizomatico:  conectividade e
Plateaus, multidisciplinaridade.
Deleuze e
Guattari
Década | Abigail Housen Competéncias para a compreensdo estética aumentam com a
de 90 evolucdo do leitor através de cinco dominios: narrativo,
construtivo, classificativo, interpretativo e recriativo.
Década | Michael Parsons | Perspetiva estética da leitura de imagens de obras de arte.
de 90 O tema, a expressado, 0s aspetos formais e o juizo podem ser
aprofundados, do ponto de vista estético, aumentando o grau de
complexidade de compreensdo, em cada estadio de
desenvolvimento do leitor.
1994 La mirada | Desenvolve o conceito de iconosfera.
opulenta.
Exploracién de
la iconosfera
contemporanea,
de Roman
Gubern
Picture Theory -
1994 Essays on | Questiona a imagem e a teoria da imagem numa época em que
Verbal and | esta se torna mais poderosa do que a linguagem verbal.
Visual
Representation,
de Mitchell
Bohem Cunha a expressao “lconic turn”. Acentua a importancia do visual,
1994 a dimens&o imagética das narrativas bem como a sua dimenséo
politica e ideoldgica.
1995 Douglas Kellner | Opbde-se a abordagem formal e anti-hermenéutica com uma

abordagem da leitura critica das imagens.

A diversidade de imagens, discursos e cédigos que nos rodeiam
diariamente contribuem de forma significativa para a construgcéo
social das nossas experiéncias e das nossas identidades.

A publicidade é um texto social multidimensional, um indicador
privilegiado de tendéncias sociais, modas e valores. Sendo rico
em sentidos, exige um sofisticado processo de interpretacao.
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Interpretation of
Visual Materials,
de Gillian Rose

1996 M. L. M. Leite Campo historiografico.

Duas condic8es essenciais para a leitura de uma imagem: o
conhecimento de base técnica e a criacao artistica.

E necessario olhar varias vezes para uma imagem para
descortinar aspetos descurados na primeira impresséo e para
aprofundar outros.

1997 Educacion y Vinculagdo da Cultura Visual com as praticas pedagdgicas.

Cultura Visual,
de Fernando
Hernandez
1998 Redefinindo o Problematiza o conceito de imagem no séc. XX.
Conceito de Redefinicao da visualidade contemporéanea.
Imagem, Coexisténcia de diferentes tipos de imagem versus
de Annateresa representacao (relagéo entre imagem e realidade exterior).
Fabris

1999 Smith Critica as discussdes sobre a definicdo de “leitura de imagens”,
centrando-se no processo.

Semiose cultural, ampla rede de significados. Pode-se ler o
tracado de uma cidade, um filme ou uma coreografia. Imagem e
escrita sdo codigos que se encontram em constante interagao.

2000 Cultura Visual, Defende que diferentes formas de racionalidade (moral,

mudanca expressiva e cultural) podem coexistir sem se excluirem ou
educativa e sobreporem.
projeto de Utiliza a expressdo compreenséao critica na sua abordagem da
trabalho, Cultura Visual.
de Fernando Prefere utilizar os termos (p. 213) representagbes e artefatos
Hernandez visuais ao invés de imagens. Utiliza o conceito de cultura no
sentido socioantropolégico.
A Cultura Visual ndo é s6 entendida como campo de estudo, mas
também, em termos de economia, negdcios, tecnologia,
experiéncias da vida diaria.

2001 Manguel Qualquer leitura parte da experiéncia e das emocdes do leitor.
Estas influenciam e séo influenciadas pelo processo de leitura
das imagens.

2001 Visual Livro criado a partir de um curso ministrado pela autora, em

Methodologies - | Edimburgo, entre 1996 e 1998).
An Introduction | Problematiza diversos conceitos: a supremacia do visual sobre o
to the | que se ouve e o que se I&; o que (julgamos que) vemos; Cultura

Visual versus prazer visual versus rutura visual; analise do
discurso (texto, intertextualidade, contexto, instituicdes e formas
de ver).

Apresenta uma metodologia (cada capitulo centra-se num
meétodo) para interpretar imagens.
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2002

Valle
Gastaminza

A leitura de uma imagem requer seis competéncias: iconografica,
narrativa, estética, enciclopédica, linguistico-comunicativa e
modal.

2002

Showing Seeing
- A critique of
visual culture,

de WwW. J. T
Mitchell

Problematiza os conceitos de Cultura Visual e estudos visuais.
Apresenta dez mitos e oito contra-argumentos sobre a Cultura
Visual.

A Cultura Visual implica uma reflexdo sobre a cegueira, o que ndo
se vé, 0 que ndo pode ser visto, 0 que é omitido; a surdez e a
linguagem visivel dos gestos; o tangivel, o que é audivel, o
estimulo cinestésico, o fendbmeno da sinestesia.

A Cultura Visual ndo se limita ao estudo das imagens, inclui a
rotina diaria do ver e mostrar. Mais do que o significado das
imagens, importa ter em conta as vivéncias e os sentimentos
associados.

2002

Studying Visual
Culture,
de Irit Rogoff

“A expressdao Cultura Visual representa muito mais do que
apenas o estudo das imagens: por um lado, destaca-se o papel
central da visdo e do mundo visual na producgéo de sentidos, na
imposicao de valores estéticos, esteredtipos de género e relacdes
de poder dentro da cultura; por outro lado, ao alargar-se o
conceito da visdo de forma a contemplar multiplas expressdes
culturais, pode incluir-se uma diversidade de analises e
interpretacdes do audio, do espacial e da dinamica da psicologia
da observagcdo. A Cultura Visual proporciona relacdes de
intertextualidade entre imagens, sons e limites espaciais, que sao
lidos em relagdo com e através de cada um. Cada vez que vemos
um filme, a televisdo, publicidade, obras de arte, edificios ou
ambientes urbanos, estamos constantemente a criar e a
acumular camadas de sentidos e de respostas subjetivas” (p. 24).

2002

Narrativizing
Visual Culture -
Towards a
polycentric
aesthetics,

de Ella Shohat e
Robert Stam

Para uma Cultura Visual policéntrica. A nossa percec¢ao visual é
sempre influenciada, pelos outros sentidos (audicao, olfato, tato,
paladar), por outros textos e discursos, e estreitamente
condicionada por: museus, mundo académico, mundo das artes,
indUstria editorial, Estado (que gere a producdo, divulgacdo e
legitimacao das producgdes artisticas.

Conversations in
visual culture,

de Raiford
Guins, Joanne
Morra, Marquard
Smith e Omayra
Cruz

Propdem uma abordagem epistemolégica, em vez de ontolégica,
para encontrar uma definicdo de Cultura Visual. Relativamente ao
status, problematizam a categoria em que se tem tentado
enquadrar a Cultura Visual: uma disciplina académica? Um
campo de estudo? “A quem & que a Cultura Visual pertence”? A
Histéria da Arte? Ao cinema? Aos estudos culturais? A
Arquitetura? Aos media? Propdem o entendimento da Cultura
Visual como uma regido (district) epistemoldgica. Varias
disciplinas tém pontos de interesse nesta area.
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2002 Reading Visual No ambito dos estudos culturais e estudos literarios.

Texts, Perante as alterac6es dos manuais escolares, atualmente uma

Walter Werner montagem de diversos tipos de textos escritos e “pictéricos”,
propde trés condi¢des instrutivas para ensinar os alunos a lerem
textos visuais: autoridade (legitimidade e autonomia para
interpretar); oportunidade e capacidade; e uma comunidade
(grupo-turma) com a qual interajam no processo de ler de
diversas maneiras.
Sao definidos trés principios de leitura e sete formas de ler
imagens: ler para revelar sentidos evidentes (leitura
instrumental); ler para associar sentidos (leitura narrativa, icénica,
editorial, indicativa); ler para demonstrar sentido critico (leitura
oposicional e reflexiva).

2003 Bolin e Blandy Estes autores ndo concordam com a utilizagao da palavra “visual”

no trabalho que os docentes desenvolvem com as imagens, pois
consideram que pode limitar a atividade educativa (face a
diversidade de experiéncias que as imagens fisicas e virtuais
provocam).

2003 Visual Culture in | O autor é um dos principais defensores da cultura visual na
the Classroom, educacéo artistica. Interessa-se pela observagdo dos desenhos
de Paul Duncum | produzidos livremente, por criangas e jovens, numa perspetiva

cultural. Investiga a relagdo da cultura visual popular com a
educacdo artistica.

2003 Teaching Visual | Anunciado como o primeiro livro pedagdgico dedicado a didatica
Culture: da Cultura Visual. O autor propde um curriculum, a partir da base
Curriculum, tedrica que apresenta, para jovens adolescentes e para o ensino
Aesthetics and superior.
the Social Life of | Problematiza a omnipresenca da Cultura Visual (televisao,
Art, museus, revistas, teatros, cartazes, internet, centros comerciais)
de Kerry na cultura global.

Freedman
2003 Rossi Perspetiva estética da leitura de imagens de obras de arte e da
publicidade.
Critica a leitura estética influenciada pelo formalismo.

2005 Image, Medium, | Explica o papel da Iconologia através dos conceitos “imagem,
Body: A New | meio (medium) e corpo”.

Approach to
Iconology,
Hans Belting

2007 Catadores da | Cultura como campo rizomatico: conectividade e
Cultura  Visual: | multidisciplinaridade.
transformando Cultura Visual como campo de investigacao transdisciplinar.
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fragmentos em

Defende a educacdo pelas artes, a utilizacdo de pedagogias

de visualidade:
0 que significa,
afinal, ensinar
pela Cultura
Visual?,

de Juliana

nova narrativa | criativas e artisticas para ensinar o curriculo.

educacional, Os professores devem repensar o ensino das artes e estabelecer
Fernando pontes entre a Cultura Visual e a educacéao.

Hernandez

2012 The visual | Trata-se da 32 edicdo, revista e atualizada. Destaca o essencial
culture reader, sobre a natureza transformada e expandida das culturas visuais
de Nicholas | globalizadas, com énfase para as interseccfes da Web 2.0,
Mirzoeff culturas digitais, globalizacé@o, artes visuais e os media, e as

visualiza¢cBes da guerra.

2013 La Cultura Visual | No &mbito da transformacao que se operou em torno da Cultura
en los procesos | Visual e na educacao das artes visuais (salto epistemolédgico e
de metodoldgico), o autor apresenta resultados de um trabalho
documentacion | (investigagdo etnografica) sobre a forma como os jovens da
sobre como los | secundaria aprendem, como Se expressam € Como Se
jovenes relacionam, dentro e fora da escola, visando revelar a forma como
aprenden dentro | veem (Visualidade) e como projetam essa subjetividade nas suas
y fuera de la | acbes (através da narrativa das experiéncias e da relacdo
escuela pedagdgica): a importancia do ser com, além do fazer com.
secundaria,
de Fernando
Hernandez

2015 Transforming Art | Entende que a educacgédo artistica ndo se deve cingir as Belas-
Education into | Artes, propondo um conceito de Cultura Visual mais amplo.
Visual  Culture | Considera Arte os artefactos que se podem encontrar em galerias
Education de arte ou museus.

Through A Cultura Visual é o conjunto de todos os artefactos das Belas-
Rhizomatic Artes (do passado e do presente) e da cultura popular (televisao,
Structures, cinema, internet, revistas, jornais e cartazes): todas as imagens
de Paul Duncum | que constituem as referéncias de uma sociedade e que refletem
as suas principais caracteristicas.
A Cultura Visual tem uma estrutura rizomética: espalha-se
lateralmente, conectada com multiplas referéncias em camadas,
oferecendo mudltiplos pontos de entrada e saida, tanto na
representacdo como na interpretacao.

2017 Educacéo e Distingue o ensino pela Cultura Visual do ensino da Cultura
praticas Visual. Defende a primeira em detrimento da segunda
contemporaneas | abordagem.
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Salbego e
Leonardo
Charréu

2018

“What does it
mean to be
visually literate?
Examination of
visual literacy
definitions in a
context of higher
education”,

de Joanna Kedra

A literacia visual implica um conjunto de competéncias como:
leitura visual (interpretar, produzir sentidos), escrita visual
(comunicar visualmente, usar e criar imagens), 0 pensamento e
a aprendizagem visual.

2019

“‘Reading the
world — teaching
visual analysis in
higher
education”,

de Suriati Abas

Guia pratico para ensinar analise visual a estudantes
universitarios.

O objetivo deste trabalho é incentivar os alunos a desenvolverem
as competéncias da literacia visual, isto €, estimular a
interpretacdo e a transposicéo do visual para o verbal, na criacdo

de sentidos.
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Porqué associar a leitura escolar de textos literarios & Imagem, a Cultura Visual

e a Visualidade? Um texto pode ser considerado uma imagem, uma “pintura com

palavras” (Mancelos, 2010). Uma imagem pode também ser entendida como uma

narrativa, uma forma de comunicar ideias, informagdes (Peyrégne, 1963).

A Literatura, a Cultura Visual e a Visualidade encontram-se ligadas, de diversas

formas:

a Poesia Visual joga com a disposi¢ao das palavras no papel ou num quadro;
a mancha grafica de um texto narrativo, de uma noticia de jornal ou de um
poema é diferenciadora e um indicador do tipo de texto que temos diante de
nés (essa imagem predispbe-nos para uma abordagem especifica, mesmo
antes de comecarmos a decifrar o sentido das palavras);

uma imagem pode ser considerada uma narrativa, na medida em que pode
ser descrita, contada e pode ela prépria conter uma (ou parte de uma)
histéria. As gravuras rupestres ilustram muito bem esta ideia;

a cada conjunto de letras que comp8em uma palavra, cada individuo cria as
suas imagens mentais, ndo sé da prépria palavra (grafismo das letras), mas
também dos conceitos que lhe atribui (cada pessoa tem uma imagem mental
do objeto que associa a palavra “cadeira” ou a palavra “felicidade”, por
exemplo);

na Banda Desenhada, na Publicidade, na comunicacdo via smartphone e
nas redes sociais a relacdo entre texto e imagem cria mensagens com forte
impacto sensorial;

as cores transmitem diversas sensacdes, consoante o estado de espirito, a
idade, a situacado e a cultura de quem as observa,

ha pintores que se inspiram em poemas para pintar, ha artistas que incluem
palavras, frases, versos ou mesmo estrofes nos seus quadros;

uma imagem leva-nos a fazer representa¢cdes mentais do que vemos e do
gue nao esta |4, mas que subentendemos ou imaginamos, tal como um texto;
designa-se “‘imagem” uma figura de estilo literaria que acumula diversas
metaforas seguidas, criando ambiguidades e apelando a imaginagédo e a
sensibilidade de cada leitor;

a Palavra e a Imagem partilham a subjetividade das ideias, da descricéo, da
narracdo, quer do ponto de vista de quem as produz, quer do ponto de vista

de quem as aprecia.
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O Movimento de Arte Internacional Immagine & Poesia, fundado em Turim, em
2007, por um pequeno grupo de poetas e artistas (Aeronwy Thomas, Lidia Chiarelli,
Gianpiero Actis, entre outros) defendia esta parceria poderosa entre a Palavra e a
Imagem, entre artistas e poetas.

Ha uma década, ja se realcava a importancia e a necessidade de mais
investigagdo académica sobre o “modo como a imagem e a Cultura Visual
contemporanea participam da construcao da juventude, sendo igualmente componentes
fundamentais da forma como os jovens comunicam, conferindo sentido ao mundo € a si
préprio” (Campos, 2010, p. 114). Neste artigo sobre a relagdo entre os jovens e a
Visualidade no mundo atual, reconhece-se o impacto que a cultura juvenil tem na
producdo e no consumo de uma Cultura Visual idiossincratica, através das novas
tecnologias e das indastrias culturais e de lazer.

A Arte e a Literatura tém um percurso histérico-cultural de influéncias mutuas.
As regras a que estiveram (e estéo) sujeitas, de acordo com as diversas tendéncias ou
correntes ideoldgicas, suscita(ra)m também movimentos de rutura e de questionamento.
Atualmente, é sobretudo a tecnologia que estabelece novos desafios e limites.

Passadas varias décadas, a ideia da necessidade de desconstrucao
ideoldgica das imagens é hoje um dado tedérico adquirido; o que hoje surge
como premente é a sua articulagdo com o peso ontologicamente incontornavel
dos dispositivos (fotografia, cinema, video, imagem digital), face a
constatagdo, como dizia Michael Taussig, que o ‘desmascaramento’ é
também uma forma de discurso (Medeiros e Castro, 2017, p. 5-6).

Alguns autores preocuparam-se em repensar os conceitos “Cultura Visual” e
"Educacao Artistica" em contexto escolar, numa dimenséao didatico-pedagdégica. De que
forma se reflete na Escola essa preocupacao e que perspetiva subjaz nos documentos
programaticos? Atualmente, no sistema educativo portugués,

As Artes Visuais assumem-se como uma area do conhecimento fundamental
para o desenvolvimento global e integrado dos alunos, em consonancia com
as diferentes Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da
Escolaridade Obrigatéria (PA), mais especificamente dos processos de olhar
e ver, de forma critica e fundamentada, dos diferentes contextos visuais.
Assume como principal finalidade o alargamento e enriquecimento das
experiéncias visual e plastica dos alunos, contribuindo para o
desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica, despertando, ao longo
do processo de aprendizagem, o gosto pela apreciacdo e fruicdo das
diferentes circunstancias culturais. (Aprendizagens Essenciais de Educacédo
Visual 3° Ciclo | Articulagdo com o Perfil dos Alunos, 2018, p.1)

Neste documento, apresentam-se os Dominios/Organizadores que estruturam

as Aprendizagens Essenciais para as Artes Visuais, nos diferentes ciclos: Apropriagéo
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e Reflexao; Interpretacdo e Comunicacao; Experimentacdo e Criacdo. Em todos se
destaca a importancia da experiéncia e das vivéncias de cada aluno, no entanto
sabemos que com a reduzida carga letiva, atualmente, os docentes disponibilizam
pouco tempo para dar voz aos alunos e estimular a reflexdo sobre as suas experiéncias
plasticas.

No Dominio “Apropriacdo e Reflexdo” pretende-se que os alunos aprendam e
apliquem os conhecimentos e competéncias da comunicagdo visual (sistemas
simbdlicos das diferentes linguagens artisticas, vocabulario especifico, conceitos,
contextos e técnicas em diferentes narrativas visuais), em situagdes de observagao e/ou
de experimentacdo plastica, de forma a desenvolverem o seu proprio estilo de
representacdo. Com o objetivo de estimular a compreensao da expressividade da
linguagem das imagens, convida-se o aluno a fazer uma apreciacao estética e artistica,
através de diversos processos: observacao, descricido, discriminagao, analise, sintese,
argumentacao e juizo critico.

O Dominio “Interpretacdo e Comunicagao” centra-se no desenvolvimento de
estratégias para o aluno apreender, interpretar e relacionar, de forma construtiva, o
olhar, o ver e o fazer. Sugere-se uma abordagem da arte numa dimensao mais global,
que nao se limite a tradicao ocidental e a determinados periodos histéricos. Valorizam-
se as vivéncias e as experiéncias de cada aluno, para que possa alargar e aprofundar
a interpretacao, tendo em conta: a imagem, o sujeito e a construgdo de hipéteses de
interpretacgao.

O Dominio “Experimentacao e Criacdo” pressupde que o aluno tenha uma
experiéncia plastica que lhe permita criar a partir da experiéncia pessoal, do

pensamento critico e dos conhecimentos adquiridos.

Considera-se pertinente tecer ainda algumas consideracdes sobre o aspeto
grafico do recurso “tradicional” que os alunos mais utilizam na sala de aula. Nos manuais
escolares de Portugués, as imagens surgem, sobretudo, como ilustracéo dos textos ou
como pretexto para realizar uma tarefa no &mbito das competéncias da disciplina. Por
vezes, as imagens prejudicam a apreciacdo do texto, pelos alunos, ao influenciarem a
sua interpretacdo. Por vezes, as ilustracbes apresentam elementos que nao se
encontram no texto. As obras de arte presentes nestes livros de estudo s&o, geralmente,
referéncias de pequena dimenséo, raramente de tamanho A5, nunca preenchendo toda

a pagina. Trata-se, sobretudo, de pinturas famosas de autores consagrados da Historia
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da Arte, selecionadas no ambito de um canone artistico. Mas também surgem alguns
(poucos) exemplos de cartunes, banda desenhada e publicidade, pois sdo contetdos
do programa.

Os manuais contém imagens para ilustrar e destacar os textos, para orientar
a atencao do estudante num determinado tépico, para transmitir informacao
complementar como apoio a leitura de uma narrativa e para ser esteticamente
mais cativante. Na maior parte dos casos, no entanto, as imagens s&o
subservientes em relacdo ao texto escrito, raramente levadas a sério por si
mesmas. Isto é um erro. Nao é suficiente ensinar através das imagens sem
ensinar algo sobre as imagens. A Cultura Visual € uma parte imensa do mundo
social, e se um dos objetivos da educacdo social € compreender e agir
criticamente no mundo em que vivemos, entdo justifica-se ensinar literacias
visuais. As imagens dos manuais constituem um bom ponto de partida.
(Werner, 2002 [traducéo livre])

Na aula de Portugués, a analise das ilustracdes e das imagens nao faz parte das
competéncias ou dos contetdos do programa, no entanto seria importante desafiar os
alunos a refletirem sobre as imagens que eles proprios escolheriam ou produziriam para
ilustrar os textos do manual. Quais as suas referéncias visuais? Esta discussao poderia
incentivar os alunos a desenvolverem a sua capacidade de analise e de interpretacao.
Ligar a escola as referéncias imagéticas dos alunos seria uma estratégia baseada no
conceito de rizoma que Deleuze e Guattari (1987), além de Duncum (2015), defendem.

Este complexissimo rizoma do universo conhecido permite-nos associar uma
ideia a outra, uma imagem a outra, uma ideia a uma imagem, uma imagem a
uma cangao, uma canc¢ao a uma memoria, uma memoria a um filme, um filme
aum poema, e assim consecutivamente (Duncum, 2015, p. 53 [traducdo livre])

Assim se interrelacionam a imagem e a palavra neste conceito de rizoma (ver
Figura 6): ambas contendo elementos passiveis de serem interpretados e associados a
outras imagens e palavras, sem estarem necessariamente hierarquizadas, como no
conceito de arvore, em que ha um elemento central a partir do qual se organizam as
ramificacdes; ambas tecendo narrativas passiveis de serem lidas; ambas abertas a
relagcbes de intertextualidade. Para Duncum (2015), € fundamental compreender a
natureza da Cultura Visual como sendo rizomatica e intertextual, baseada na
multiplicidade de ligagbes que se estabelecem, numa estrutura complexa de sentidos,
visiveis e implicitos, numa rede construida de relagfes ilimitadas. A ideia de que todas
as areas (cinema, ciéncia, pintura, teatro, musica, histéria...) podem interligar-se,
estimula uma visdo mais criativa do mundo, uma forma de pensar aberta, sem principio

nem fim pré-estabelecidos (Charréu, 2019; Barreto, Carrieri e Romagnoli, 2020).
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Figura 6. Representacao dos conceitos de arvore e de rizoma. Desenhos de Kevin Murray e
Katerina Gloushenkova.

3 Flhs =) Rhizome

Nota: Imagem retirada de www.themantle.com.

2.2.3. Intertextualidade

O termo «intertextualidade» surge em 1967. Os primeiros investigadores a
teorizar sobre este conceito foram Mikhail Bakhtine, Julia Kristeva, Laurent Jenny,
Michael Riffaterre e Gérard Genette. Gignoux (2006) refere que em 1969 Kristeva
estabelece as bases da intertextualidade: «a palavra (o0 texto) € um entrecruzar de
palavras (de textos) na qual lemos, pelo menos, uma outra palavra (texto)»” (Gignoux,
2006, p. 1). De acordo com diversos autores (como Coelho, 2015, e Samoyault, 2008),
deve-se a Julia Kristeva a proposta de utilizacdo do termo “intertextualidade”, nos finais
da década de 60, para se referir ao didlogo que se estabelece entre textos, isto €, a
forma como um texto retoma e transforma um outro texto (a partir da tematica, de um
excerto do texto ou da estrutura, por exemplo).

A ideia de intertextualidade, como a propria composicdo da palavra sugere,
implica a relagé@o entre textos, mais especificamente, trata-se da influéncia de um texto
literdrio sobre outro, que o toma como ponto de partida ou da utilizagcdo de uma
multiplicidade de textos ou de partes de textos anteriores, de que resulta a elaboracéo

de um novo texto literario. Pode ser ainda a referéncia, na obra de determinado autor, a
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outras obras ou partes de obras do mesmo autor (DILP, 2003-2001).

No entanto, o conceito de intertextualidade foi ampliado, adquirindo outras
interpretacdes e utilizacbes, e estendeu-se a outras linguagens e formas de
comunicagdo. Walty (2009) refere-se a uma rede cultural globalmente participada, para
a qual todos podem contribuir e a qual todos podem aceder. Assim, estabelecem-se
relacbes de intertextualidade nos filmes que parodiam outros filmes, nas obras de arte
gue incorporam temas ou figuras de outros quadros, na publicidade que utiliza recursos
linguisticos e artisticos como referéncias, nos poemas que retomam outros textos, nos
romances gue se inspiram em formas musicais.

Ha diversas formas de intertextualidade, mais ou menos explicitas, que podem
ter como intengéo reforgar, criticar, parodiar, imitar, aludir a uma ideia, a uma estrutura,
ao estilo produzido por outro autor, a um elemento (um excerto) de um objeto (imagem,
texto). A relagdo que se estabelece entre essas duas referéncias (geralmente, uma é
anterior a outra, mas podem ser contemporaneas) é provocadora. A intertextualidade
vive de uma espécie de cumplicidade que se estabelece entre o autor e o leitor. Nasce
de uma intencdo criativa para proporcionar uma experiéncia ludica, também ela criativa,
gue depende da forma como o leitor a vivencia.

Gignoux (2006) compara a leitura com a intertextualidade. Enquanto a leitura
vive da interagdo entre o texto e o leitor, num determinado contexto histérico, social e
cultural que influencia o leitor, a intertextualidade depende de cada leitor e da sua
cultura. O leitor € um elemento implicito no texto, a leitura ndo existe sem o leitor e a
interpretagao varia com cada leitor; no entanto, a intertextualidade pode existir sem que
o leitor se aperceba dela.

Genette, no livro Palimpsestes (1982), chega a propor uma dimensdo mais
alargada da intertextualidade, designando-a como transtextualidade. Eigeldinger (1987)
estendeu a nocdo de intertextualidade além da literatura, aos diversos dominios da
cultura, relacionando-a com a nogéo de mito.

Em dltima andlise, num determinado grupo social, as mesmas referéncias
culturais poderdo estar presentes na Literatura, nas Artes, na Musica, em praticas
individuais ou coletivas.

Elle peut étre liée a 'émergence d’'un autre langage a I'intérieur du langage
littéraire; par exemple celui des beaux-arts et de la musique, celui de la Bible
ou de la mythologie, ainsi que celui de la philosophiex». De fait, ce serait donc
maintenant toute allusion a notre culture qui reléverait de lintertextualité.
(Gignoux, 2006, p. 2)
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Segundo Duncum (2015), para se compreender bem a transformacdo da
educacao artistica em educacgdo da Cultura Visual é necessario perceber como na
Cultura Visual uma imagem se relaciona com muitas outras, no passado e no presente,
numa estrutura rizomatica, refletindo sempre questdes e sensacdes transversais:
preocupacdes sociais, certezas ansiosas, medos, esperangas e desejos.

Atualmente, a cultura dominante € a dos media e a das redes sociais. E a partir
dos filmes, das séries, da musica, da moda, da publicidade, dos icones e dos textos
partilhados nas redes sociais que 0s jovens constroem a sua identidade.

Ao proporcionar aos alunos a possibilidade de serem eles préprios a criar
relagbes entre os textos e imagens que produzem, entre 0os temas escolares e o0 que
veem e usam no seu dia a dia, estamos a incorporar a sua forma de ver o mundo na
sala de aula. Ligar a escola as vivéncias dos alunos é garantir que nao se sintam

alienados em situagéo de aprendizagem formal.

2.3. Identidade e Subjetividade

A forma como nos posicionamos individualmente ou coletivamente perante o que
observamos deve ser perspetivada em termos de ldentidade e Subjetividade. Até do
ponto de vista da nossa fisiologia, é importante compreender 0 que se passa connosco
gquando observamos alguma coisa.

Quando o leitor ou eu olhamos para um objeto exterior a nés, formamos
imagens comparaveis nos Nossos respetivos cérebros. Temos a certeza de
que assim é, porque tanto o leitor como eu conseguimos descrever esse
objeto de maneira muito semelhante, mesmo nos mais infimos detalhes.
Porém, isso nao significa que a imagem que nés vemos seja a copia do objeto
exterior a nés. Como o objeto &, em termos absolutos, ndo sabemos nem
nunca viremos a saber. A imagem gue vemos baseia-se em modificacfes que
ocorreram N0 NOSSO organismo - incluindo a parte do nosso organismo
chamada cérebro - quando a estrutura fisica do objeto interage com o corpo

(Damasio, 2013, P. 381).

Segundo este autor, o complexo processo de observar implica uma interagédo
real entre cada um de nés e determinado objeto, também ele real. As imagens desse
objeto criadas na nossa mente ndo séo reproducdes exatas.

N&o existe nenhuma imagem de um objeto a ser transferida do objeto para a
retina e da retina para o cérebro. Existe, sim, um conjunto de
correspondéncias entre as caracteristicas fisicas do objeto e os modos de
reacdo do organismo segundo os quais uma imagem, internamente gerada,
acaba por ser construida (Damasio, 2013, P. 382).

E esta interag&o que se gera entre o que observamos e 0 N0sSso organismo que

define a forma como vemos o que lemos e como lemos o que vemos. Em cada individuo
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da&-se um processo Unico, em cada observacdo, em cada leitura, na medida em que as
imagens sdo produzidas pela atividade do cérebro (a partir de padrbes ou mapas
neurais), formados em células nervosas (neurénios) que foram circuitos ou redes. Como
cada cérebro € unico, € impossivel termos acesso as imagens criadas por cada pessoa,
a nao ser pelos relatos que possa fazer da sua percecgéao.

A Escola enquanto espaco de experimentacdo e criacdo, pode promover a
construcao e a expressao do “eu”, do ponto de vista educacional. A subjetividade de
cada individuo é o resultado do seu crescimento pessoal (fisiol6gico, psicolégico) e das
suas relagdes com a sociedade onde esta inserido. E fruto de uma rede de associacdes
e de referéncias que se vao acumulando e reorganizando a medida que as experiéncias
pessoais, 0s conhecimentos e as competéncias adquiridas se vao diversificando.

An image draws upon numerous references and, in turn, every individual act
of viewing conjures up any number of associations. Thus does visual culture
possess no core, no basic principles from which one must begin before
proceeding further. It does not operate under any kind of central control
(Duncum, 2015, p. 54).

Os dilemas e os desafios dos adolescentes, relativamente a identidade,
autoimagem e estabelecimento e manutengéo de relagdes interpessoais podem ser
integrados na dindmica e nas problematicas abordadas em sala de aula. Como vemos
0s outros? Como nos vemos a noés proprios? Como pensamos que nos veem a nos?
Como realmente nos veem? Quem sou eu? Quem quero ser? (Danker, 2014).

Bauman (2005) afirma que o conceito de identidade esta intimamente
relacionado com o conceito de pertenga. Para ambos contribui a coeréncia entre as
decisbes que se tomam, o percurso individual e a atitude de cada pessoa. Estes sdo
fatores fundamentais para a sensacao de identidade, no entanto estas ndo séo garantias
absolutas. Segundo Bauman, a ideia de identidade n&o se concretiza em pleno,
enquanto a ideia de pertenca for algo a alcancar. Apesar da sua visao tendencialmente
pessimista da sociedade moderna, ndo podemos ignorar que atualmente se vive num
mundo fragmentado, no qual as nossas identidades se multiplicam de acordo com as
etiquetas sociais, politicas e religiosas. Estas identidades povoam-nos, algumas séo
fruto das nossas opcdes, mas outras sédo criadas pelas pessoas que nos rodeiam, pela
forma como nos veem.

A nossa individualidade forma-se a partir da interagdo com o mundo que nos
rodeia, a partir das referéncias que temos e das associacdes que desenvolvemos.

Interpretar textos e imagens é criar sentidos, é projetar as nossas imagens mentais no
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que observamos ou lemos. A histéria narrada é diferente da histéria apreendida, pois
tanto o autor como o leitor imprimem a sua subjetividade na forma como usam a palavra.
S8o0 pontos de vista, sem o0 peso do certo ou errado. Mitchell (2002) explorou a
tradicional pratica “Show and Tell” [“Mostra e Conta”] na atividade “Showing Seeing”
[“Mostrar e Ver”], para levar os seus alunos a verbalizar o que viam nas imagens.
Sardelich (2006) equaciona a abordagem da compreensao critica da Cultura
Visual, destacando a sua funcdo social (veiculacdo de valores e identidades) e as
relacbes de poder, além da apreciacdo das imagens e do prazer que podem
proporcionar: a Cultura Visual como um campo de estudo transdisciplinar e
multirreferencial. Neste ambito, seria necessario mudar o paradigma escolar e o o papel
dos professores seria 0 de estar atento ao universo visual dos alunos com 0s quais
interage: as capas dos cadernos, as revistas que leeem, as séries a que assistem, as

musicas que ouvem, os jogos preferidos, as roupas e os icones de referéncia.

2.4. Aprendizagem Colaborativa, Cooperativa e Processo Criativo Partici-
pado

Neste trabalho importa ainda clarificar as no¢des implicadas num trabalho de
grupo. Relativamente aos conceitos “aprendizagem colaborativa” e “aprendizagem
cooperativa”, importa referir que o primeiro se considera mais abrangente, na medida
em que implica uma forma de estar que envolve interacdes solidarias diversas, enquanto
0 segundo pressupfe objetivos especificos e regras pelas quais se regem essas
interagdes. (Freitas e Freitas, 2002).

No caso de uma turma envolvida num projeto, tendo os alunos formado grupos,
em que cada grupo executa uma tarefa diferente, produzindo uma parte do trabalho
final, ndo ha cooperacao intergrupal, mas podera ter havido cooperacao dentro de cada
grupo, uma vez que Varios alunos participaram na execuc¢do da mesma tarefa.

A ser assim, na aprendizagem escolar — e também evidentemente nas
relagdes pessoais e nas da cidade — ficariamos bem cientes que, no nosso
tempo, sao os conceitos de reciprocidade e de cooperagao, como nos lembra
tantas e tantas vezes Sérgio Niza, os que mais importam na relagdo educativa.
Trata-se de conquistar para todas as infancias esse tempo longo e lento da
conversa e do trabalho, esse afinco do pensar alto, da fala e da escuta ativa
como sinénimo da troca e da arte da procura, da ideia, do enunciado, da
construgado da obra (O, 2018, p. 16).

O processo criativo participado ou cocriacdo é uma forma de envolver um

conjunto de pessoas numa atividade criativa coletiva, através do didlogo, da negociacao,
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do questionamento e da procura de solucdes para um produto final ou um objetivo de
interesse comum (Malveiro, 2013).

2.5. Metodologia: Investigacao-Acao

Este estudo desenvolveu-se no ambito do Paradigma Sociocritico, uma vez que
se tratou de um projeto de intervencdo - Plano de Investigacdo: Investigacdo-Acao
(Coutinho, 2016). A estrutura do indice e 0os argumentos teoéricos apresentados refletem
esta perspetiva transformadora do investigador participante. “Considera-se que o
professor-investigador é aquele que tenta compreender, melhorar e reformular as suas
préprias praticas” (Coutinho, 2016, p. 368). De salientar ainda a importancia desta
abordagem tedrico-pratica, no ambito do proprio processo de formagéo profissional
docente.

Ora, este ideal de aprendizagem [uma relacdo educativa baseada na
reciprocidade e na cooperacdo] como processo de energizagdo interativa e
autodesenvolvimento, também se ha de transmutar em exigéncia docente,
fazendo com que o educador saiba que precisa, para a estruturacdo da sua
propria tarefa, da presenca constante do elemento mais novo e ainda em
processo de formagéo (O, 2018, p.16).

Com o objetivo de produzir novos conhecimentos que possam contribuir para
alterar a prética, a Investigagdo-Ac¢éo pressupde o desenvolvimento de um processo
com quatro caracteristicas essenciais: “situacional, interventiva, participativa,
autoavaliativa” (Coutinho, 2016, p. 365). A partir de um problema especifico, que se
descreve, propde-se uma acao interventiva, que implica uma mudanca e uma avaliacao
desse processo, no qual todos os participantes estdo envolvidos (como
coinvestigadores).

Utilizaram-se métodos mistos, que combinaram estudos qualitativos e
quantitativos, na recolha de dados. Aplicaram-se técnicas de observagao (participante),
tendo sido registadas fotografias das diversas etapas do processo didatico-pedagdgico.
A andlise dos trabalhos produzidos pelos alunos também foi uma das estratégias
utilizadas. Foi ainda aplicado um inquérito por questionario aos alunos envolvidos.

Participaram neste estudo a professora-investigadora e trés turmas do 9° ano,
num total de 47 alunos (num universo de 64 alunos do 9° ano, da Escola Basica Dr.
Afonso Rodrigues Pereira), em novembro-dezembro de 2017. Destes 47 discentes,
recolheram-se 44 questionarios validados, que constituem a amostra deste estudo
(N=44). Foi salvaguardado o anonimato dos alunos, tendo sido autorizado o uso dos

dados, das fotografias e dos trabalhos escolares para este estudo.
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3. Descricdo das Ativida-
des Didatico-Pedagdgicas

(Agir)
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3. Descricdo das Atividades Di-
datico-Pedagégicas (Agir)

Os sistemas de educacgéo formal tendem a enfatizar a aquisicdo de
conhecimentos em detrimento de outros tipos de aprendizagem; mas
€ vital agora conceber a educacdo de uma forma mais abrangente.
Esta visdo deve inspirar e orientar futuras reformas e politicas
educacionais, tanto em relacdo aos conteddos como aos métodos.
(UNESCO, 1996, pp. 37 [traducdo livre])

Este projeto foi elaborado no ambito da disciplina de Portugués para alunos do
9° ano, no ambito do estudo da Unidade sobre Texto Narrativo de Autor Portugués.
Pretendia-se que, através de uma sequéncia de atividades em grupo, 0s alunos lessem
o conto “A Aia”, de Eca de Queirds, sob diversas perspetivas e temas. Previam-se como
produtos finais o registo do trabalho produzido por cada grupo, ao longo das diversas
etapas, num Power Point coletivo e um exercicio artistico (plastico) feito em grupo. No

final, os trabalhos foram apresentados oralmente a turma, apreciados e discutidos.

3.1. Porqué?

A vontade de agir e de investigar € motivada pela identificacdo de problemas e
de necessidades educativas.

A maior parte dos alunos reconhece a importéancia da leitura, mas admite néo
dedicar muito tempo a essa atividade, considerada exigente, preferindo as novas
tecnologias, consideradas mais cativantes, interativas e imediatas.

A leitura autbnoma é uma tarefa individual ("solitaria" e aborrecida, para muitos
alunos). Sem o professor a explicar o texto, o aluno convence-se de que "ndo consegue"
ler sozinho e estar atento, valorizando mais 0 que ndo compreendeu do que o que
percebeu. A falta de conhecimentos referenciais e textuais constitui uma das causas
principais das dificuldades do leitor inexperiente (Contente, 1995). Se o aluno nao
percebe o texto na primeira leitura, a desmotivacdo aumenta e o aluno sente-se
inseguro. Preocupado em descodificar cada palavra do texto, perde a relacdo que se
estabelece entre elas e, consequentemente, o sentido global.

O conformismo dos alunos, que se refugiam na sua incapacidade leitora (a
releitura € uma pratica pouco valorizada), resulta da auséncia de prazer na descoberta
de sentidos e é incentivado pela estratégia mais comum do ensino tradicional, a aula

expositiva: se o professor explica "tudo", dando as respostas, e se a informacao
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necessaria é fornecida pelos manuais e é registada no caderno, “bastando estudar na
véspera dos testes”, qual a motivagao dos alunos para se esforcarem e lerem de forma
auténoma (leia-se, também, recreativa)?

As estruturas afetivas (atitudes e interesses) dos alunos desempenham um
papel tdo importante na compreensdo dos textos como as estruturas cognitivas
(Giasson, 1993).

A assuncao rigida de papéis, em que o professor € o transmissor legitimo,
detentor da “verdade”, e o aluno o recetor passivo do dizer e do fazer do docente, resulta
numa interacdo desigual. O aluno, habituado a ser um mero espectador da aula, torna-
se dependente do pensamento de outrem (Sousa, 1993).

Os conteudos tradicionais dos curriculos escolares e as praticas pedagogicas
centradas no docente parecem nao constituir desafios intelectuais cativantes para os
jovens, que assistem, diariamente, a profusdo de mensagens e imagens mediaticas
divulgadas pelos meios de comunicagéo de alcance global. A falta de referéncias para
processarem essa informacao e para a relacionarem com os contetdos escolares pode
colocar em causa o seu desempenho civico, individual e social (Charréu, 2012).

Além disso, assumindo que a leitura, 0 pensamento, a criatividade e as emocoes
estao associados a imaginacao (criacdo de imagens), propde-se a uma abordagem pela
Cultura Visual, numa tentativa de articular a aprendizagem escolar com a Cultura Visual
que os jovens transportam consigo (Salbego e Charréu, 2017).

O que se pode modificar nas praticas letivas para melhorar a educagdo? Que
elementos da nossa prética letiva contribuem para uma educacao de qualidade? A

educacao artistica é relevante para a educacao dos jovens? (Rojas, 2016).

3.2. Onde? Com quem?

A atividade desenvolveu-se no Agrupamento de Escolas da Lourinha, entre 2017
e 2018, em aulas da disciplina de Portugués, tendo como publico-alvo 47 alunos de trés
turmas do 9° ano (24 raparigas e 23 rapazes), com uma média de 15 anos de idade. A
Turma A era constituida por dez raparigas e seis rapazes, a B era constituida por oito
raparigas e oito rapazes e a D era constituida por seis raparigas e nove rapazes.

Relativamente ao contexto socioeducativo, a maior parte dos alunos habitava em
meio rural, com expectativas académicas e profissionais pouco ambiciosas e
aproveitamento global mediano. Quanto ao comportamento, os alunos eram

cumpridores das regras da sala de aula, em geral, ndo tendo havido nenhuma

53



Sarzedas - Leitura, Cultura Visual e Intertextualidade

ocorréncia a registar neste ambito.

3.3. Qual o ponto de partida?

3.3.1. O conto “A Aia”, de Eca de Queirds, e outros recursos de referéncia

Neste ponto, explicitam-se os pontos de partida, no &mbito da leitura, da
educacéo literaria e da educacdo artistica, que sustentam a abordagem didatico-
pedagdgica proposta neste trabalho.

Na planificagdo de Portugués do 9° ano relativa ao 1° Periodo, estava previsto o
estudo de um texto narrativo de autor portugués, no Dominio Educagao Literaria. Foi
selecionado o conto “A Aia”, de E¢a de Queirds, sugerido no PMCP do 9° ano (Buescu
et al., 2015), pelo facto de o texto integral se encontrar no manual da disciplina (Paiva,
Almeida, Jorge e Junqueira, 2013). Apresentam-se, de seguida, as paginas do manual
que contém o texto (ver Figuras 7e 8). De notar que a primeira pagina nao tem nenhuma
ilustracdo, mas as trés paginas seguintes tém numa das margens laterais uma imagem

alusiva a um momento da narrativa.

Figura 7. P4ginas 82-83 do manual (Para)Textos 9°

ras ¢ cidades. O seu cavalo de batalh:

as suas armas, 0s seus pajens tinham

1. O texto que vais ler é um conto literario.

subido com ele is alturas. Os seus v:

que fossem morrendo, pronta-
mente iriam nesse reino celeste retomar em torno dele a sua vassalagem. E
1.1. Tendo como base as caracteristicas do conto apresentadas na pagina 52,

antecipa algumas das caracteristicas do texto que vais ler

el um dia, por seu turno, remontaria num raio de luz a habitar o palicio do

o seu senhor, ¢ a fiar de novo o linho das suas tinicas, ender de novo a

cagoleta’ dos seus perfumes; seria no Céu como fora na Terra, ¢ feliz na sua
servidao.
Todavia, também cla tremia pelo seu principezinho! Quantas vezes, com

EB A A Let') (OP) (WK

Era uma vez um rei, mogo e valente, senhor de um reino abundante em

cle pendurado do peito, pensava na sua fragilidade, na sua longa infancia,
nos anos lentos que correriam antes que ele fosse a0 menos do tamanho de

cidades ¢ searas, que partira a batalhar por terras distantes, deixando solitd-

ria ¢ triste a sua rainha e um filhinho, que ainda vivia no seu berco, dentro
das suas f

A Lua cheia que o vira marchar, levado no seu sonho de conquista e de
fama, comegava a minguar - quando um dos seus cavaleiros apareceu, com
as armas rotas, negro do sangue seco ¢ do pé dos caminhos, trazendo a
amarga nova de uma batalha perdida ¢ da morte do rei, trespassado por scte
langas entre a flor da sua nobreza, 3 beira de um grande rio.

A rainha chorou magnificamente o rei. Chorou ainda desoladamente o

esposo, que cra formoso ¢ alegre. Mas, sobretudo, chorou ansiosamente o
pai, que assim deixava o filhinho desamparado, no meio de tantos inimigos
da sua frgil vida ¢ do reino que seria seu, sem um brago que o defendesse,
forte pela forga ¢ forte pelo amor.

Desses inimigos, o mais temeroso era su tio, irmdo bastardo do rei,

homem depravado ¢ bravio, consumido de cobigas grossciras, descjando s6

a realeza por causa dos seus tesouros, ¢ que havia anos vivia num castelo

sobre os montes, com uma horda’ de rebeldes,  mancira de um lobo que, de

atalaia, espera a presa. Ai a presa agora era aquela criancinha, re de mama,

20 senhor de tantas provincias, ¢ que dormia no seu bergo com seu guizo de
ouro fechado na mio!

Ao lado dele, outro menino dormia noutro bergo. Mas cra um escravozi-

nho, filho da bela ¢ robusta escrava que amamentava o principe. Ambos

. Quando

= a rainha, antes de adormecer, vinha beijar o principezinho, que tinha o ca-

belo louro ¢ fino, beijava também por amor dele o escravozinho, qu

tinham nascido na mesma noite de verdo. O mesmo seio os cria

inha o

cabelo negro ¢ crespo. Os olhos de ambos reluziam como pedras preciosas.
Somente o bergo de um cra magnifico ¢ de marfim entre brocados® - ¢ o
bergo do outro, pobre ¢ de verga. A leal escrava, porém, a ambos cercava de
« carinho igual, porque se um era o seu filho - o outro seria o seu rei.

Nascida naguela casa re
enhum pranto correra mais sentidamente do que o seu pelo rei morto
a beira do grande rio. Pertencia, porém, a uma .
da Terra se continua no Céu. O rei seu amo, decerto, jd estaria agora rei-

¢la tinha a paixdo, a religido dos scus senbo-

res.

a que acredita que a vida

s nando num outro reino, para além das nuvens, abundante também em sca-

uma espada, ¢ naquele tio cruel, de face mais escura que a noite ¢ coragio

mais escuro que a face, faminto do trono, ¢ espreitando de cima do seu

rochedo cntre os alfanges* da sua horda! Pobre principezinho de sua almat
Com uma ternura maior o apertava ento nos bragos. Mas s¢ o seu filho

s chalrava® a0 lado — era para cle que os seus bragos corriam com um ardor

& cidade tinham sido seguras com cadeias mais forte:

7 parecia segura — como se 0s bra

» Embrulhada i pressa num pano, a

mais feliz. Esse, na sua indigéncia®, nada tinha a reccar da vida. Desgragas,
assaltos da sorte md nunca o poderiam deixar mais despido das glérias ¢
bens do mundo do que ji estava ali no seu bergo, sob o pedago de linho
branco que resguardava

sua nudez. A existéncia, na verdade, era para cle
mais preciosa ¢ digna de ser conservada que a do seu principe, porque

nenhum dos duros cuidados com que cla enegrece a alma dos senhores roga-

ria sequer a sua alma livre ¢ simples de escravo, E, como sc o amasse mais
por aquela humildade ditosa, cobria o seu corpinho gordo de beijos pesados
¢ devoradores — dos beijos que cla fazia ligeiros sobre as maos do seu prin-
cipe

No entanto um grande temor enchia o paldcio, onde agora reinava uma
mulher entre mulheres. O bastardo, o homem de rapina que errava no

cimo das serras, descera a planicie com a sua horda, ¢ j4 através de casais e

aldcias felizes ia deixando um sulco de matanga ¢ ruinas. As portas da
s atalaias” ardiam
lumes mais altos. Mas a defesa faltava disciplina viril. Uma roca nao

governa como uma espada. Toda a nobreza fiel perecera na grande bata-

Tha. E a rainha desventurosa apenas sabia correr a cada instante ao bergo
do seu filhinho ¢ chorar sobre ele a sua fraqueza de vidva. $6 a ama leal

o5 em que estreitava o seu principe fossem

muralhas de uma cidade que nenhuma audicia pode transpor.

Ora uma noite, noite de siléncio e de escuridao. indo ¢la a adormecer, ja

despida, no seu catre entre os seus dois meninos, adivinhou, r

tiu, um curto rumor de ferro e de briga, longe, & entrada dos ver,

ando os cabelos para

, escutou
ansiosamente. Na terra areada, entre os jasmineiros, corriam passos pesa-
dos ¢ rudes. Depois houve um gemido, um corpo tombando molemente
sobre lajes, como um fardo. Descerrou violentamente a cortina. E além, ao

fundo da galeria, avistou homens, um clario de lanternas, brilhos de

83

Nota: Imagem retirada de Paiva et al., (2013).
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Figura 8. Paginas 84-85 do manual (Para) Textos 9°.

w armas... Num relance tudo compreendeu

» das armas. E desgrenhada'’, quase nua, a rainha invadiu

alicio surpreendido, o
Entio, rapidamente, se

bastardo cruel vindo roubar, matar o seu principe

uma vacilagio, uma diivida, arrebatou o principe do seu bergo de marfim,

atirou-o para o pobre bergo de tirando o seu filho do bergo servil,

entre beijos desesperados, deitou-o no bergo real, que cobriu com um bro-
cado.

Bruscamente um homem enorme, de face flamejante, com um manto

negro sabre a cota de malha 3 porta da cimara, entre outros, que
erguiam lanternas. Olhou - correu ao bergo de marfim onde os brocados

luziam, arrancou a crianga como se arranca uma bolsa de oiro, e, abafando

@ 0s seus gritos no manto, abalou furiosamente.

O principe dormia no seu novo berso. A ama ficara imével no siléncio
e na treva
Mas brados de alarme de repente atroaram™® o palicio. Pelas vidragas

perpassou o longo flamejar das tochas. Os pitios ressoavam com o bater

ara, entre as

aias, gritando pelo seu filho. Ao avistar o bergo de marfim, com as roupas

desmanchadas, vazio, caiu sobre as lajes, num choro, despedagada. Entio
calada, muito lenta, muito pilida, a ama descobriu o pobre bergo de
verga... O principe | estava, quieto, adormecido, num sonho que o fazia

oo sorrir, lhe iluminava toda a face entre os seus cabelos de ouro. A mie caiu

sobre o berco, com um suspiro, como cai um corpo morto.
E nesse instante um novo clamor abalou a galeria de marmore. Era o
capitio das guardas, a sua gente fiel, Nos seus clamores havia, porém, mais

tristeza que

iunfo. O bastardo morrera! Colhido, ao fugir, entre o palicio
¢ a cidadela, esmagado pela forte legido de archeiros, sucumbira, cle ¢ vinte

da sua horda. O seu corpo i ficara, com flechas no flanco®, numa poga de

sangue. Mas ait dor sem nome! O corpozinho tenro do principe 14 ficara
também envolto num manto, ji frio, roxo ainda das mios ferozes que o
tinham esganado!... Assim tumultuosamente langavam a nova cruel os
homens de armas — quando a rainha, deslumbrada, com ligrimas entre
risos, ergueu nos bragos, para Iho mostrar, o principe que despertara.

Foi um espanto, uma aclamagio. Quem o salvara? Quem?... Ld estava
junto do bergo de marfim vazio, muda ¢ hirta"', aquela que o salvara! Serva

sublimemente leal! Fora ela que, para conservar a vida a0 seu principe, man

cu filho... Entio, s6 entio, a mic ditosa, emergindo da sua

abragou apaixonadamente a mie dolorosa, ¢ a beijou, ¢
Ihe chamou irmd do seu coragdo... E de entre aquela multidio que se aper
tava na galeria veio uma nova, ardente aclamagao, com stplicas de que fosse
recompensada, magnificamente, a serva admirivel que salvara o rei ¢ o reino.

Mas como? Que bolsas de ouro podem pagar um filho? Entio um
velho de casta nobre lembrou que cla fosse levada ao tesouro real, ¢ esco
Thesse de entre essas riquezas, que eram as maiores da fndia, todas as que o

seu desejo apetecesse

2 desse a rij

A rainha tomou a mio da scrva. E sem que a sua face de marmore per-
com um andar de morta, como num sonho, la foi assim

conduzida para a cimara dos tesouros. Senhores, aias, homens de armas,

seguiam, num respeito tio comovido que apenas sc ouvia o rogar das san-

dlias nas lajes. As espessas portas do tesouro rodaram lentamente. E,

quando um servo destrancou as janclas, a luz da madruga
résea, entrando pelos gradeamentos de ferro, acendeu um maravilhoso ¢
faiscante incéndio de oiro ¢ pedrariast Do chio de rocha até is sombrias

abobadas, por toda a cimara, reluziam, cintilavam, refulgiam os escudos

de ouro, as armas marchetadas', os montdes de diamantes, as pilhas de

moedas, os longos fios de pérolas, todas as riquezas daquele reino, acumu-

s ladas por cem reis durante vinte séculos. Um longo “Ah!”, lento e maravi-

Thado, passou por sobre a turba que emudecera. Depois houve um siléncio,

ansioso. E no meio da cimara, envolta na refulgéncia'® preciosa, a ama

10 se movia... Apenas os seus olhos, brilhantes ¢ secos, se tinham erguido
para aquele céu que, além das grades, se tingia de rosa ¢ de ouro. Era I3,

nesse céu fresco de madrugad:

que estava agora o seu menino. Estava 1,
€ i 0 Sol se erguia, e era tarde, e 0 seu menino chorava decerto, e procu
rava o seu peito!... Entio a ama sorriu ¢ estendeu a mio. Todos seguiam,
sem respirar, aquele lento mover da sua mao aberta. Que joia maravilhosa,
que fio de diamantes, que punhado de rubis, ia ela escolher?

A ama estendia a mio - e sobre um escabelo'” ao lado, entre um molho

arrou um punhal. Era um punhal de um velho rei, todo crave-
jado de esmeraldas, ¢ que valia uma provincia

sarrara o punhal, ¢ com cle apertado fortemente na mio, apontando
onde subiam os primeiros raios do Sol, encarou a rainha, a
¢ gritou:

- Salvei 0 meu principe - ¢ agora vou dar de mamar ao meu filho!

E cravou o punhal no coragio.

Hni nm

85

Nota: Imagem retirada de Paiva et al., (2013)

A partir deste conteudo literario e de métodos de trabalho

em equipa,

fundamentados na aprendizagem cooperativa e colaborativa, foram delineadas as

estratégias e as atividades deste projeto artistico-pedagogico. Nesta linha de

pensamento, ndo sO as diversas etapas do estudo deste conto, mas também os

produtos finais foram construidos em grupo. Formaram-se quatro grupos de quatro

elementos, nas turmas A e B, e cinco grupos de trés elementos, na turma D.

Foi sugerida aos alunos uma atividade artistica com recurso as técnicas de

recorte e colagem. Algumas vantagens na selecao desta atividade sao apresentadas

mais adiante, no item “Abordagem Pedagdgica”.

Desenvolveram-se diversas modalidades do uso da lingua portuguesa, numa

perspetiva transversal, tendo em conta as diferentes caracteristicas dos alunos. Por este

motivo, foram selecionados conteudos de quatro dominios do PMCP, Oralidade, Leitura,

Educacao Literaria e Escrita (Buescu et al., 2015), que a seguir se explicitam.
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Oralidade (09)

4. Produzir textos orais corretos, usando
vocabulario e estruturas gramaticais
diversificados e recorrendo a mecanismos
de organizagao e de coesao discursiva.

1. Planificar o texto oral a apresentar,
elaborando tépicos a seguir na apresentacao.
2. Utilizar informacéao pertinente, mobilizando
conhecimentos pessoais ou dados obtidos em
diferentes fontes, citando-as.

3. Usar a palavra com fluéncia e correcao,
utilizando recursos verbais e ndo verbais com
um grau de complexidade adequado ao tema
e as situagdes de comunicacéo.

5. Produzir textos orais (5 minutos) de
diferentes tipos e com diferentes finalidades.
1. Fazer a apresentagao oral de um tema,
justificando pontos de vista.

2. Argumentar, no sentido de persuadir 0s
interlocutores.

3. Fazer apreciacoes criticas.

Leitura (L9)

9. Interpretar textos de diferentes tipologias
e graus de complexidade.

1. Reconhecer e usar em contexto vocabulos
classicos, léxico especializado e vocabulario
diferenciado da esfera da escrita.

2. Explicitar temas e ideias principais,
justificando.

3. ldentificar pontos de vista e universos de
referéncia, justificando.

4. Reconhecer a forma como o texto esta
estruturado, atribuindo titulos a partes e
subpartes.

5. Analisar relacgdes intratextuais: semelhanga,
oposicao, parte — todo, causa — consequéncia,
genérico — especifico.

6. Relacionar a estruturagao do texto com a
construcao da significagdo e com a intengao
do autor.

do texto,

7. Explicitar o sentido global

justificando (Buescu et al., 2015).
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Escrita (E9)

14. Redigir textos com coeréncia e
correc¢ao linguistica.

1. Ordenar e hierarquizar a informacgéo, tendo
em vista a continuidade de sentido, a
progressao tematica e a coeréncia global do
texto.

2. Dar ao texto a estrutura e o formato
adequados, respeitando convencgdes
tipoldgicas e (orto)graficas estabelecidas.

3. Adequar os textos a diferentes publicos e
finalidades comunicativas. 4. Diversificar o
vocabulario e as estruturas sintaticas.

5. Consolidar as regras de uso de sinais de
pontuagdo para delimitar constituintes de
frase e para veicular valores discursivos.

6. Respeitar os principios do trabalho
intelectual: producgéo de bibliografia.

7. Utilizar, com progressiva autonomia,
estratégias de revisdo e aperfeicoamento de
texto, no decurso da redacao.

8. Utilizar com critério as potencialidades das
tecnologias da informag¢ao e comunicagao na

producdo, na revisdo e na edicido de texto.

Educacao Literaria (EL9)

20. Ler e interpretar textos literarios.

1. Ler textos literarios, portugueses e estrangeiros,
de diferentes épocas e de géneros diversos.

2. ldentificar temas, ideias principais, pontos de
vista e universos de referéncia, justificando.

3. Reconhecer e caracterizar elementos
constitutivos da narrativa (estrutura; acédo e
episodios; personagens, narrador da 1% e da 32
pessoa; contextos espacial e temporal).

4. Analisar o ponto de vista das diferentes
personagens.

5. Reconhecer a forma como o texto esta
estruturado, atribuindo titulos a partes e a
subpartes.

6. Identificar processos da construcido ficcional
relativos & ordem cronoldgica dos factos narrados
€ a sua ordenacao na narrativa.

7. ldentificar e reconhecer o valor dos recursos
expressivos ja estudados e, ainda, dos seguintes:
anafora, simbolo, alegoria e sinédoque.

8. Reconhecer e caracterizar textos de diferentes
géneros (epopeia, romance, conto, cronica, soneto,
texto dramatico).

21. Apreciar textos literarios.

1. Ler textos literarios, portugueses e estrangeiros,
de géneros variados.

2. Reconhecer os valores culturais, éticos,
estéticos, politicos e religiosos manifestados nos
textos.

3. Expressar, oralmente e por escrito, e de forma
fundamentada, pontos de vista e apreciagbes
criticas suscitados pelos textos lidos (Buescu et al.,
2015).

57



Sarzedas - Leitura, Cultura Visual e Intertextualidade

No ambito da Educacgao Visual, foram considerados relevantes conteudos de trés dominios

nas Metas desta disciplina: Representagao, Discurso e Projeto (Rodrigues, Cunha e Félix, 2012).

O dominio da Representacéo é caraterizado por procedimentos de registo, comunicagéo,
esquematizagdo e visualizagdo de simbologias graficas de modo racional e conciso,
conforme os propésitos a que se destina. O dominio do Discurso é caraterizado por
procedimentos de encadeamento de factos e acontecimentos que aludem ao que se quer
comunicar/significar e que sdo expressos segundo regras de construgao discursiva. O
dominio do Projeto é caraterizado por procedimentos coordenados e interligados,
executados com o intuito de cumprir um determinado objetivo especifico, envolvendo agdes
de analise de requisitos e recursos disponiveis (Rodrigues et al., 2012, p. 3).

Deste documento foram selecionados para este projeto os objetivos e descritores de

desempenho relativos aos dominios Representagao, Discurso e Projeto:

Representagao (R9)

[5] Relacionar processos de
construgdo da imagem no
ambito da percecao visual.

[6] Dominar a aquisicdo de
informacado intuitiva e de
informacéo estruturada.

6.1:

orientadas

Desenvolver acdes
para a
compreensdo de informagéao
adquirida de forma intuitiva e
estruturada, que desenvolve
padroes representativos
através de imagens

percecionadas/sentidas.

Discurso (D9)

[7] Reconhecer o ambito da
arte contemporanea.

7.2: Aplicar conceitos de obra
de arte abstrata e figurativa,
em criagcbes plasticas bi e/ou
tridimensionais (pintura,

escultura, arte publica,
instalacdo e sitespecific, arte
(landart),

performance/arte do corpo:

da terra

agdo, movimento e presenca

fisica).

Projeto (D9)

[13] Reconhecer o papel da
investigacdo e da agdo no
desenvolvimento do projeto.
13.1:

orientadas para a investigacao

Desenvolver  acgdes
e para atividades de projeto,

que interpretam sinais e

exploram hipoteses.

13.2: Desenvolver

capacidades de relacionar
acdes e resultados, que
condicionam o]

desenvolvimento do projeto
(Rodrigues et al. 2012).

Conteudos literarios e da EA, selecionados para as atividades propostas:

e Texto Narrativo de Autor Portugués — “A Aia” de Ega de Queirds (2011)

e Categorias da Narrativa: Agao, Narrador, Personagens, Tempo, Espago

e Simbologia dos Numeros

e Teoriada Cor

e A Semidtica das cores

e Estética
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e Impacto visual, légica visual, metafora visual. Arte abstrata e figurativa

Os Objetivos Gerais deste projeto artistico-pedagégico enquadram-se nas
Finalidades do Programa Nacional de Educacao Estética e Artistica da Direcao-Geral
da Educacéo - Ministério da Educacao:

Incentivar a dimensao estética da educagao através da apropriagao da linguagem
especifica das varias formas de arte.

Implementar estratégias dinamicas, interativas e participantes, cujas agdes
assumam a ideia de globalidade educativa e integrem significados expressivos e
comunicativos através de uma confluéncia de linguagens.

Sensibilizar para o papel da Arte na formagdo do Homem e para a relagao que este
dominio tem com outras areas do saber (Marques, 2010).

Para a elaboracao deste projeto foram consultadas as propostas de trabalho que
se encontram disponiveis nos recursos da pagina da internet elaborados pela Equipa
de Educagéao Artistica do Programa de Educacgéo Estética e Artistica da Direcdo-Geral
da Educacéo do Ministério da Educacao e Ciéncia (Marques, 2010).

Foram adotados os conceitos que orientam a estratégia de aprendizagem
apresentada nas propostas de trabalho acima referidas (Fruicdo/Contemplacao;
Reflexado/Interpretacdo; Experimentagdo/Criacdo), pois podem aplicar-se também a
literatura. Além disso, também nestes recursos estdo previstas atividades
interdisciplinares, de natureza verbal, escrita e plastica.

Para a construcdo de material didatico foram utilizados excertos de obras de
Itten (2004), Heller (2016), Goethe (1840), Kandinsky (2015) e Chevalier e Gheerbrant
(1982).

No ambito da Educagao Artistica, foram ainda relevantes, como pontos de
referéncia, a pagina da internet do Clube UNESCO de Educagéo Artistica, o documento
Educacgao Artistica e Cultural nas Escolas da Europa (Eurydice, 2009) e o Roteiro da
Educacgao Artistica da UNESCO (2006) e a publicagao El Aporte de las Artes y la Cultura
a una Educacién de Calidad (Rojas, 2016).

3.4. Como se desenvolveu o projeto?

Dos varios métodos de aprendizagem cooperativa, foi selecionado o método
Jigsaw, uma vez que estimula a cooperacao entre estudantes e o sucesso do trabalho
estd dependente da contribuicdo de todos os intervenientes (Freitas e Freitas, 2002).
Trata-se de uma aprendizagem ativa, que geralmente se baseia no uso de textos,

adequada a alunos do 3° Ciclo, pois nesta fase ja tém competéncias de leitura e de
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conceptualizagédo que lhes permitem alguma autonomia.

O papel do professor € essencial na planificacdo, na preparacao dos materiais,

na organizagao dos grupos e do espaco fisico, para o desenvolvimento do trabalho.

Durante o processo a professora assumiu o papel de orientadora/facilitadora.

Por exemplo, nos grupos de “especialistas” (A, B, C...), no inicio, a professora colocou

algumas perguntas para os ajudar a selecionar a informagao que poderiam transmitir

aos colegas dos grupos originais. Durante a apresentagao destas informagbes, nos

grupos iniciais (1, 2, 3...), a docente tentou estimular a autoconfianga dos alunos mais

timidos.

Também foi necessario ajudar os alunos a ultrapassarem pequenos conflitos ou

impasses que o trabalho em grupo provocou.

Sequéncia das atividades do projeto

1.

Antes das atividades em grupo, houve um periodo de sensibilizacdo das

turmas para o estudo do texto narrativo de autor portugués. Os primeiros

contactos dos alunos com o conto “A Aia”, de Eca de Queirds, foram através

destas duas atividades:

Leitura expressiva do texto pela professora.

Releitura individual do conto, silenciosamente.

Formacgéao de grupos de 3 ou 4 elementos (Grupos 1, 2, 3...)

Releitura do conto, silenciosamente, para escrever uma sintese da
histdria, selecionando os quatro ou cinco momentos mais importantes da
agao.

Leitura em voz alta das sinteses, pelo porta-voz de cada grupo.
Aperfeicoamento dos textos produzidos.

Inicio da construgao de um Power Point coletivo para registo dos textos
produzidos ao longo das etapas do trabalho.

Distribuicao de tarefas dentro de cada grupo.

Em cada grupo foram distribuidos documentos sobre a simbologia das
cores, a simbologia dos numeros, analise das personagens e das

referéncias de espaco e de tempo (um documento para cada aluno).
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3. Formagéo de novos grupos, de acordo com os temas distribuidos (Grupos A,
B, C..)

e Nos novos grupos, os alunos leram os documentos disponibilizados
para consulta com a informagéo tedrica (Anexos A, B e C). Foi feita a
analise, selegao, recolha e registo da informagado essencial (para
apresentar posteriormente aos colegas dos grupos iniciais). Assim, um
grupo dedicou-se a estudar a simbologia das cores, outro a dos

nameros, outro grupo centrou-se nas personagens € outro ainda no

espaco e no tempo (Figura 9).

Figura 9. Exemplos da leitura,
analise, selegédo e registo da
informacgao tedrica, em grupo.

e Continuagéo da construgdo de um Power Point colaborativo para registo

dos textos produzidos ao longo das etapas do trabalho (Figura 10).
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Figura 10. Dois exemplos do registo da informacao no ficheiro em Power Point, pelos gru-
pos A, B, C, D.

4. Regresso aos grupos iniciais (1, 2, 3

)

Cada aluno partilhou com os colegas o tema estudado nos grupos
tematicos e registaram a

informacado essencial sobre cada tema
apresentado (Figura 11)

Figura 11. Exemplos da partilha das informacdes discutidas nos grupos tematicos e registo
de apontamentos.

n\ »
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i
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Selecado de um momento/personagem/espaco

da narrativa e
representacao simbdlica/artistica desse momento numa folha A3
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recorrendo as técnicas de recorte e da colagem (Figuras 12, 13 e 14).

Figura 12. Exemplos da selecdo de cores e de recortes, pelos alunos, para as ilustracdes feitas
em grupo.

Figura 13.
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Figura 14. Exemplos da construgéo de outros trabalhos (coilustragéo).

o Preparacéo da apresentacao oral das ilustrages a turma (Figura 15).

Figura 15. Exposigéo de trabalhos, na sala de aula, para apreciagao e discussao.
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e Concluséo da construgéo do documento em Power Point com a informacao
essencial sobre o trabalho produzido por cada um dos grupos (ver exemplo

no anexo F).

Figura 16. Exemplos da concluséo do registo da informacao sobre o conto em estudo no
Power Point coletivo.

o Apresentacéao oral dos trabalhos, por cada grupo, a luz da fundamentagao
tedrica.

o Reformulacao de detalhes nos trabalhos.

e Balango das diversas etapas (preenchimento de questionario para reflexao

individual).

Abordagem pedagdgica no ambito da Educacao Artistica

Tratou-se de uma atividade artistica experimental, com recurso as técnicas de
recorte e colagem (Figura 7). Algumas vantagens que levaram a selecionar esta
atividade:

- ndo exigia gastos excecionais, além de revistas (material reciclavel), tesouras,
colas e folhas A3;

- 0s alunos podiam trazer de casa alguns recortes, de forma a agilizar o processo
em aula;

- era possivel executar o trabalho numa sala de aula comum, uma vez que nao
seriam usadas tintas ou outros materiais que necessitassem de recursos mais
especificos;

- permitia o trabalho em grupo, em que quatro alunos poderiam estar a participar,
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em simultadneo, na constru¢ao do produto artistico;

- a responsabilidade era partilhada e as decisbes tomadas em conjunto, pelo que
estariam presentes os conceitos de democratizagao e consciéncia do outro;

- era facil de se alterar o trabalho sem ter que se fazer de inicio;

- sdo técnicas acessiveis a todos os alunos, sem pré-requisitos especificos da
Educacgao Visual que pusessem em causa a capacidade dos alunos (o saber fazer) ou
que fossem um entrave a motivagcao de alunos menos motivados para a componente
artistica.

- permitia uma liberdade e multiplicidade de leituras do conto em analise;

- como era uma novidade na disciplina de Portugués e nao seria alvo de avaliagéo
formal, pensei que poderia contribuir significativamente para o desenvolvimento da

criatividade.

Figura 17. Disposi¢ao da sala de aula durante estas atividades em grupo.
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As diversas etapas de construgao dos trabalhos foram registadas fotograficamente,
tendo sido feito um video a partir da sequéncia de fotografias, para mostrar aos alunos,

em janeiro de 2018.

Recursos utilizados
e Manual de Portugués do 9° ano, (Para)Textos 9 (Paiva et al., 2013);
e Conto “A Aia” do livro Contos, de Ecga de Queirés (2011);
e Caderno diario/Dossié/Portefdlio da disciplina;
e Textos para consulta sobre as categorias da narrativa: acdo, narrador,
personagens, tempo e espaco (Anexo A);
e Textos para consulta sobre a simbologia dos nimeros (Anexo B);
e Textos para consulta sobre a simbologia das cores (Anexo C);
e Livro A Psicologia das Cores, de Heller (2016);
e Dicionario dos Simbolos, de Chevalier e Gheerbrant (1982);
e Questionario (Anexo D);
e Computador;
e Projetor multimédia;
e Ficheiro em Power Point;
e Material de escrita;
e Canetas e lapis de cor;
e Revistas para recortar;
e Tesouras;
e Cola;
e Folhas de papel A3

Duragéao

O projeto decorreu em cinco blocos de 90 minutos. Nem todas as aulas foram
dedicadas de forma exclusiva a este projeto, uma vez que decorreram outras atividades
escolares e da disciplina a par destas atividades. Numa das turmas, foram necessarios

seis blocos de 90 minutos.
Avaliagao

Avaliacao formativa e sumativa relativamente aos diversos dominios de Portugués

(Expressao e Oralidade, Leitura, Educacgao Literaria, Escrita, Atitudes e Valores),
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através do trabalho produzido pelos alunos: apontamentos com a analise dos textos,
producdes escritas e apresentagdes orais.

No final, os alunos preencheram um questionario (Anexo D) sobre as diversas
etapas do projeto, para afericdo das suas opinides sobre as tarefas que consideraram
mais Uteis para compreenderem melhor o texto, sobre o funcionamento dos grupos e a

realizagcao de um trabalho artistico.
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Y.

Apresentacdo e discussao
dos resultados

(Refletir)
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4. Apresentacdo e discussdo dos re-
sultados (Refletir)

4.1. Apresentaciao dos Resultados

4.1.1. Dados obtidos a partir dos questionarios

Apresentam-se, de seguida, os dados obtidos a partir da aplicagdo de um
questionario (Anexo D) a alunos de trés turmas do 9° ano, apés o desenvolvimento das
atividades artistico-literarias em torno da leitura do conto “A Aia”, de Eca de Queirés.
Dos 47 discentes envolvidos no estudo (num universo de 64 alunos do 9° ano, da Escola
Basica Dr. Afonso Rodrigues Pereira), recolheram-se 44 questionarios validados, em
dezembro de 2017, que constituem a amostra deste estudo (N=44).

O questionario encontra-se estruturado em duas partes: atividades preparatérias
(de sensibilizagdo ao estudo do texto) e atividades em grupo. As questdes centram-se
na preferéncia e apreciagdo dos alunos relativamente as atividades propostas, com o
intuito de obter dados sobre o seu envolvimento nas tarefas, sobre a evolugéo sentida
relativamente a compreensao do texto através das sucessivas releituras e sobre o valor
atribuido as atividades individuais e as atividades em grupo.

Os resultados obtidos sdo apresentados em tabelas (Tabelas 2 a 9) seguidas de
uma descri¢cdo dos dados mais expressivos.

Apresenta-se, de seguida, o numero de respostas obtidas nos itens de resposta

Sim/Nao, respetivas percentagens por turma e média global.

Tabela 2. Respostas de Sim/Ndo aos itens da primeira parte do questionario: Atividades de
sensibilizagdo para a leitura e estudo do conto.

Etapas do trabalh N° | Questiondrio sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de E¢a de Queirés 9°D ¥B A Média N°
’ i % | % % | % % | % | %
desenvolvido Item Questdes de resposta SIMNAO Sim | Nao | ~ | Sim |Ndo| > | sim [Nao |%sim | Jitem
sim | néo sim | ndo ndo | sim | nio
Leitura Preferias ter lido o texto sozinho/a, silenciosamente? 3 /12208 |0 |14] 0 [200] 2 |13 | 13 |87 | 11 | 89
expressival . [Gostaste de ouvir a professora ler de forma expressiva? 1411 1931 7 |14loloe] o 124|193 | 7 bes]| 2 |1.2
pela - - -
| w docente Preferias que tivessem sido os alunos a ler em voz alta? 311201208 |2 |12|14 |8 | 2 |13| 13 |87 | 16 | 82
i itmo?
preparatorias | Leitura Gostaste de ler o texto outra vez, ao teu ritmo 132 |87 |13 |9 |5 |64 |36 12| 3 | 8 |20 |77 | 23
silenciosa o Descobriste pormenores em que néo tinhas reparado ainda? 11| 4 |73 |27 |5 |9 |36 |64 |10|5 | 67 |33]59 |41 -
pelos " |Percebeste melhor o texto? 13| 2 (8 |13 |9 |5 |64 |36 |12|3 |8 |20]77 | 23 ’
alunos Preferias que tivessem sido os alunos a reler em voz alta? > (1313877 715050 4 [11] 27 [73 130 [70
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Tabela 3. Respostas de Sim/N&o aos itens 1.4, 3.2 e 4.2 da segunda parte do questionario:

Atividades de grupo.

" " " 0 o
Etapas o tiabaif N Questionario sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de Ega de Queirés 9° D% . 9° ?/o . 9 AD/ . %Médla% N
desenvolvido Item Questdes de resposta SIM/NAO Sim [ Néo | . . |Sim [Ndo | . > |sim|Ndo| 2 Item
sim | ndo sim | ndo sim | ndo |sim | ndo
12 fase Gostaste de ler o texto novamente? 10 67 33 |8|6 |57 43 (14| 1 | 93 7 |72 | 28
Releitura para Descobriste outros pormenores em que nao tinhas reparado ainda? 7 8 |47 53 |8 |6 |57 43| 7 | 8| 47 53|50 |50
escrever uma 1.4 Percebeste ainda melhor o texto? 14 | 1 93 7 77|15 50 (123 |8 20|74 |26 1.4
sinttese do Preferias ter feito a sintese sozinho/a? 2 (13|13 187 |0 [14a| 0 [200| 4 [12]27 73|13 |87
oor;nti)c(iglr;:po Preferias que a turma tivesse feito a sintese em conjunto, ao mesmo
tempo? 10| 5 [BGEN 33 | 3 |[11|21 SN 6 | 9 140 EGONE 43857
Gostaste de ler o texto novamente? 6 60 40 |6 | 8|43 57 (13| 2 | 8 13 |63 | 37
i Continuaste a descobrir outros pormenores em que néo tinhas
sl reparado ainda? 7|8 |47 53 |6 |8|43 577 |8 |47 53)45(55
Roleurs pera Percebeste ainda melhor o texto?
estudo de um 13-2 ! 12| 3 [ 80 ‘ 20 (8 (6|57 43 |9 |6 |60 40 )66 (34 3.2
tema e Preferias ter respondido a perguntas de interpretagdo do manual? 211313 "82 o0 |14| 0 200 0 |14| O [100] 4 |96
construgdo de Gostaste do tema? 13/ 2 |8 13 [14|0|200 0 |15| 0 |100 O |9 | 4
um Eower, Aprendeste com algum colega? nla |7 27 [12]2]8 14 [13]2]87 13|82]s
Point (grupos - - - -
- tematicos) Aprendeste a selecionar a informagéo essencial para colocar pum ‘
Atividades 4.2 |diapositiyo de PPT? 15/ 0 [2000 0 [10|4 |71 29 |14 |1 |93 7 |88 |12 |4.2
de grupo Aprendeste com algum colega? 69 [40 60 [4 (10|29 71 (6 |9 | 40 60 )36 |64
Tabela 4. Respostas de Sim/N&o aos itens 5.2, 6.2, 7.2 da segunda parte do questionario:
Atividades de grupo.
o " " 0 0 u
Etapas do trabalho N Questiondrio sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de Ega de Queirds 9 D% . 9° I; . 9 A% . %Médla;‘ N
desenvolvido Item Questdes de resposta SIMINAO Sim [ Néo | __ |Sim |N&o | ~ | Sim |Néo | . ~ ltem
sim | ndo sim | ndo sim | ndo | sim | ndo
3 fase - Percebeste ainda melhor o conto em estudo? 114 |73 27 |9 |4|69 31|12 (3|8 20|74 |26
Partilha da Preferias ter respondido a perguntas de interpretagéo do manual? 21313 /87| 1 [12] 8 92| 0 [15] o l200] 7 |93
|nf:;'r]:agao 5.2 |Gostaste de apresentar o teu tema aos teus colegas? 132 |8 13 (12192 8 |14 |1 |93 7 |91 | 9 |5.2
recolhida com
0s colegas do Gostaste de ouvir os teus colegas a tentarem explicar o seu tema? 1114 |73 27 (13|00 100 0 |14 |1 | 93 7 189 | 11
grupo inicial Aprendeste com algum colega®? 8|7 |53 47 [13|0 |200 0 [13|2 | 87 13 |80 |20
Gostaste de fazer este trabalho? 15( 0 |1000 0 |14]0 (1000 O (15| 0 (200 | O j100| O
3 fase - Consideras que foi uma tarefa criativa? 14| 1 93 7 [1alo 100 o [15|0 [100] o fesg | 2
Produgdo de Houve uma clara intengéo do grupo na escolha das cores? 114 |73 27 |10|la4 |71 29 |10|5 | 67 |33 |70 | 30
um trabalho Houve uma clara intengdo do grupo na escolha da(s)
- artisticoa | 6.2 |personagem(ns)? 13(2 |8 13 (12|12 (8 14 |13 (2 | 87 |13 |86 | 14 |6.2
Atividades | partir de um Houve uma clara intengdo do grupo na escolha do espago? 12| 3 80 20 (122 |8 14 | 7 8 47 (53 |71 | 29
degrupo | excertodo Houve uma clara consciéncia do grupo na simbologia dos nimeros,
conto no trabalho? 9|6 |60 40 |9 |5|64 36| 8 |7 |53 |47 |59 |41
Preferias ter feito este trabalho sozinho/a? 211313 87 |lol14]| 0o 100 1 |14 7 93| 7 |93
Gostaste de fazer esta apresentagdo? 15| 0 [100 914169 31(11|4 ]| 73 [27 |81 | 19
21 Consideras que foi uma atividade importante? 14 1 93 1211192 8 |12 | 3 80 (20 |89 | 11
ase -
Partilha dos Gostaste de ouvir os colegas dos outros grupos? 13| 2 (8 13 |13(0 |100 O |15 | 0 [ 100 | O JS | 4
trabalhos | 7.2 |Sentes-te satisfeito com o trabalho artistico realizado? 13| 2 |8 13 |(10|3 |77 23 (13| 2 | 87 |13 |83 |17 |7.2
produzidos Gostavas de repetir esta atividade artistica noutro contexto? 11| 4 |73 27 |12|1]92 8 |10|5 |67 |33 |77 |23
com a turma = rvn)
Gostavas de fazer outras atividades artisticas? 14| 1 | 93 7 |11|12 |8 15 (13 |2 | 87 |13 |88 | 12
Gostavas de ter mais tempo para aperfeigoar o trabalho? 8|7 |53 47 (10|13 |77 23 |11 |4 | 73 |27 |68 | 32

Destaque dos valores mais elevados nos itens de resposta “Sim/N&o”:

- no item 1.2. “Gostaste de ouvir a professora ler de forma expressiva?”’, 96%

respondeu “Sim”;
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- no item 3.2. e 5.2. “Preferias ter respondido a perguntas de interpretacdo do
manual?”, 96% e 93% dos alunos, respetivamente, respondeu “Nao”;

- no item 3.2. “Gostaste do tema?” (questéo relativa ao papel individual no trabalho
de grupo), 96% dos alunos respondeu “Sim”;

- no item 5.2. “Gostaste de apresentar o teu tema aos teus colegas?’, 91%
respondeu “Sim”;

- 0 Unico item em que se obteve 100% na resposta “Sim”, nas trés turmas, foi o
ponto 6.2, na questao “Gostaste de fazer este trabalho [atividade artistica]?”;

- no item 6.2. “Consideras que foi uma tarefa [trabalho artistico] criativa?”, 98%
respondeu “Sim”;

- no item 6.2. “Preferias ter feito este trabalho [artistico] sozinho/a?, 93%respondeu
“Nao”;

- no item 7.2. “Gostaste de ouvir os colegas dos outros grupos [apresentarem os

trabalhos artisticos]?”, 96% respondeu “Sim”.

Tabela 5. Média da atribuicdo de valores pelos alunos nos itens de avaliacdo das
atividades/tarefas, numa escala de 1 (hada importante) a 10 (muito importante), por turma.

) Questionario sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de Eca de Queirés Média/Turma | Média | N°
Etapas do trabalho desenvolvido
Questdes com escalade 1a 10 9D |9°B | 9°A | Global |item
|- Atividades |1- Leitura expressiva do conto pela professora. 1.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto. 8.1(8.0|7.8] 8.0 |1.1.
|preparatérias fo. Releitura individual do conto, silenciosamente, pelos alunos. 2.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto. 7.416.217.7] 7.1 |21
1.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto. 8.2|7.6|7.3] 7.7 |1.1.
1. Releitura do conto, com o objetivo de escrever uma sintese da — — - - 7alesl711 7.3
histéria (grupo inicial). 1.2. Utilidade desta atividade para desenvolver a expresséo escrita. o B 5 3 1.2
1.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 6.918.0|7.1] 7.4 |13
3. Estudo do tema e andlise do conto “A Aia" de Ega de Queirés |3.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto 7.5|7.5|7.3] 7.4 |31
(grupos tematicos). 3.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 8.3|8.4|7.5] 8.1 |33
4.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o tema
» 4. Construgdo de um Power Paint coletivo (grupos tematicos). estudado. 7.0|7.1]|6.7] 6.9 [4.1.
|1 - Atividades 4.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 7.6|7.8|7.4] 7.6 |43.
de grupo 5.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto € os
5. Partilha da informagao recolhida com os colegas do grupo inicial. |temas estudados. 7.9]17.9|7.5| 7.8 |5.1.
5.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 7.5|7.8/8.0] 7.8 |5.3.
s . . i 6.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto e os
. Produgdo de um trabalho artistico a partir de um excerto do temas estudados. 7.917.9|7.9] 7.9 |6.1.
conto, tendo em conta os temas estudados - —
6.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 8.3|8.4|8.3] 8.3 |53
il ivi a .9|7.5|7.0] 7.8 |7.1.
7. Apresentagao dos trabalhos produzidos & turma. 7.1. Utilidade desta atividade para desenvolver a expresséo oral. 8.9|7.5|7.0 71
7.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 8.6(8.1|7.6] 8.1 |73

Nos itens que envolviam respostas quantitativas, numa escala de 1 a 10, as médias
globais mais significativas estdo também relacionadas com itens que se referem a
atividade artistica e ao método de aprendizagem em grupo.

- item 1.1. - A utilidade da leitura do conto pela professora para uma melhor

compreensao do texto — média de 8,0;
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- item 3.3. - O funcionamento dos grupos no estudo dos temas especificos
(simbologia das cores, a simbologia dos numeros, personagens e referéncias de espaco
e de tempo) — média de 8,1;

- item 6.3. - O funcionamento dos grupos durante a atividade artistica —média de
8,3;

- item 7.3. - O funcionamento dos grupos na apresentacido oral dos trabalhos

artisticos — média de 8,1.

Seguem-se algumas tabelas construidas a partir das tabelas acima apresentadas,
para facilitar a apreciacdo dos dados relacionados com o processo de leitura e com o
trabalho individual versus trabalho de grupo. Os valores mais elevados encontram-se
destacados pela cor vermelha e os mais baixos pela cor amarela. O gradiente entre

estas duas cores espelha os valores nesse intervalo.

Tabela 6. Respostas dos alunos obtidas nos itens sobre a evolugdo do processo de (re)leitura
(explicita ou implicita).

X N° Questionario sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de Ega de Queirés Média Global
Etapas do trabalho desenvolvido — =
Item Questdes de resposta SIM/NAO % Sim (% Nao
Preferias ter lido o texto sozinho/a, silenciosamente? 11 89
Leitura expressiva pela docente 1.2 |Gostaste de ouvir a professora ler de forma expressiva? 96 4
Preferias que tivessem sido os alunos a ler em voz alta? 16 84
| - Atividades -
L Gostaste de ler o texto outra vez, ao teu ritmo? 77 23
preparatérias
Descobriste pormenores em que néo tinhas reparado ainda? 59 41
Leitura silenciosa pelos alunos 2.2
Percebeste melhor o texto? 77 23
Preferias que tivessem sido os alunos a reler em voz alta? 30 70
Gostaste de ler o texto novamente? 72 28
N Raloi .
Tfase Relenur?(?:r;\ozs:rzvesr im:)smtese do conto 1.4 |Descobriste outros pormenores em que néo tinhas reparado ainda? 50 50
R Percebeste ainda melhor o texto? 74 26
Gostaste de ler o texto novamente? 63 37

22 fase - Releitura para estudo de um tema scbre o conto

~ | 3.2 |Continuaste a descobrir outros pormenores em que néo tinhas reparado ainda? | 45 55
e construgéo de um Power Point (Grupos A, B, C, D, E)
Percebeste ainda melhor o texto? 66 34
R 3° fase - Partiha da informagéo recolhida com os colegas| . Percebeste ainda melhor o conto em estudo? 74 26
-d;l:::::s dos Grupos 1, 2,3, 4,5 ™ |Preferias ter respondido a perguntas de interpretagéo do manual? 7 93
Produgéo de um trabalho artstico a parti de um excerto | o Gostaste de fazer este trabalho? 100 0
do conto, tendo em conta os temas estudados " |Consideras que foi uma tarefa criativa? 98 2
Consideras que foi uma atividade importante? 89 11
Gostaste de ouvir os colegas dos outros grupos? 96 4
Apresentagdo dos trabalhos artisticos & turma 7.2 |Sentes-te satisfeito com o trabalho artistico realizado? 83 17
Gostavas de repetir esta atividade artistica noutro contexto? 77 23
Gostavas de fazer outras atividades artisticas? 88 12
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Tabela 7. Respostas dos alunos obtidas nos itens sobre a evolucdo do processo de (re)leitura

(explicita ou implicita).

i Questionario sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de Ega de Queirés Média
Etapas do trabalho desenvolvido —
Questdes com escalade 1a 10 Global
| - Atividades |1. Leitura expressiva do conto pela professora. 1.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto. 8.0
preparatorias |2. Releitura individual do conto, silenciosamente, pelos alunos. |2.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto. 7.1
1. Releitura do conto, com o objetivo de escrever uma sintese - L
1.1. Util Ih X b
da histéria (Grupos 1, 2, 3, 4, 5). Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto 7.7
3. Estudo do tema & andlise do conto "A Aia” de Ea de Queiros 3.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto 74
|11 - Atividad (Grupos A, B, C, D, E).
de wrlu aoes 4. Construggo de um Power Point coletivo. 4.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o tema estudado. | 6.9
L 5. Partilha da informag&o recolhida com os colegas dos grupos |5.1. Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto e os temas 78
1,2,3,4,5. estudados. .
6. Produg@o de um trabalho artistico a partir de um excerto do 6.1, Utilidade desta atividade para compreender melhor o texto e os temas 7.9
conto, tendo em conta os temas estudados estudados. .
Tabela 8. Respostas dos alunos aos itens do questionario relativos ao trabalho individual e em
grupo.
N Questiondrio sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de Ega de Queirés Média Global
Etapas do trabalho desenvolvido
Item Questdes de resposta SIMINAO % Sim | % Néo
Preferias ter lido o texto sozinho/a, silenciosamente? 11 89
Leitura expressiva pela docente 1.2 - - -
|- Atividades Preferias que tivessem sido os alunos a ler em voz alta? 16 84
preparatérias Gostaste de ler o texto outra vez, ao teu ritmo? 77 23
Leitura silenciosa pelos alunos 2.2, - - -
Preferias que tivessem sido os alunos a reler em voz alta? 30 70
1° fase - Releitura para escrever uma sintese do| | Preferias ter feito a sintese sozinho/a? 13 | &
conto (Grupos 1, 2, 3,4, 5) - Preferias que a turma tivesse feito a sintese em conjunto, ao mesmo tempo? 43 57
3.2 |Aprendeste com algum colega? 82 18
2" fase - Releitura para esfudo de um fema sobre o Aprendeste a selecionar a informag&o essencial para colocar num diapositivo de
conto e construgdo de um Power Point (Grupos A, B, Aprendesie : ! ¢ 1alp oum Slapostive
C.0,E) 4.2. |PPT? 88 12
o Aprendeste com algum colega? 36 64
Preferias ter respondido a perguntas de interpretagdo do manual? 7 93
32fase - Partilha da informagdo recolhida com os 52 Gostaste de apresentar o teu tema aos teus colegas? 91 9
i -(;Atlwdades colegas dos grupos 1,2, 3, 4,5 ’ Gostaste de ouvir os teus colegas a tentarem explicar o seu tema? 89 11
e grupo
ae Aprendeste com algum colega? 80 20
3% fase - Produgdo de um trabalho artistico a partir Gostaste de fazer este trabalho? 100 0
de um excerto do conto, tendo em conta os temas | 6.2. |Consideras que foi uma tarefa criativa? 98 2
estudados Preferias ter feito este trabalho sozinho/a? 7 93
Gostaste de fazer esta apresentagao? 21 19
3° fase - Apresentagéo dos trabalhos produzidos & 7.2 Consideras que foi uma atividade importante? 89 11
turma " |Gostaste de ouvir os colegas dos outros grupos? 96 4
Sentes-te satisfeito com o trabalho artistico realizado? 83 17
Tabela 9. Respostas dos alunos nos itens do questionério relativos ao funcionamento do grupo
em diversas etapas do trabalho.
Questionario sobre as etapas de leitura do conto "A Aia" de Ega de Queirés | Média
Etapas do trabalho desenvolvido ~
Questdes com escalade 1a 10 Global
1. Releitura do conto, com o objetivo de escrever uma sintese da histéria 1.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 7.4
(Grupos 1, 2, 3, 4, 5).
3. Estudo do tema e andlise do conto “A Aia” de Eca de Queirés (Grupos A, B, 3.3, Funcionamento do grupo nesta atividade. 8.1
C,D,E).
" -dAt“"dades 4. Construgao de um Power Point coletivo. 4.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 7.6
e grupo —
grop 5. Partilha da informag&o recolhida com os colegas do grupo inicial. 5.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 7.8
6. Produgdo de um trabalho artistico a partir de um excerto do conto, tendo em 6:3. Fiinclonaimento do giipo hssta atividads. 83
conta os temas estudados
7. Apresentagéo dos trabalhos produzidos a turma. 7.3. Funcionamento do grupo nesta atividade. 8.1
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4.1.2. Trabalhos produzidos pelos alunos
Em cada uma das turmas foi construido um documento em Power Point com a
analise do conto (Anexo F). Ao longo das diversas etapas do trabalho, os alunos foram
registando a informacdo recolhida e produzida, de acordo com as categorias da
narrativa, a simbologia dos numeros e a simbologia das cores. No final deste
documento, cada grupo inseriu um diapositivo com o seguinte conteudo:
e excerto do conto em estudo (a negrito e/ou entre aspas, nas figuras);
e trabalho artistico (ilustracdo) criado em grupo a partir de um excerto
selecionado previamente;
e justificac@o (posteriormente apresentada oralmente) da escolha das cores e
dos elementos simbolicos representados, tendo em conta a interpretacdo do
excerto pelo grupo (texto em italico) (Figura 18).

Figura 18. Exemplo de diapositivo com o excerto selecionado por um grupo de alunos, a ilus-
tracao produzida e a fundamentagao das opgdes estéticas.

“Ai! A presa agora era aquela
criancinha, rei de mama, senhor
de tantas provincias, e que
dormia no seu bergo com o seu
guizo de ouro fechado na mao!”

Momento da historia em que o principe
estava no seu bergo.

O vermelho simboliza a forca, a
motivagédo e a juventude do bebé.

O lengol é branco, esta cor simboliza a
paz e a harmonia.

O azul representa a tranquilidade.

O dourado no bergo representa a
riqueza e elegancia.

Grupo 1

De seguida, apresentam-se as ilustracbes criadas pelos diversos grupos
(Figuras 19 a 32). Cada grupo encontra-se identificado com a letra G seguida de um
numero (G1, G2, G3...). A seguir a esta designacao, encontra-se a designacédo do ano
de escolaridade e da turma (9A, 9B, 9D).
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Figura 19. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G1 9A.
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Figura 20. Trabalho produzido por um grupo de alunos — G2 9A.
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Figura 21. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G3 9A.
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Figura 22. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G4 9A.
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Figura 23. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G1 9B.

80



Sarzedas - Leitura, Cultura Visual e Intertextualidade

Figura 24. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G2 9B.
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Figura 25. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G3 9B.
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Figura 26. Trabalho produzido por um grupo de alunos — G4 9B.
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Figura 27. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G1 9D.
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Figura 28. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G2 9D.
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Figura 29. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G3 9D.

s *
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Figura 30. Trabalho produzido por um grupo de alunos - G4 9D.
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Figura 31. Trabalho produzido por um grupo de alunos — G5 9D.
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Figura 32. Exposicéo de trabalhos no atrio principal da Escola.

4.2. Discussao dos Resultados

4.2.1. Questionarios

Relativamente a analise estatistica dos questionarios que 44 dos 47 alunos
preencheram sobre as diversas etapas deste projeto artistico-pedagdgico, importa
destacar alguns aspetos.

No item 1.2. das Atividades Preparatorias, sobre a primeira leitura do texto,
apenas 11% indicou a preferéncia pela leitura individual e silenciosa para um primeiro
contacto com o conto. 96% dos alunos manifestou-se agradado com a leitura expressiva
da docente e face a hipétese de terem sido os alunos a lerem em voz alta, apenas 16%
deu um parecer positivo.

Ao longo do projeto, os alunos foram convidados a fazer, pelo menos, 5 releituras
(integrais ou parciais) motivadas pelas tarefas propostas.

A mediacdo da professora na primeira abordagem ao texto parece favorecer a
motivacao dos alunos para uma releitura individual, pois 77% dos alunos revelou ter

gostado de reler o texto ao seu ritmo e ter percebido melhor o texto, apds a primeira
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leitura feita pela docente. Quanto a hipétese de terem sido os alunos a lerem em voz
alta, apenas 13% a considerou como preferéncia.

Quanto a segunda releitura efetuada, ja em contexto de trabalho de grupo, com
0 objetivo de elaborarem uma sintese do conto, 72% e 74% dos alunos gostaram de
reler o texto novamente e perceberam melhor o texto, respetivamente. Face a alternativa
de fazerem a sintese individualmente, apenas 13% indicou esta hipétese como
preferéncia.

A partilha da informacéao recolhida por cada elemento dos grupos iniciais parece
ter sido bastante valorizada. 91% dos alunos gostou de apresentar o seu trabalho aos
colegas de grupo e 89% gostou de ouvir 0s seus colegas, tendo 74% considerado que
essa atividade contribuiu para perceber ainda melhor o conto em estudo e 80% indicado
gue aprendeu com os colegas de grupo. Nesta atividade, esta implicita a releitura de
partes do texto, a luz da informacéo transmitida sobre a simbologia das cores e dos
nameros ou sobre as caracteristicas das personagens, além das referéncias de espaco
e de tempo.

A releitura efetuada tendo como objetivo a producao do trabalho artistico em
grupo foi a atividade mais valorizada pelos alunos. 100% indicou ter gostado de fazer
este trabalho e 98% considerou que foi uma tarefa que estimulou a criatividade. Apenas
7% considerou a hipotese de realizar este trabalho individualmente.

Na partilha do trabalho final de cada grupo, foi importante para 96% dos alunos
ouvirem a apresentacédo oral dos colegas e verem os trabalhos produzidos. 81% gostou
de apresentar o seu trabalho e 83% sentiu-se satisfeito com o trabalho realizado. 88%
revelou-se motivado para participar noutras atividades artisticas.

Em suma, as atividades que o0s alunos consideraram mais Uteis para
compreenderem melhor o texto foram a leitura expressiva do conto pela professora (8),
a producdo do trabalho artistico a partir de um excerto do conto (7,9), a partilha de
informacé&o recolhida com os colegas dos grupos iniciais (7,8) e a releitura do conto com
0 objetivo de escrever uma sintese da historia, em grupo (7,7). Os valores apresentados
entre parénteses sdo médias dos valores indicados pelos alunos em cada item, numa
escala de 1 a 10.

Ha uma clara preferéncia dos alunos pelas atividades em grupo, uma vez que a
responsabilidade é partilhada. Cada aluno tem a oportunidade de aprender com o0s
colegas e de mostrar as suas valéncias, em pequeno grupo, o que contribui para se

sentir mais confiante e satisfeito com o seu trabalho.
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4.2.2. Trabalhos artisticos produzidos pelos alunos

Durante a atividade artistica também foi necessario desconstruir alguns
preconceitos relativamente, por exemplo, a relagao entre texto e ilustracdo. Para os
alunos ndo era clara a ideia de que o texto e as ilustragbes do manual sdo elementos
distintos, produzidos por pessoas diferentes. Na argumentacao final, quando perguntei
a alguns alunos por que motivo tinham escolhido determinada cor no seu trabalho,
remeteram para as ilustragdes do manual para se justificarem. Confrontando-os com a
teoria que tinham estudado, hesitaram. Aperceberam-se de que a escolha da cor ndo
tinha sido da sua autoria, mas por imitacéo de outro autor (o das ilustra¢cdes do manual).
Foi uma boa oportunidade para explicar que, na sua liberdade artistica, o autor das
ilustragdes integrou elementos e cores que ndo estavam descritos no texto. Esta foi uma
aprendizagem importante para os alunos perceberem que na constru¢cao de um objeto
artistico ha uma determinada intencao e subjetividade do seu autor. Outra ideia que foi
necesséario desconstruir foi a necessidade (ou ndo) de se integrarem na imagem
construida em grupo muitos pormenores para transmitir uma ideia ou para representar
uma personagem, por exemplo. Alguns alunos sentiram-se demasiado tentados a
colocar detalhes (olhos, bocas, recortes com formas bem definidas), sentindo mais
dificuldades na abstragao. Outros trabalhos apresentam demasiada abstragdo ou pouco
contraste, ao ponto de ser muito dificil a interpretacao do que esta representado sem a
explicagéo do grupo. Noutros trabalhos é mais facil perceber o que esta representado,
quer pelos contrastes quer pela solugéo encontrada para dar forma as personagens e
aos espacos. De notar que a prépria técnica da colagem que foi adotada, em puzzle
justaposto, e nalguns trabalhos também sobreposto, de pequenos fragmentos
cromaticos de cores com tons proximos, (para além de enriguecerem 0 cromatismo
geral das colagens), ja de si induz a realizacdo de trabalhos que exploram mais uma
espécie de sintese formal, do que mais propriamente a elaboracdo de trabalhos
demasiados presos aos detalhes figurativos. Se a nossa estratégia inicial era a de, pela
utilizagdo da colagem, evitarmos a tradicional desculpa “eu n&o tenho jeito para o
desenho!”, pareceu-nos que, pela qualidade global das colagens, ela parece ter sido
totalmente bem sucedida.

Estes aspetos foram discutidos nas apresentagdes orais dos trabalhos artisticos.
Esta etapa foi fundamental para dar sentido ao que os alunos tinham feito e para que
refletissem, sobre o que poderiam fazer de diferente, se repetissem o exercicio.

As opcoes estilisticas revelam a forma como interiorizaram a informacao teorica
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fornecida previamente, acerca das categorias da narrativa, da simbologia dos nUmeros
e das cores.

Dos treze grupos de alunos, sete optaram por representar a personagem
principal e o climax da narrativa “A Aia”: o momento em que a Aia é levada a cdmara do
tesouro para escolher a sua recompensa por ter salvado o principezinho, mas agarra
num punhal, que desfere contra si, para se juntar ao seu filho, no Céu. As solu¢bes que
cada grupo encontrou para representar 0 mesmo momento do texto refletem, de
diferentes formas, como sentiram o final intenso e tragico desta narrativa (ver Figura
33).

Os outros seis grupos dedicaram-se a representacdo dos dois bebés (do
escravozinho e do principe) ou de um deles, destacando a sua fragilidade e
tranquilidade, face ao caos e ao perigo que os envolve, ao longo das peripécias

narrativas.
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Figura 33. Exemplos de dois diapositivos com o mesmo excerto do conto, escolhido por alunos
de dois grupos distintos, com a ilustragédo produzida pelo grupo e a justificagdo das opgbes ar-
tisticas.

“Agarra o punhal, e com ele apertado fortemente na mao,
apontando para céu, onde subiam os primeiros raios de Sol, encarou
a rainha, a multidao, e gritou:

-Salvei o principe - e agora vou dar de mamar ao meu filho!
E cravou o punhal no coracao.”

O momento representado é a morte da aia.

O preto representa a morte da aia e do seu
filho, a solidao e o sofrimento.

O branco a volta do punhal: a paz depois da
morte.

O castanho na base do punhal: a confiangca
que a rainha tinha na aia.

O vermelho: o sofrimento e o sangue da
morte da aia.

O amarelo: o ouro e a riqueza da rainha.

O cinzento [prateado] escolhido porque
representa o metal do punhal.

Os “tracos” amarelos representam a riqueza
do espagco [camara do tesouro] onde se
encontravam a rainha e a aia.

“Agarra o punhal, e com ele apertado fortemente na mao
apontando para o céu, onde subiam os primeiros raios de Sol,
encarou rainha, a multidao, e gritou:

- Salvei o meu principe - e agora vou dar de mamar ao meu filho!

E cravou o punhal no coragao.”

Aqui esta representada a
morte da Aia.
O punhal com que se
matou tem as esmeraldas.
Os recortes vermelhos e a
moldura simbolizam o
sangue, a morte da aia.
O preto e o roxo significam
a dor que a aia sentiu por
ter perdido o seu filho.
Os recortes amarelos e
réseos simbolizam a luz
da manha a entrar na
camara do tesouro.
Os ‘pontos” em amarelo-
dourado espalhados pela
base do trabalho
representam o tesouro.
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Compreender a forma como a mundividéncia dos alunos se reflete nas ilustragcoes
gue veem e que produzem e, em particular, os modos como as parcerias (o trabalho de
grupo) e o que emerge delas, tanto no plano socioafetivo, (as negociagdes entre 0s
alunos, as escolhas...) como no plano criativo (as solu¢des plasticas seguidas), foram
igualmente outputs da investigagdo-acdo que reorientardo uma nova repeticdo do
projeto, com os mesmos moldes, ou apoiando-se em processos e estratégias similares.

Os resultados obtidos com este projeto motivaram o desenvolvimento de outras
atividades, nos anos letivos subsequentes, baseadas na articulacdo entre a Literatura,
a Cultura Visual, a llustragdo e a Intertextualidade, fundamentadas no trabalho
colaborativo (entre alunos e docentes). Seguem-se exemplos de outras praticas
didatico-pedagdgicas, entre 2018 e 2021.

Em 2018/2019, desenvolveu-se um projeto em articulagdo com uma professora de
Artes Visuais, envolvendo duas turmas do 12° ano, num trabalho colaborativo de escrita
e ilustragdo. Num primeiro momento, na disciplina de Portugués, os alunos de uma das
turmas, inspirados no método de Eca de Queirds de tirar notas (em fichas de leitura) do
gue observava no dia a dia, produziram descricbes que foram depois interpretadas
graficamente pelos alunos da turma de Artes Visuais; num segundo momento, foi a partir
de ilustrac6es desta turma que os outros alunos produziram poemas, num exercicio de
escrita criativa; apos cada um destes momentos, as duas turmas encontraram-se para
apreciar os trabalhos produzidos e para se confrontarem com as mdltiplas
interpretacdes das suas producoes.

Em 2019/2020, a partir do livro Em que pensas tu?, de Laurent Moreau (2017), foi
proposta uma tarefa de escrita criativa a alunos do 7° ano, com o envolvimento das
docentes de Linguas Estrangeiras e de Tecnologias da Informagdo e Comunicacao.
Recorrendo a software disponivel na internet, os alunos criaram um avatar e escreveram
pequenas frases em Portugués, em Francés e em Inglés. Pretendia-se ainda que
produzissem ilustragfes, nas aulas de Educacao Visual, mas o projeto foi interrompido
pela atual pandemia e pelas medidas de contengéo sanitarias.

No presente ano letivo, no &mbito da leitura autbnoma e recreativa de poemas,
pediu-se a alunos do 8° ano que selecionassem um poema e apresentassem a sua
interpretacdo do contetdo a turma, recorrendo & expressao artistica que preferissem
(desenho, danca, teatro, pintura, escultura, colagem, video, mimica...), individualmente

ou em grupo.
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5. Consideracdes finails e
ConclusoOes
(Projetar Novos Desafios)
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5. Consideracg¢des finais e Conclusdes
(Projetar Novos Desafios)

5.1. Consideracgdes finais

E o nosso contexto que define a leitura que fazemos. As imagens dubias
provocam interpretagfes dispares, estimulam o didlogo entre o observador e o
observado, despoletam a discussdo entre os observadores sobre o observado. Ao

contemplarmos a figura abaixo, levantam-se multiplas questdes.

Figura 34. White on White, de Mark Tansey (1986), 6leo sobre tela: 198 x 351 cm.

Nota: Imagem retirada de Walker Art Center (walkerart.org).

Neve ou areia? Vento quente ou frio?

Realidade ou ilusdo? O que vemos? O que pensamos que vemos?

Que leitura(s) fazemos? Para onde vamos?

Interrogac6es sobre o espaco que se mantém (in)visivel e que abre
possibilidades impossiveis.
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A Cultura Visual suscita a investigacao, a interrogacdo sobre a forma como o
tempo, o espaco e a historia se justapdem, sobre o0 modo como sdo apresentadas as
ideias, as narrativas e os sentidos que resultam dessa juncéo.

O ato de compreender ou interpretar implica 0os processos de pressupor,
antecipar e inferir, que dependem do que o leitor j& sabe e guarda na sua memoria de
longa duracéo. A leitura é resultado dos conhecimentos e das experiéncias que o leitor
projeta no que |é e vé (Sousa, 1993).

Libertos do que esta correto ou errado, os alunos foram convidados a ler e a criar
imagens e sentidos, a partir da aquisicdo de conceitos novos e da partilha. Os discentes
tentaram representar através de imagens as emocgdes (também elas imagens) que
sentiram ao ouvir e ao ler a narrativa de E¢a de Queiros.

As perguntas e as solu¢des encontradas em grupo tornaram-se 0S mecanismos
que Ihes permitiram avancar. A discusséo e a hegociacao das opgdes possiveis suscitou
o confronto entre diferentes interpretacées. Como € que cada aluno sentiu o texto?
Como é que cada aluno achava que o texto deveria ser ilustrado? Quais os elementos
a destacar? A orientacdo da docente, solicitada pelos alunos ou motivada pela
observacdo de algum impasse, também se baseou em perguntas: O que querem
representar? Como podem utilizar a cor e 0 espaco da folha para transmitir uma
mensagem? O que pretendem destacar: emogodes, personagens, espagos, agdes...?
Como estabelecer relagdes (equilibrio, contrastes, associagdes...) entre os elementos
do texto e entre os elementos visuais?

A abertura para multiplas respostas possiveis potenciou a participacéo de todos
0s alunos, mesmo 0s que se sentiam menos capazes de se pronunciar ou de intervir na
producao criativa em grupo. A observacao (o ver fazer) representa, também, a aquisi¢cao
de ferramentas e de estratégias. Espacgo para a incluséo e para a flexibilidade.

Neste processo, estimulou-se um reposicionamento dos alunos perante uma
abordagem didatico-pedagdgica em que se alteraram as referéncias habituais da sala
de aula. A disposicdo das mesas e das cadeiras modificou-se, surgiram novos recursos
disponiveis, entre os quais o0 computador, geralmente utilizado apenas pela docente. A
gestdo do espaco (os alunos podiam levantar-se para irem buscar materiais, por
exemplo), as interacdes na mesa dos recortes de papel (& procura das cores mais
adequadas a intencdo representativa), as etapas do trabalho a desenvolver, a
mobilizacdo dos recursos necessarios (quando, como e para qué), os pedidos de

esclarecimento a professora: em suma, experiéncias formadoras.
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Durante a apresentacdo e discussdo dos trabalhos surgiram novas perguntas e
outras leituras, que “fugiam” a intengao criadora. O que é que o outro quis representar?
O que € que eu vejo? Dos encontros de leituras improvaveis, surgiram oportunidades
para se cruzarem perspetivas, diferentes formas de olhar e de estar, por vezes opostas,
mas também complementares.

Uma das atividades mais valorizadas pelos alunos foi a audicdo da leitura
expressiva pela professora, como primeiro contacto com a narrativa, o que nos faz
pensar na importancia e no prazer de ouvir contar histérias, para os alunos. Esse
encantamento da construcdo mental das personagens, dos espacos, dos gestos e dos
objetos tem um impacto sensorial significativo. Ouvir contar liberta-nos da atencéo
exigida pela mancha grafica das linhas, do esfor¢co necessario para percorrer o texto
com 0s nossos olhos e interpretar o que esta escrito, permitindo-nos criar imagens
mentais e apreciar as sequéncias narrativas do texto, percecionando o seu todo com
mais facilidade.

Procurou-se, assim, apurar as atividades que mais prazer deram aos alunos e
as que deram mais sentido ao seu envolvimento. Seguindo este caminho, estaremos a
potenciar futuros leitores e criadores, criando uma cultura de sala de aula mais
integradora.

Sob o risco de propagacao de dualismos, mas ao servigo da evidéncia,
estou a falar de uma cultura de escolarizagao na qual esta localizada uma
maior importancia na exploragéo do que na descoberta, € dado mais valor
a surpresa que ao controlo, é dedicada mais atengao ao que é distintivo
do que ao padronizado, € dado mais interesse ao que esta mais
relacionado com o metaférico do que com o literal. E uma cultura
educacional que tem uma maior focalizagao no torna-se do que no ser, da
mais valor ao imaginativo do que ao factual, da uma maior prioridade ao
valorizar do que ao avaliar e, considera a qualidade da caminhada mais
significante do que a velocidade a que se chega ao destino. Estou a falar
sobre uma nova visao daquilo em que a educagao se pode tornar e sobre

a funcéo das escolas (Eisner, 2008, p.16).

Espera-se, com este trabalho, dar um pequeno contributo para uma reflexado
coletiva sobre o valor e o impacto da educacéo artistica-literaria-cultural na construcéo

de uma educacao de qualidade mais global e inclusiva.
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5.2. Conclusdes

O conjunto de atividades apresentadas, desenvolvidas em novembro-dezembro
de 2017, é o resultado de uma proposta de trabalho da Oficina Artistico-Pedagdgica,
integrada na componente curricular do Mestrado em Educacéo Artistica — Especialidade
em Artes Plasticas. Destaca-se a qualidade dos trabalhos produzidos pelos alunos e o
impacto positivo que o processo teve, ndo sé nos discentes, como na reflexdo sobre a
pratica da docente-investigadora. Além disso, foi valorizada a vertente transdisciplinar,
enquadrada no ambito da Flexibilidade e Autonomia Curricular, vigente no ensino
escolar obrigatorio.

Os alunos reagiram de forma positiva, em geral, a sequéncia de atividades em
torno da leitura do conto “A Aia”, de Eca de Queirds, tendo manifestado particular prazer
na concretizagdo da proposta de coilustragdo de um excerto deste conto. A
responsabilidade de criar uma imagem em grupo, além dos momentos de partilha que
antecederam e que se sucederam a esta tarefa, levou os alunos a estabelecerem uma
relagdo cada vez mais proxima com o conto referido, ao mesmo tempo que ampliaram
0 seu mundo relacional em termos humanos dado que, de acordo com os dados
recolhidos, é inequivoca a preferéncia da maioria dos alunos pelo trabalho colaborativo
e cooperativo, em detrimento do trabalho individual.

A maior parte dos alunos reconheceu que o trabalho em grupo, a producéo e
partilha de textos e imagens contribuiram para a leitura (compreenséo e fruicdo) do
texto.

A releitura efetuada, tendo como objetivo a producdo do trabalho artistico em
grupo, foi a atividade mais valorizada pelos alunos. 100% indicou ter gostado de fazer
este trabalho e 98% considerou que foi uma tarefa que estimulou a criatividade. Apenas
7% considerou a hipétese de realizar este trabalho individualmente.

Na partilha do trabalho final de cada grupo, foi importante para 96% dos alunos
ouvirem a apresentacédo oral dos colegas e verem os trabalhos produzidos. 81% gostou
de apresentar o seu trabalho e 83% sentiu-se satisfeito com o trabalho realizado. 88%
revelou-se motivado para participar noutras atividades artisticas.

Em suma, as atividades que os alunos consideraram mais Uteis para
compreenderem melhor o texto foram a leitura expressiva do conto pela professora (8),
a producdo do trabalho artistico a partir de um excerto do conto (7,9), a partilha de
informacéo recolhida com os colegas dos grupos iniciais (7,8) e a releitura do conto com

0 objetivo de escrever uma sintese da histéria, em grupo (7,7). Os valores apresentados
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entre parénteses sdo médias dos valores indicados pelos alunos em cada item, numa
escala de 1a 10.

Os resultados deste estudo sugerem algumas respostas relativamente as
guestdes orientadoras.

Os alunos passaram por diversas etapas de releitura e contacto com o texto,
tendo reconhecido uma evolucdo na sua competéncia leitora, através da repeticdo do
processo, mediante diversas abordagens e com diferentes objetivos. Destacaram, em
particular, a apreciacdo do trabalho desenvolvido e as produc¢des artisticas de indole
visual criadas a partir do conto. Os alunos mostraram-se abertos a outras experiéncias
artisticas, sobretudo a técnicas menos usuais na escola, onde a tirania do lapis de cor,
das ceras e das técnicas graficas similares costumam ter a primazia.

De acordo com a observacao (etnogréfica) das etapas do projeto e dos produtos
finais, pode dizer-se que a informacéo teodrica, o trabalho autbnomo e o processo de
coilustragdo parecem estimular nos alunos a persisténcia no processo de releitura de
um texto, o sentido estético, a capacidade de partilharem ideias e o pensamento critico.

Nos itens do questiondrio relativos a preferéncia dos alunos em realizar uma
determinada tarefa individualmente, a percentagem que respondeu afirmativamente é
muito baixa, quando comparada com a valorizagdo do trabalho cooperativo e
colaborativo, pela maior parte dos alunos. Os momentos de partilha foram muito
apreciados.

Considera-se ainda que 0s objetivos do estudo foram alcancados, na medida em
que se incentivou a reflexao critica de alunos do 3° Ciclo (9° ano), através da leitura de
textos e producéo de imagens (coilustragcéo); estimulou-se a associacdo entre a palavra
e a imagem, proporcionando a oportunidade de os alunos criarem e compararem
diferentes relagdes de intertextualidade (ilustragbes diferentes, inspiradas no mesmo
excerto textual); promoveu-se a Educacao Artistica de indole visual na leitura de textos
e na formacé&o de leitores nas aulas de Portugués, através de diversas atividades em
grupo.

A anadlise dos questionarios permite concluir que as dinamicas de grupo sao
formas de construgao do conhecimento em conjunto: a partilha faz-nos evoluir, refletir e
sair da nossa zona de conforto, desafiando-nos e tornando-nos mais criativos. Nao
podemos esquecer-nos de contemplar atividades individuais, mas quando elas se
encontram inseridas num sistema de troca de informagdes, em que cada um contribui

com uma parte para o todo, ganham mais sentido e tornam-se verdadeiramente mais

100



Sarzedas - Leitura, Cultura Visual e Intertextualidade

uteis e mais significativas para os alunos.

Numa perspetiva didatico-pedagogica, a responsabilidade partilhada por todos os
elementos do grupo da mais seguranca aos alunos, incentiva a progressao, o espirito
de iniciativa, reduzindo as desisténcias e a sensacdo de incapacidade perante 0s
desafios. Através da discusséo de ideias, os alunos desenvolvem competéncias sociais
e intelectuais, aprendem a ver com os olhos dos seus pares, a resolver e a evitar
conflitos, a ouvir e a expor as opinides.

O fornecimento de informacao tedrica adequada ao nivel etario acabou por se
repercutir nos resultados globais: na leitura e nos trabalhos de coilustracdo. Esse
conhecimento cultural, do qual os alunos se aproximaram, deu-lhes mais confianga para
avancarem com propostas de cores e de sentidos.

Os alunos adquiriram referéncias e conhecimentos que lhes permitiram produzir
as ilustracdes com uma determinada inteng&o, previamente pensada, e desenvolver o
pensamento critico, na apreciagao final dos trabalhos produzidos.

Foi enriqguecedora, durante a apresentacao dos trabalhos, a diversidade de op¢bes
graficas encontradas por cada grupo para ilustrar 0 mesmo momento narrativo. A carga
dramatica da histéria queirosiana e a caracterizacao psicolégica (em detrimento da
fisica) das personagens encontra-se refletida conscientemente nos trabalhos dos
alunos. A abstracédo foi predominante em relacdo ao detalhe figurativo.

A discusséo sobre os trabalhos (momento da narrativa selecionados, opcoes
estilisticas) deu a oportunidade aos alunos de, mais uma vez, falarem acerca do texto
de Eca de Queirés, esclarecendo detalhes ou hesitacdes na interpretacédo de partes do
texto. Favoreceu-se, desta forma, uma leitura pela descoberta.

Para poderem representa-lo, os alunos tiveram que se apropriar do texto. Para
apresentarem e defenderem a imagem produzida pelo grupo, tiveram que se apropriar
dela, mesmo mantendo algum espirito critico em relagdo a detalhes ou opcdes
estilisticas decididas pela maioria. O posicionamento de cada um perante 0 grupo e
perante as decisbes tomadas implicou o seu envolvimento nas atividades e o seu
desenvolvimento social, afetivo, cognitivo e cultural.

Num futuro estudo, aplicaria um questionario prévio para perceber a sensibilidade
dos alunos relativamente as suas preferéncias acerca das modalidades de leitura do
texto (a partir de perguntas de interpretacdo ou de atividades mais criativas; leitura
silenciosa ou expressiva) e da metodologia de trabalho (individual ou em grupo). O

questionario apresentado no final de todas as atividades poderia vir a ser dividido em
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partes e aplicado ao longo da realizac&o das diversas etapas, para captar as impressoes
imediatas dos alunos.

Num futuro projeto de investigagdo-acao, considera-se pertinente a contribuicdo
de um observador externo durante a realiza¢do das atividades com os alunos. A dificil
gestdo do tempo para fazer registos de observacao direta dos alunos na sala de aula
num Diério de Bordo, seja durante o decorrer da aula, seja no final do dia, mesmo tendo
critérios de observacao previamente delineados, no ambito das questdes orientadoras,
revelou-se dificil e pouco objetivo.

Faria sentido ainda uma analise orientada das ilustracdes do manual, apds as
apresentacgdes dos trabalhos produzidos pelos alunos. Neste campo, a articulagdo com
um/a docente de Educacdo Visual seria muito pertinente. A hipétese do
desenvolvimento deste trabalho na modalidade de par pedagdégico seria o ideal.

Parece ser estimulante para os alunos a oportunidade de se recriar o espago da
sala de aula, de redirecionar o seu olhar e de reinventar o seu papel de aprendiz-criador,
mediante pistas, referéncias e desafios que contribuam para dar sentido as suas
aprendizagens escolares. E inequivoco o envolvimento dos alunos nas ilustracdes
produzidas, quer pelo processo registado, quer pelos resultados, que refletem as
imagens e as palavras sentidas e criadas através da acao (saber fazer), a partir do

conhecimento (saber), da individualidade (saber ser) e do grupo (saber conviver).
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Categorias da Narrativa
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Ano letivo 2017/2018 — Portugués 9° ano - 1° Periodo - Professora Ana Sarzedas

Unidade 2 - Texto Narrativo C

“A Aia”, de Eca de Queiroés

TEXTOS PARA CONSULTA

Categorias da Narrativa

Modos de representacdo do discurso:

- O modo de representacdo do discurso que predomina neste conto é a Narracao.

Exemplo: “rapidamente (...) arrebatou o principe (...) atirou-o (...) deitou-o.

- Outro dos modos de representacdo do discurso conhecido € a Descrigao.

Exemplo: “tinha cabelo loiro e fino.”

Modos de Expressao: Dialogo e Mondlogo

1. ACAO

O momento inicial (da linha 1 até a linha 69) encerra 0os seguintes acontecimentos:

e morte do rei numa batalha;

e a rainha fica s6 a governar, com o principe ainda bebé, sem ninguém que 0s
defenda dos usurpadores do poder;

e uma aia, escrava, cuida do principe e do seu préprio filho da mesma idade;

e temor pelo irm&o bastardo do rei, uma ameaca cada vez maior, porque estava
proximo da cidade.

O desenvolvimento (da linha 70 até a linha 120) é a parte da narrativa que contém as

peripécias e o ponto culminante:
e a situacao inicial sofre uma alteracdo drastica, devido a introducdo de
acontecimentos perturbadores;
e a Aia pressente rumores estranhos no palacio;
e a Aia troca imediatamente as criangas;

e 0 agressor assassina a crianca que supunha ser o futuro herdeiro do trono;
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e 0 irméo bastardo do rei é morto pelos guardas do Paco;
e arainha constata que o seu filho esta vivo, gracas a troca das criangas;

e decidem oferecer uma recompensa a Aia.

Desenlace, desfecho ou concluséo (da linha 121 até ao fim):

Todos se dirigem a Sala do Tesouro, onde a Aia poderia escolher o que quisesse,

Como recompensa, mas esta suicida-se para se juntar ao filho.

Sequéncias narrativas do conto:
- Morte do Rei

- Reagao da Rainha a morte do seu Rei

- Caracterizacao do tio bastardo

- Aparecimento da personagem principal

- Descricdo comparativa do principe e do escravo

- Crenca na religido dos seus senhores

- Preocupacao da aia com o futuro do principe

- Fragilidade do principe e tranquilidade do escravo

- Medo que reinava no palacio

- Pressentimento da aia com o futuro do principe

- Atitude impulsiva da Aia na troca das criangas

- Rapto do “principe”

- Invasdo da camara pela rainha, gritando

- Tomada de consciéncia pela rainha do ato da Aia

- Comunicagao da morte do tio e da sua horda, assim como a do “tenro
principe”

- Atitude da rainha face ao feito da Aia

- Aclamacdo da multidao para que a serva fosse recompensada pelo seu ato

- O caminhar doloroso da Aia para a camara dos tesouros

- Descrigao da magnificéncia do tesouro real

- Escolha da recompensa pela Aia

- Morte da Aia com um punhal

2. NARRADOR

e Quanto a presenca, o narrador é ndo participante ou heterodiegético, uma vez
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gue narra 0s acontecimentos na 32 pessoa.

Quanto a posi¢ao, o narrador é subjetivo, na medida que deixa transparecer a
sua perspetiva em relacdo as personagens e aos acontecimentos (“Ail A presa
agora era aquela criancinha (...)", “leal escrava”).

Quanto a ciéncia, o narrador € omnisciente, pois revela um conhecimento total

da historia e das personagens.

3. PERSONAGENS

Classificacdo guanto ao relevo

Neste conto as personagens podem ser classificadas quanto ao relevo da seguinte

maneira:

protagonista: a Aia,

personagens secundarias: o Rei, as criangas, a Rainha, o irmao bastardo do
rei, o capitdo das guardas, o velho nobre que sugere a recompensa, ...
figurantes: senhores, aias, homens de armas que seguiam a Aia e a rainha até

a Sala do Tesouro, o servo que abre as janelas, ...

A protagonista; a Aia

A Aia é a personagem principal deste conto e pode ser caracterizada fisica e

psicologicamente:

“pbela e robusta”;

carinhosa com ambos os bebés, o seu filho e o principe;

fiel ao Rei, a Rainha e ao principe, dai ter chorado pela morte do rei;

feliz (ndo se importava de ser escrava, porque era mais livre do que se fosse
rica);

considerava a morte como uma continuidade da vida no Céu;

segura, forte, corajosa e protetora (“como se os bragos em que estreitava o seu
principe fossem muralhas de uma cidadela que nenhuma audécia pode
transpor”);

rapida na reacdo, inteligente, dotada de uma grande intuicdo e de uma
sensibilidade profunda (quando vé o perigo reage imediatamente);

apo6s a morte do filho, a Aia “morre” psicologicamente. Na verdade, por causa
da dor profunda pela morte do filho, ela fica “muda e hirta”, a sua face tem a

rigidez e a palidez da morte (“face de marmore”) e o seu andar é também um
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“andar de morta”, como se estivesse num sonho mau. Por todas estas razdes,
a Aia suicida-se, pois acreditava que o seu filho estava a sua espera e precisava

dela (“ — Salvei o meu principe — e agora vou dar de mamar ao meu filho!”).

As personagens secundarias:
O Rei

fisicamente era “moco” (jovem), “valente” (forte) e “formoso”;

psicologicamente era corajoso, sonhador, ambicioso (desejava ter mais
territérios, mais fama e mais riquezas), alegra mas pouco sensato, pois partiu
para a guerra, levando os melhores soldados, deixando a rainha e o filho bebé
a mercé dos usurpadores do trono;

socialmente era muito rico, pois possuia vastas “cidades e searas”.

A Rainha

amava o Rei. Sentiu profundamente a morte do Rei (pois temia pelo futuro do
Reino), a morte do esposo (chorou pelo seu préprio futuro, agora que estava
vilva), a morte do pai (pois receava pelo futuro do filho);

temia os inameros inimigos do filho;

sentia igual carinho pelo filho da Aia, apesar de ser um “escravozinho”;
mostrava uma grande fraqueza, no que diz respeito a defesa do Reino e do
herdeiro do trono;

face aos acontecimentos tragicos, a rainha apenas sabia correr a cada instante
até ao berco do filho, desventurosa, infeliz, receosa;

guando descobriu que o filho sobrevivera, ficou extremamente feliz e abragou
e beijou a Aia, chamando-a “irma do seu coragao”;

a rainha entra no quarto dos bebés quase nua e desgrenhada.

O principezinho

cabelo louro e fino;

fragil, por ser um bebé;

espera-o uma longa infancia antes que ele fosse sequer do “tamanho de uma
espada’.

estava sujeito a muitos perigos / corria constante perigo de vida;

dormia num bergco magnifico de marfim, entre brocados;
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0 seu futuro seria cheio de preocupacdes e de responsabilidades.

O escravozinho

e cabelo negro e crespo;

e ‘“corpinho gordo”;

e socialmente, era um escravozinho; era pobre, a sua vida nao corria perigo; teria
uma existéncia simples e a alma livre de grandes responsabilidades;

e dormia num berco pobre de verga, coberto apenas por um pano de linho.

O irméao bastardo do Rei

e fisicamente: era enorme, tinha a face flamejante e mais escura do que a noite;

e psicologicamente: era “depravado”, bravio e cruel, tinha “o coragdo mais escuro
do que a face”, possuia uma ambicdo desmedida (“cobicas grosseiras”,
“desejando s6 a realeza por causa dos seus tesouros”, “faminto de trono”) e era
um assassino e um traidor (através de casais e de aldeias felizes deixou um
“rasto de matanca e ruinas’. E identificado com o lobo (que remete para a sua
selvajaria, para a traigdo e para o desejo de se vingar) e com a ave “de rapina”
(que esta associada ao roubo, a violéncia, a morte das crias dos outros
animais). Era um marginal, vivia “num castelo sobre os montes”, com um bando

de rebeldes.

4. TEMPO e ESPACO

Existe uma indefinicado temporal, confirmada pela formula como se inicia o conto “Era
uma vez...”. No entanto, é possivel situar a acdo num determinado tempo historico:

e monarquia;

e época de conquistas de territérios e de batalhas;

e tempo de escravatura.

Expressdes que mostram o fluir/decorrer do tempo (tempo cronolégico):
e “Eraumavez”;
e “A Lua comecgara a minguar”,
e “Ora uma noite...”

e “..ejaoSolseerguia...”
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Existe também uma indefinigdo espacial confirmada pela formula “Era uma vez...”.

e O espaco exterior (reino) é-nos descrito como um espaco rico, povoado e

abundante.

e O espacgo interior - 0 quarto dos bebés e a camara dos tesouros.

O quarto tinha uma janela com uma cortina e dois bercos diferentes.

A camara era um local seguro, magnifico, luminoso e rico.

Recursos estilisticos caracteristicos da escrita queirosiana

Neste conto podemos encontrar diferentes recursos estilisticos que sdo comuns na

escrita de Eca de Queirds. Estes sdo os mais frequentes:

Dupla adjetivacao

“bela e robusta escrava”, “beijos pesados e devoradores”, “maravilhosos e faiscante

incéndio”, ...
Comparacao
“vivia num castelo sobre os montes (...) a maneira de um lobo (...)"; “os olhos de

ambos reluziam como pedras preciosas’, ...

Advérbio de modo

“violentamente ”, “ansiosamente”, “furiosamente”, “magnificamente”
- O narrador deste conto é nado participante, visto que nao participa na historia e é

objectivo porque ndo deixa transparecer a sua opinido. Um elemento textual que o pode

justificar é: “Era uma vez”.

Figuras de Exemplos
Estilo

|Comparagéo "Os olhos de ambos reluziam como pedras preciosas”

Dupla “...Corriam passos pesados e rudes...”

Adjetivagao

Enumeracao “E além, ao fundo da galeria, avistou homens, um clardo de lanternas, brilhos de
armas..”

Metafora “Uma roca ndo governa como uma espada”

Personificagdo |“Depois houve um siléncio, ansioso”

Polissindeto “..e ja o sol se erguia, e era tarde, e o seu menino chorava decerto, e
procurava...”
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Anexo B
Textos para consulta

Simbologia dos Nulmeros
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Ano letivo 2017/2018 — Portugués 9° ano - 1° Periodo - Professora Ana Sarzedas

Unidade 2 - Texto Narrativo c -
grupamento
st‘gﬁ"nﬁﬁﬁ

“A Aia”, de Eca de Queiroés

TEXTOS PARA CONSULTA
SIMBOLOGIA dos NUMEROS

Os nameros tém um significado simbodlico desde a Antiguidade.

Ndmero 1

O numero 1 representa a unidade e o principio.
Para os cristaos, representa Deus.

Simbolo do ponto de partida, do ser, da verticalidade, do centro cosmico, do herdi.

Numero 2

O numero 2 representa a dualidade, as ambivaléncias e desdobramentos.

Pode simbolizar a oposicao, o conflito e, ao mesmo tempo, o que se completa (Bem/Mal,
morte/vida, Yin/Yang, esquerda/direita, dia/noite, Sol/Lua, alegria/tristeza,
homem/mulher, escuriddao/luminosidade...).

Também representa a unido, o amor e a amizade.

Numero 3

O numero 3 é o numero perfeito para Pitdgoras, pois é a soma do um, simbolo da
unidade, e do dois, simbolo da diversidade.

Numero fundamental representado pelo tridngulo, o equilibrio perfeito, e pelo tridente.
Representa a unidade divina, visto que um dos principais dogmas dos cristdos é a crenca

na Santissima Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo).

Esta presente em muitos provérbios, muitas expressdes e narrativas populares:
“Trés é a conta que Deus fez”, “A terceira é de vez”, “Ndo ha duas sem trés”, “trés

irmaos/porquinhos”, “trés vezes”.
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O tempo é triplo: passado, presente, futuro.

A vida é tripartida em trés grandes momentos: nascimento, crescimento e morte.

Ndmero 7

O numero 7 representa a totalidade, a perfeicao, um ciclo, um conjunto harmonioso
ligado a perfeicao, ao equilibrio: 7 dias da semana, 7 cores do arco-iris, 7 pecados
mortais, 7 maravilhas do mundo, 7 notas musicais, cada periodo lunar dura 7 dias, as 7

pragas do Egipto.

Esta presente em muitos provérbios, muitas expressdes e narrativas populares:

“sete irmdos/andes/cabritinhos”, “sete saias”, dragdo com sete cabecas”.

A justica tem sete mangas e cada manga sete manhas.

A raposa tem sete manhas e a mulher tem a manha de sete raposas.

As mulheres em solteiras tém sete bracos e uma lingua; depois que casam tém sete
linguas e um braco.

Guimaraes, a cada porta sete caes.

Homem de sete oficios, em todos é remendao.

Sarampo, sarampelo, sete vezes vem ao pélo.

Se esta semana é curta, sete dias traz a outra.

Sete oficios, catorze desgracas.
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Anexo C
Textos para consulta

Simbologia das (Cores
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Ano letivo 2017/2018 — Portugués 9° ano - 1° Periodo - Professora Ana Sarzedas

Unidade 2 - Texto Narrativo (\ -
grupamaento
st‘g‘l?nﬁﬁﬁ

“A Aia”, de Eca de Queiroés

TEXTOS PARA CONSULTA

Simbologia das Cores

A simbologia da cor como suporte do pensamento simboélico na criacdao dos
conceitos e na associacao dos elementos &€ muito antiga e universal, embora as
diferentes cores tenham simbologias diversas consoante as culturas.

A cor é, antes de tudo, uma manifestacao de luz ou da maior ou menor auséncia
dela. (...) Os elementos estao sempre associados a uma determinada cor consoante a
sua natureza: o fogo ao vermelho e laranja, o ar ao branco e ao amarelo, a agua ao verde
e a terra ao preto e ao castanho. Para simbolizar o espaco vertical sdao utilizados tons de
azul e o espaco horizontal o vermelho. O Oriente é mais claro e o Ocidente mais escuro.
As cores também simbolizam oposicido e dualidade, como é o caso do preto e do branco.

A separacdo das cores a partir da luz branca é um fenédmeno que foi reconhecido
entre os indios da América desde tempos remotos. A partir do sol, o branco era a aurora,
o0 azul a manha, o amarelo o p6r do Sol e o preto a noite. Certas tribos de indios atribuem
ainda cores a alma e ao espirito e também aos quatro pontos cardeais. Os Astecas
utilizavam a mesma palavra para designar o verde e o azul e as pedras destas cores
tinham também o seu significado simbolico. As turquesas eram associadas ao sol e ao
fogo e as cores azul-esverdeadas de certas pedras e da serpente emplumada eram
associadas a Lua e a fertilidade.

Para os antigos Egipcios, o preto era a cor da imortalidade, o verde era a cor da
natureza e da salde, o azul era a cor do ar, o amarelo do sol e do ouro, o branco da
positividade e da alegria, o vermelho da maldade e da violéncia.

Em Africa, as cores revestem-se de um valor magico e sdo formas de exercer
poder ou de defender de perigos e doencas. O branco é a cor dos mortos e tem poder
curativo, serve para afastar a morte, o vermelho é a cor da vida e o preto é a cor do

mistério e do oculto.
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As tradicdes mugulmanas consideram o preto negativo e usam-no como protecao
contra o mau-olhado, o branco e o verde sao cores positivas e de sorte e o amarelo é
magico e protetor. Enquanto que o isldo oriental considera o preto a cor do luto dos
muculmanos do Al-Andaluz, na Peninsula Ibérica, consideravam o branco como a cor do
luto.

Na tradicdao crista esta muito presente a luz como uma manifestacao divina, por
isso se decoravam as paredes das igrejas com vitrais. Na simbologia crista, o branco
esta associado ao Pai, a fé, a castidade e a pureza, o azul ao Filho e o vermelho ao
Espirito Santo, ao amor e a caridade, o preto a peniténcia e o verde a esperanca.

As cores podem ser frias e pacificas como o azul e o violeta ou quentes e
estimulantes como o vermelho e o laranja. Segundo a psicologia analitica de Carl Jung,
o verde é a cor da natureza e do crescimento, o azul é a cor espiritual e do pensamento,

o vermelho é a cor do sangue e do sentimento e o amarelo é a cor do ouro e da intuicdo.

As cores tém uma grande influéncia na nossa vida. Desde os primérdios do ser
humano que usamos as cores e o desenho para comunicar - sdao exemplo disso as
gravuras rupestres, as pinturas corporais nos guerreiros (ainda bastante utilizadas nos
povos indigenas, atualmente), etc. As cores sempre foram uma forma de transmitir
ideias, estados de espirito e de enviar mensagens.

Por todo o mundo temos codigos de cor que sao universais: os semaforos (verde,
amarelo e vermelho), o branco associado a paz, o verde associado a ecologia, entre
outros. O facto de certas cores ja estarem tdo associadas a determinada simbologia faz
com que, inconscientemente, julguemos a forma como sao usadas de acordo com a
simbologia que lhes atribuimos. Isto é, o laranja costuma transmitir-nos mais energia e

animacao, enquanto o branco nos lembra a tranquilidade e a pureza.

Alguns exemplos de conceitos que associamos as cores:

Branco - Luz, Brilho, Paz, Harmonia, Tranquilidade, Pureza, Inocéncia, Fé, Consciéncia,
Morte

Prateado - Lua, Realeza, Pureza, Sabedoria, Distincao, Cobica, Moeda

Amarelo - Sol, Ouro, Riqueza, Otimismo, Alegria, Prosperidade, Comunicacao,
lluminacao, Calor

Dourado - Riqueza, Elegancia, Conhecimento, Imortalidade, Realeza, Sol

Laranja - Forca, Energia, Vitalidade

Vermelho - Sangue, Paixdo, Sexo, Energia, Excitacdao, Guerra, Juventude, Seducao,
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Perigo, Fogo

Rosa - Amor, Romantismo, Ternura, Ingenuidade, Inocéncia, Docura, Seducao

Roxo - Espiritualidade, Magia, Mistério, Morte

Azul Claro - Saude, Tranquilidade, Harmonia

Azul - Frio, Vazio, Imortalidade, Intelectualidade, Paz, Relaxamento

Verde - Floresta, Esperanca, Ecologia, Saude, Vitalidade, Natureza, Seguranca,
Juventude

Castanho - Terra, Tristeza, Humildade, Profundidade, Seriedade, Melancolia, Solidez

Preto - Respeito, Medo, Solidao, Sabedoria, Seriedade

Texto adaptado de Chevalier, J. e Gheerbrant, A. (1982). Dicionéario dos Simbolos. Lisboa: Editorial
Teorema.
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YELLOW.
765.

This is the colour nearest the light.

(GOETHE, 1840, p. 306)

766.
In its highest purity it always carries with it
the nature of brightness, and has a serene, gay,
softly exciting character.

(GOETHE, 1840, p. 307)

“JAUNE

Le jaune est la plus lumineuse de toutes les couleurs. (...) Le
jaune ressemble a un blanc plus dense, plus materiel. (...)
C'est au jaune, la couleur la plus lumineuse, que correspondent

symboliquement l'intelligence, la science.”

(Itten, 2004, p. 85)

“Com efeito, o primeiro movimento do amarelo, a sua
tendéncia para prender o olhar, tendéncia que, ao forcar a
intensidade que lhe é proépria, se pode tornar importuna; e o
segundo movimento, ao saltar todos os limites, expande forca

a sua volta, assemelha-se as qualidades de qualquer forca
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material que se precipita inconscientemente sobre o objeto e

se derrama de modo desordenado para todos os lados.”

(KANDINSKY, 2015, p. 81)

RED.
793.
Whoever is acquainted with the prismatic

origin of red, will not think it paradoxical if we
assert that this colour partly actu, partly po-
tentid, includes all the other colours.

(GOETHE, 1840, p. 313/314)

798.

The red glass exhibits a bright landscape in
so dreadful a hue as to inspire sentiments of awe.

(GOETHE, 1840, p. 315)

“ROUGE

Placé sous la dependence de la planéete Mars, il est lié au monde
de Pardeur guerriére et démoniaque. (...) Les révolutions adoptent
le rouge comme couleur de leur drapeau. Dans le rouge-orangé
briale Pamour sensuel et passionné. Le rouge pur symbolise

PPamour spiritualisé.”
(Itten, 2004, p. 86)
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“O vermelho, tal como se imagina, cor ilimitada e
essencialmente quente, age interiormente como uma cor
transbordante de uma vida fogosa e agitada. (...) Apesar de
toda a sua energia e intensidade, o vermelho manifesta um

imenso e irresistivel poder, quase inconsciente do seu fim.”

(KANDINSKY, 2015, p. 87)

BLUE.

778.

As yellow is always accompanied with light,
so it may be said that blue still brings a prin-
ciple of darkness with it.

(GOETHE, 1840, p. 310)

780.

As the upper sky and distant mountains
appear blue, so a blue surface seems to retire
from us.

(GOETHE, 1840, p. 311)
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784.

The appearance of objects seen through a
_blue glass is gloomy and melancholy.

(GOETHE, 1840, p. 311)

“BLEU

Le bleu possede une force dirigée vers Dintérieur,
introvertissante. (...) Le bleu a une forte puissance,
comparable a celle de la nature en hiver au moment ou tout est
caché dans le calme et I’obscurité, mais ou tout germe et pousse

en secret.”
(ITTEN, 2004, p. 88)

“0 azul profundo projecta o homem para o infinito, desperta-lhe o desejo
de pureza e uma sede sobrenatural. O azul é a cor do céu, tal como o

imaginamos quando ouvimos a palavra «céu».
(KANDINSKY, 2015, p. 82)
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GREEN.
802.

The eye experiences a distinctly grateful im-
pression from this colour. If the two elementary
colours are mixed in perfect equality so that
neither predominates, the eye and the mind re-
pose on the result of this junction as upon a
simple colour. The beholder has neither the
wish nor the power to imagine a state beyond
it. Hence for rooms to live in constantly, the
green colour is most generally selected.

(GOETHE, 1840, p. 316)

“A calma instala-se. (..) Este é& um facto que
desde ha muito é reconhecido ndo somente pelos
médicos (sobretudo pelos oftalmologistas),
mas por todos em geral. O verde absoluto é a
cor mais tranquila que existe. N&o possui
qualquer movimento. Ndo contém alegria,
tristeza ou paixdo. Ndo pede nada. N&do langa

nenhum apelo.”

(KANDINSKY, 2015, p. 83)
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“VERT

Le vert est la couleur du monde végétal, de la mystérieuse chlorophylle
issue de la photosynthese. (...)

Le vert exprime la fertilité, la satisfaction, le repos et I’espérance, il

réalise I’union de la science et de la foi.”

(Itten, 2004, p. 89)

773.

All that we have said of yellow is applicable
here_ in a higher degree. The red-yellow gives
an impression of warmth and gladness, since it
represents the hue of the intenser glow of fire,
and of the milder radiance of the setting sun.

GOETHE, 1840, p. 308)

RED-YELLOW,

772,

As no colour can be considered as stationary,
80 we can very easily augment yellow into red-
dish by condensing or darkening it. The colour
increases in energy, and appears in red-yellow
more powerful and splendid.

(GOETHE, 1840, p. 309)
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“ORANGE

Dans la sphere des elements matériels, il possede une luminosité solaire
et, poussé jusqu’au rouge-orangé, attaint le maximum d’énergie chaude
et active. L’orange, fastueux, exprime facilement 1’orgueil et le luxe

extérieur.”
(ITTEN, 2004, p. 89)

“O vermelho quente, intensificado pelo amarelo que
lhe é& proximo, produz o Jaranja. O movimento
concéntrico do vermelho transforma-se entao em
irradiacoes, em expansao. Mas o vermelho, que tem
um papel importante no laranja, conserva-lhe a

seriedade.”
(KANDINSKY, 2015, p. 89)

BLUE-RED.

790.

This unquiet feeling increases as the hue pro-
gresses, and it may be safely assumed, that a
carpet of a perfectly pure deep blue-red would
be intolerable. On this account, when it is used
for dress, ribbons, or other ornaments, it is em-
ployed in a very attenuated and light state, and
thus displays its character as above defined, in
a peculiarly attractive manner.

(GOETHE, 1840, p. 313)
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“VIOLET
A P’opposé du jaune, le violet est la couleur de I’inconscient, du
secret; il se montre tant6t menacant, tant6t réjouissant, selon les

contrastes, tantot oppressant et tantot étouffé.”
(ITTEN, 2004, p. 89)

“0O violeta é, portanto, um vermelho arrefecido, no sentido
fisico e psiquico do termo. Existe nele algo de doentio, de

extinto, de triste.”

(KANDINSKY, 2015, p. 89)
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Anexo D

Ruestionario
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B9 RSB | o b
< LOURINHA

Ano letivo 2017/2018 — Portugués 9° ano - 1° Periodo
Unidade 2 (Texto Narrativo) — “A Aia”, de Eca de Queiros
Professora Ana Sarzedas

QUESTIONARIO

Avaliacdo das diversas etapas dos Trabalhos de Grupo

Peco-te que reflitas agora sobre as varias etapas do estudo do conto “A Aia” de
Eca de Queirés e que respondas de forma sincera e an6nima, assinalando as
frases que correspondem ao teu ponto de vista.

A tua opinido é muito importante para mim. Obrigada!

| - Atividades preparatdrias

1 — Leitura expressiva do conto pela professora.

1.1. Classifica a_utilidade desta atividade para compreenderes melhor o texto,
assinalando um namero de 1 (Nada importante) a 10 (muito importante).

0o 20 30 40 500 601 70 8 oJ 100

1.2. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Preferias ter lido o texto sozinho/a, silenciosamente?

Gostaste de ouvir a professora ler de forma expressiva?

Preferias que tivessem sido os alunos a ler em voz alta?

2 — Releitura individual do conto, silenciosamente, pelos alunos.

2.1. Classifica a utilidade desta atividade para compreenderes melhor o texto,
assinalando um namero de 1 (Nada importante) a 10 (muito importante).

o 20 30 40 500 601 70 8 oJ 100

2.2. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Gostaste de ler o texto outra vez, ao teu ritmo?

Descobriste pormenores em que nédo tinhas reparado ainda?

Percebeste melhor o texto?

Preferias que tivessem sido os alunos a reler em voz alta?

Escreve mais algum comentario que consideres pertinente/importante, sobre estas fases
preparatérias. Podes dar sugestoes.
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Il - Atividades em grupo

12 fase — Formacéao de grupos de 3/4 elementos

1. Releitura do conto, com o objetivo de escrever uma sintese da histéria,
selecionando os quatro ou cinco momentos mais importantes da acéo.

1.1. Classifica a utilidade desta atividade para compreenderes melhor o texto,
assinalando um nimero de 1 (Nada importante) a 10 (muito importante).

o 20 30 401 500 601 70 8 oJ 100

1.2. Classifica a_utilidade desta atividade para desenvolveres a capacidade de
expressdo _escrita, assinalando um numero de 1 (Nada importante) a 10 (muito
importante).

g 20 30 400 500 6] 70 8 ot 100

1.3. Classifica o funcionamento do grupo nesta atividade, assinalando um ndmero de
1 (N&o funcionou bem) a 10 (Funcionou muito bem).

0o 20 30 40 500 601 70 8 oJ 100

1.4. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Gostaste de ler o texto novamente?

Descobriste outros pormenores em que ndo tinhas reparado ainda?

Percebeste ainda melhor o texto?

Preferias ter feito a sintese sozinho/a?

Preferias que a turma tivesse feito a sintese em conjunto, ao mesmo tempo?

Outra(s) observacao(des):

22 fase — Distribuicdo de tarefas/temas dentro de cada grupo (simbologia das
cores, a simbologia dos nimeros, personagens e referéncias de espaco e de tempo) e
Formacgao de novos grupos, de acordo com os temas distribuidos pelos alunos.

2. Indica o teu tema, fazendo um circulo a volta da expresséo correspondente.

A simbologia das A simbologia dos As personagens O Tempo e o O Narrador
cores nimeros Espaco

3. O estudo do tema e analise do conto “A Aia” de Eca de Queirés

3.1. Classifica a utilidade desta atividade para compreenderes melhor o texto,
assinalando um namero de 1 (Nada importante) a 10 (muito importante).

o 20 30 40 500 601 70 8 od 100
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3.2. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Gostaste de ler o texto novamente?

Continuaste a descobrir outros pormenores em que néao tinhas reparado
ainda?

Percebeste ainda melhor o texto?

Preferias ter respondido a perguntas de interpretacdo do manual?

Gostaste do tema?

Aprendeste com algum colega?

3.3. Classifica o funcionamento do grupo nesta atividade, assinalando um nimero de
1 (N&o funcionou bem) a 10 (Funcionou muito bem).

0o 20 30 40 500 601 70 8 oJ 100

Outra(s) observacao(des):

4. Construc&o de um PowerPoint coletivo

4.1. Classifica a_utilidade desta atividade para compreenderes melhor o tema
estudado, assinalando um numero de 1 (Nada importante) a 10 (muito
importante).

g 20 30 400 500 6] 70 8 ot 100

4.2. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Aprendeste a selecionar ainformacédo essencial para colocar num diapositivo
de PPT?

Aprendeste com algum colega?

4.3. Classifica o funcionamento do grupo nesta atividade, assinalando um nimero de
1 (N&o funcionou bem) a 10 (Funcionou muito bem).

0 20 30 4] 50 601 70 8 od 100

Outra(s) observacao(des):
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32 fase — Regresso aos grupos iniciais.

5. Cada aluno partilhou com os colegas o tema estudado nos grupos teméticos. Os
colegas registaram alguma informacg8es importantes.

5.1. Classifica a utilidade desta atividade para compreenderes melhor o texto e os

temas estudados, assinalando um nimero de 1 (Nada importante) a 10 (muito
importante).

g 20 30 400 500 6] 70 8 ot 100

5.2. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Percebeste ainda melhor o conto em estudo?

Preferias ter respondido a perguntas de interpretacdo do manual?

Gostaste de apresentar o teu tema aos teus colegas?

Gostaste de ouvir 0s teus colegas a tentarem explicar o seu tema?

Aprendeste com algum colega?

5.3. Classifica o funcionamento do grupo nesta atividade, assinalando um nimero de
1 (Né&o funcionou bem) a 10 (Funcionou muito bem).

g 20 30 400 500 6] 70 8 ot 100

Outra(s) observacao(des):
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42 fase — Producdo de um trabalho artistico.

6.Selecdo de um momento/personagem/espago da narrativa e representacdo simbdlica
desse momento numa folha A3, recorrendo as técnicas de recorte (de papel de revista
colorido) e da colagem.

6.1. Classifica a_utilidade desta atividade para compreenderes melhor o texto e os
temas estudados, assinalando um nimero de 1 (Nada importante) a 10 (muito
importante).

g 20 30 400 500 6] 70 8 ot 100

6.2. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Gostaste de fazer este trabalho?

Consideras que foi uma tarefa criativa?

Houve uma clara inten¢do do grupo na escolha das cores?

Houve uma clara intencéo do grupo na escolha da(s) personagem(ns)?

Houve uma clara inten¢do do grupo na escolha do espac¢o?

Houve uma clara consciéncia do grupo na simbologia dos nimeros, no
trabalho?

Preferias ter feito este trabalho sozinho/a?

6.3. Classifica o funcionamento do grupo nesta atividade, assinalando um nimero de
1 (Né&o funcionou bem) a 10 (Funcionou muito bem).

g 20 30 400 500 6] 70 8 ot 100

Outra(s) observacao(des):
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52 fase — Apresentacdo dos trabalhos a luz da fundamentagéo tedrica literaria e
artistica.

7.1. Classifica a utilidade desta atividade para os alunos desenvolverem a expresséao
oral, assinalando um nimero de 1 (Nada importante) a 10 (muito importante).

o 20 30 401 500 601 70 8 oJ 100

7.2. Assinala com uma cruz SIM ou NAO.

SIM NAO

Gostaste de fazer esta apresentacao?

Consideras que foi uma atividade importante?

Gostaste de ouvir 0os colegas dos outros grupos?

Sentes-te satisfeito com o trabalho artistico realizado?

Gostavas de repetir esta atividade artistica noutro contexto?

Gostavas de fazer outras atividades artisticas?

Gostavas de ter mais tempo para aperfeicoar o trabalho?

7.3. Classifica o funcionamento do grupo nesta atividade, assinalando um nimero de
1 (Néo funcionou bem) a 10 (Funcionou muito bem).

10 20 30 400 500 6] 70 8 ot 100

Outra(s) observacao(des):
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Anexo E
Etapas de um trabalho de
l1lustracdo em grupo
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Anexo F

Exemplo de um documento em Power
Point- produzido por uma das
turmas. com as diversas etapas
deste projeto
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Escola Basica Dr. Afonso Rodrigues Pereira
2017/2018

“A AIA”,

um conto de Eca de Queiros

PORTUGUES - 9° B — 1° Periodo

SINTESES DO CONTO

Apdés a morte do rei, o seu irmao bastardo tentou matar o principe,
mas nao conseguiu porque a Aia trocou os bebés de berco, levando assim
o seu proprio filho a morte. A rainha, tentando recompensar a Aia, levou-a
a sala dos tesouros e esta matou-se com um punhal cravejado de
esmeraldas cravado no coragao.

Grupo 1

Um rei morreu numa batalha, deixando a sua mulher e o seu
filho @ mercé dos inimigos. O tio bastardo queria matar o herdeiro do
trono. No ato de salvar o seu principe, a Aia trocou os bebés de bergo, o
que levou a morte do seu filho, matando-se de seguida com o punhal,
objeto escolhido na sala do tesouro como recompensa.

Grupo 2
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SINTESES DO CONTO

O Rei morre, entdo o seu irmao bastardo resolve atacar o seu
reino, procurando matar o principe. A Aia, querendo salvar o seu futuro
rei, decide trocar as criangas de berco, o que levara a morte do seu
filho. A rainha tomou a méo da aia e levou-a até a camara do tesouro
para escolher uma recompensa. A aia, triste pela morte do seu filho,
agarrou num punhal e cravou-o no peito.

Grupo 3

O rei morre na guerra. O irmao bastardo do rei invade o reino.
A Aia troca os bebés de bergo. O filho da Aia e o irm&o bastardo do rei
morrem. A rainha tenta recompensar a Aia, por salvar o principe e o
reino, mas esta suicida-se para “ir ter com o seu filho”.

Grupo 4

AS PERSONAGENS Grupo A

Personagem principal: Aia
Personagens secundarias: Rei, irm&o bastardo do rei, rainha, bebés
Figurantes: multidao

Caracteristicas de algumas personagens:
» A aia era bela e robusta, era fiel ao rei, a rainha e ao principe, era segura,
forte, corajosa e protetora, era feliz, era carinhosa com as criancas.

» O rei era fisicamente “jovem” e “formoso”; psicologicamente era “valente”,
sonhador, ambicioso e alegre.

» O irmao bastardo do rei, fisicamente, era enorme, a face era flamejante e

“mais escura do que a noite”; possuia uma ambigdo desmedida; era um
assassino e um traidor.

» A Rainha amava o rei, temia os inumeros inimigos do filho; face aos
acontecimentos tragicos, a rainha apenas sabia correr a cada instante até
ao bergo do filho, desventurosa, infeliz, e receosa.
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O TEMPO E O ESPAGO (REFERENCIAS)
TEMPO

Grupo B

Aexpressao “Era uma vez” (linha 1) representa um tempo indefinido, vago.

As personagens remetem-nos para o tempo dos reis, época:

- de batalhas e de conquistas de territorios:

“partira a batalhar por terras distantes” (linha 2)

- de escravatura:

“bela e robusta escrava”, “escravozinho” (linhas 22 e 23)

Expressoes que mostram o fluir/decorrer do tempo (tempo cronolégico):

“A lua cheia (...) comegava a minguar” (linhas 5 e 6), “Ora uma noite” (linha 72),
“e ja o sol se erguia” (linha 141)

ESPACO

Espaco exterior: serras (linha 63); montes (linha 18); grande rio (linha 33);
india (linha 122); casais e aldeias (linhas 63 e 64).

Espaco interior: quarto dos bebés, galerias, camara do tesouro.

SIMBOLOGIA DOS NUMEROS Grupo C
O nimero 1 (A unidade e o principio)

- A Aia, porque € unica (tem qualidades excecionais), a heroina da histéria
e a personagem principal.

O numero 2 (Equilibrio, dualidade, as ambivaléncias; pode também
simbolizar a oposicao e o conflito)

— Os dois bebés; a aia e a rainha ; o rei e o seu irm&o bastardo.
O namero 3 (A unidade divina, o equilibrio perfeito)

—Arainha, o seu filho e o rei.

O numero 7 (A perfeicdo, a harmonia, o equilibrio, um ciclo)

— O rei morre trespassado por 7 langas.
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SIMBOLOGIA DAS CORES Grupo D

A simbologia das cores & muito antiga e universal, embora as diferentes cores
tenham simbologias diversas consoante as culturas.

Exemplos de cores e do que representam:
Branco - paz, tranquilidade, pureza e fé
Prateado - distingao, profissionalismo e neutralidade
Amarelo - otimismo, alegria e iluminagéo
Dourado - riqueza, elegancia e exclusividade
Laranja - forca, energia e sucesso

Vermelho - Paixdo, motivagéo e energia
Roxo - espiritualidade, mistério e justica

Azul - viagem, intelectualidade e relaxamento
Verde - esperancga, salde e seguranca

Preto - respeito, medo e solidao

ATIVIDADE ARTISTICA

Selecao de um momento da acdo do conto e
representacdo artistica da(s) personagem(ns),
do espaco/tempo, da simbologia dos numeros e
das cores (técnicas: recorte e colagem).

Registo do excerto do texto ilustrado pelo
grupo.

Argumentacao/fundamentacgao tedrica.
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“E cravou o punhal no
coracgao.” _
g

Dourado - sala do tesouro.
A figura dourada e verde é o punhal.

O vermelho representa o sangue da aia,
quando espetou o punhal no peito, e a
paixao pelo seu filho.

O verde no centro — a esperanga de
reencontrar o seu filho.

Grupo 1

“Os olhos de ambos reluziam
como pedras preciosas.
Somente o berco de um era
magnifico e de marfim entre
brocados - e o berco do
outro, pobre e de verga.”

Tentamos fazer o quarto dos bebés.

A parede do quarto é preta porque era feita
de pedra e era de noite.

Na parte inferior, o castanho representa o
chéo, feito de madeira.

No centro, esta uma janela com cortinados.
Os bergos — o dourado é o do principe,
representa a riqueza; o azul é o do escravo,
porque era pobre e mais simples.

O azul representa a tranquilidade.

No bergo dourado estdo 3 cores: branco
(paz), dourado (riqueza), verde (esperanga).
No bergo do escravo: branco (paz), azul
(tranquilidade).

Grupo 2
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O dourado representa a riqueza do tesouro.

O verde a esperanga da aia de encontrar o filho.

A mancha preta no meio do quadro representa a tristeza da aia.
O dourado e o branco simbolizam a rainha, feliz de saber que o seu filho estéa a salvo.

O verde e o preto representam a aia, a sua esperanga de se encontrar com o seu filho e o seu luto.
O punhal, em verde, reforga a ideia de esperanca da aia.

“Agarrara o punhal, e
com ele apertado
fortemente na mao,
apontando para o céu,
onde subiam os
primeiros raios do Sol,
encarou a rainha, a
multiddo, e  gritou:
-Salvei o meu principe
— e agora vou dar de

- mamar ao meu filho!

E cravou o punhal no
coragdo.”

Grupo 3

“Somente o bergo de um era magnifico e de marfim entre brocados - e o
bergo do outro, pobre e de verga.”

_q] O espaco € o quarto dos

~ bebés.

O tempo representado é o
momento antes de serem
trocados.

A parte mais clara — cinzento
claro - neutralidade do
principe; o cinzento escuro
representa a noite.

O dourado no bergo do
principe: riqueza.

Branco — inocéncia e pureza
dos bebés.

O rosa representa o amor das
duas mées.

O preto representa a morte
do escravo, que ira acontecer
a seguir .

Grupo 4

152



