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Introducao

O presente texto é fruto do trabalho desenvolvido durante a uni-
dade curricular de Pratica do Ensino Supervisionada (PES 1), integrada
no Mestrado em Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico (CEB) e de Portu-
gués e Historia e Geografia de Portugal no 2.° CEB, da Escola Superior
de Educacao do Politécnico de Lisboa (ESELX).

Focada na intervengao realizada no 1.° CEB, numa turma do 4.° ano
de escolaridade, constituida por 25 alunos,a presente investigagao sus-
tenta-se na utilizagao do Cinema, na sala de aula,enquanto mecanismo
potenciador da multiplicidade de interpretacdes cruzadas de uma plu-
ralidade de sujeitos. Importa, assim,analisar as estratégias desenvolvi-
das para assegurar maiores niveis de interesse e de envolvimento dos
alunos, fulcrais para garantir maiores taxas de sucesso, a partir, neste
caso, da municao “de mdltiplas literacias que Lhe[s] permitam analisar
e questionar criticamente a realidade” (Martins et al., 2017, p. 15).

Nesta sequéncia, a sequinte problematica é apresentada enquanto
condutora do texto: «o Cinema, enquanto forma alternativa de linguagem,
pode contribuir para a construcdo e expressao de conhecimento, numa
perspetiva critica, considerando a diversidade de pontos de vista e a in-
tegracdo da pluralidade de sujeitos». Nesse sentido, o objeto de estudo,

1 0 presente estudo mobiliza informacao resultante do percurso realizado na Pratica de Ensino Supervisionada enquanto
estudante do Mestrado em Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico e de Portugués e Histéria e Geografia de Portugal no 2.°
Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior de Educacdo do Politécnico de Lisboa, no ano letivo de 2018/2019.
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nesta investigagao, concretiza-se na pesquisa das ideias, na percecao
dos significados construidos, na acao individual de cada participan-
te e nas interagdes sociais do conjunto de atores (Bogdan & Biklen,
1994/2013; Coutinho, 2016), através da analise da introdugao de dois
filmes, Aniki Bobo (1942) e Capitaes de Abril (2000), em sala de aula,
e do seu contributo para a constru¢ao de conhecimento e, posterior,
producao de um filme sobre a mesma tematica.

Sao, assim, propostos os seguintes objetivos especificos: (i) analisar
a relevancia da exploracao de filmes, em sala de aula, com alunos do
4.° ano de escolaridade do 1.° CEB; (ii) refletir de forma critica sobre a
oportunidade de potenciar a multiplicidade de interpretacdes na cons-
trucao de conhecimento e na integracao da pluralidade de sujeitos a
partir da exploracao de filmes; e (iii) explorar os contributos resultan-
tes da assuncao do papel de criadores, por parte de alunos, na constru-
cao de um objeto filmico, espelho das suas concecoes plurais.

No que concerne a estrutura do texto, este divide-se em quatro sec-
coes. A primeira corresponde a discussao tedrica de conceitos essen-
ciais para o texto: o Cinema na Educacao; a construgao e a expressao
de conhecimento; e a integracao de diferentes perspetivas na constru-
cao de conhecimento. Esta seccao contém,em suma, a revisao de litera-
tura que fundamenta teoricamente o estudo. As opcoes metodologicas
do estudo sao apresentadas na segunda seccao do texto. No que se
refere a terceira seccao, esta concretiza-se atraveés da apresentacao,
analise e discussao dos resultados obtidos, de acordo com os objeti-
vos inicialmente definidos, enquanto condutores do estudo. A quarte e
ultima secgao apresenta as conclusoes extraidas do estudo empirico.

O Cinema na Construcdao de Conhecimento e na Inte-
gracdo de Diferentes Perspetivas

Cinema na Educacao

Arelacao entre o Cinema e a Educacgao nao €, de todo, recente (Gar-
cia & Ruiz, 2014; Lopes, 2007). Em Portugal, a titulo de exemplo, o
governo de Sidonio Pais decretava, em 1918, que os liceus deveriam
possuir uma sala adaptada para a exibicao de filmes (C. Ribeiro & Al-
ves, 2014). Da mesma forma que o Cinema deve ter nas escolas ‘o lugar
que lhe corresponde como um feito cultural basico do mundo de hoje
e, também, porque tem um potencial motivador e educativo de pri-
meira grandeza™ (Breu & Ambros, 2011, p. 12), deve ser tido em conta
que a sua utilizacao descontextualizada e desintegrada,em aula,“ndo é

2 Tradugao livre do autor. No original, ‘el lugar que le corresponde como hecho cultural basico del mundo de hoy y, tam-
bién, porque posee una potencialidad motivadora y educativa de primera magnitud” (Breu & Ambros, 2011, p. 12).
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didaticamente recomendavel” (Cunha, 2018, p. 47). O Cinema enquanto
recurso na aprendizagem da Historia e da Geografia tem sido legitima-
do, em particular, nas ultimas décadas (Alves, 2017; Arias, 2018; Reiga-
da, 2015; C. Ribeiro & Alves, 2014). Considerando-0s enquanto docu-
mentos histérico-geograficos, ha um interesse “pelas representacoes
que os filmes dao de momentos da nossa historia” (Gardies, 2006/2011,
p.134), pelo que, quando devidamente contextualizados, podem ser
utilizados enquanto recursos para a aprendizagem da Histéria e da
Geografia (Cardona, 2002). A Histéria pode ser um caminho “para des-
codificar imagens de acontecimentos, lugares, personalidades e emo-
¢oes do passado™ (Cooper,2002,p.123),enquanto a Geografia pode ser
uma via para compreender os “meios em relacao a presenca humana e
...a percecao subjetiva do meio™ (Palma, 2009, p. 47). O Cinema nasce,
precisamente, nesta fusao de descodificacao subjetiva, ainda que seja
captado pelo instrumento objetivo. A manipulacao desse instrumento,
por parte de quem dirige o filme, cria um discurso, tangivel de uma
segunda descodificagao, por parte de quem Vé, que €, evidentemente,
propria de cada individuo, devendo ir “além da tradicional dicotomia
entre realismo’ ou ‘ficcao” (Napolitano, 2005, p. 21).

Aniki Bébo é um classico construido enquanto alegoria, como forma
de escapar a repressao (Pina, 2012), é associado ao realismo portugués
(idem; ibidem; Torgal, 2011). A narrativa, que €, em si, iniciativa, pelo
caminho percorrido por Carlitos “para um melhor conhecimento de si
proprio” (Lopes, 2007, p. 130), foi mal recebida pelo publico da altura
(Pina, 2012). E uma histéria de amores infantis - o romantico e o frater-
nal —,em que comeédia e drama se interlagam,tomando um Porto,como
pano de fundo, que, nao sendo mencionado, € facilmente reconhecivel.

O recurso a este filme justifica-se na abordagem de conteudos alusi-
vos ao Estado Novo, na area curricular de Estudo do Meio, como forma
de reconhecimento da sociedade portuguesa na década de 1940. Uma
‘obra que, «relevando» o seu tempo, o seu tempo no entanto nao esgo-
ta” (idem, p. 61), permite que as criangas se identifiquem com as perso-
nagens (Cunha, 2018). Nao obstante o imaginario retratado, o recurso
a este filme tem, por intuito, possibilitar a comparacao da escola e dos
habitos da camada infantil da sociedade estadonovista com a atual,
sustentada na discussao de valores humanistas e solidarios, incenti-
vando o aluno a “construir o seu pensamento e modo de atuar através
da reflexao e da propria experiéncia” (idem, pp. 41-42) e, por conse-
guinte, a cruzar e debater as suas reflexdes com as dos seus colegas.

Enquadrada na tipologia mainstream, Capitaes de Abril aproxima-se
do registo espetacular, fazendo cruzar factos veridicos com ficcionais.
Permeado de uma subjetividade que a critica desaprova, o filme € visto
enquanto a “fantasia do que ‘podia ter sido’ o 25 de Abril para a realiza-
dora” (Dias, 2011, p. 532). Noutra perspetiva, que, de resto, € a assumida

3 Tradugao livre do autor. No original, “para descodificar imagenes de acontecimientos, lugares, personalidades y emo-
ciones del pasado” (Cooper, 2002, p. 123).

4Traducdo livre do autor. No original, ‘environments in relation to human presence, and ... the subjective perception of
the environment” (Palma, 2009, p. 47).
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para o uso do filme, no presente estudo, a obra “recupera o passado,
atualiza-o, torna-o presente e passivel de ser experimentado e vivido
pelos espectadores” (Alves, 2017, p. 80). E a luz dessa experimentacao
e vivéncia que o filme surge enquanto recurso para explorar o movi-
mento revolucionario que trouxe a democracia de volta a Portugal.
Dessarte, selecionam-se cenas do filme, adequando-o a faixa etaria
em questao, para promover o questionamento critico e a compreensao
deste episddio da Historia de Portugal, em particular, e dos periodos
imediatamente anterior e posterior, nomeadamente: (i) a atitude da
populagao face a Guerra Colonial; (ii) o apoio dado, pelos portugueses,
aos militares; (iii) a instauracao de direitos e liberdades fundamentais;
(iv) a utilizagcao de senhas durante a revolugao; e (v) a postura da poli-
cia politica e do governo.

Cinema enquanto veiculo na construcao e expressao do conhecimento
a partir da integracao de diferentes perspetivas

A abordagem de “temas e questdes distintas que estao diretamente
relacionadas com a realidade em que o aluno se insere” (Antunes &
Cruz, 2016, p. 134) permite ao aluno desenvolver atitudes e valores
que se coadunam com as de um cidadao ativamente interventivo no
mundo que o rodeia. A Historia e a Geografia, enquanto ciéncias sociais,
requerem a abordagem das chamadas «questoes socialmente relevan-
tes» para o desenvolvimento de uma compreensao empatica (Santis-
teban, 2010), em que tempo e espago sao conceptualizados atraves da
interpretacao propria de cada pessoa contraposta as de outros, propor-
cionando a integracao de uma multiplicidade de perspetivas acerca de
uma mesma questao.

Tendo em conta que os filmes “podem ser utilizados para a discus-
sao de tematicas sociais” (Cunha, 2018, p. 50), € natural que o especta-
dor construa interpretacoes, através das relagoes que estabelece entre
0 que vé e ‘0 contexto da sua vida pessoal e sociocultural™ (Alves,
2014, p. 69). Nesse sentido, as questoes socialmente relevantes podem
ser interpretadas numa perspetiva de comparagao, em que se coloca o
aluno no papel de investigador de uma questao global,a partir de uma
questao que é do seu foro local (Antunes & Cruz, 2016), experiencian-
do a vida propria num dialogo constante entre o que é 0 seu «eu» e 0
que € o ambiente que o rodeia (Sousa, 2003/2017). Este paralelismo é
conseguido, através do Cinema, pela capacidade que lhe € intrinseca
de “aproximar geracoes, perspetivas e sociedades através da represen-
tacao dos seus modelos e da oportunidade de contactarmos com eles”
(Alves, 2017, p. 78). As expectativas e vivéncias dos alunos, quando co-
locadas sob o ponto de vista de uma situagao especifica, oferecem-lhes

5 Tradugao livre do autor. No original, ‘el contexto de su vida personal y sociocultural” (Alves, 2014, p. 69).
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a oportunidade de, em contacto com interpretacdes distintas, exami-
nar condutas e acontecimentos, que sao, de facto, parte do quotidiano
(Cooper, 2002, p. 80). E nesta valorizacao ética e social, conseguida “por
meio do descobrimento dos valores e contravalores™ (Garcia & Ruiz,
2014, p. 128) de uma sociedade ou de um pluralismo de sociedades,
que o aluno é capaz de contextualizar ‘o passado de acordo com as
suas percegcoes contemporaneas e 0s seus juizos morais™ (Santisteban,
2010, p. 46).

Na logica de raciocinio do supramencionado, € fundamental o de-
senvolvimento de consciéncia e pensamento criticos, que tornam o
aluno apto para reestruturar as suas visoes do mundo social e rela-
ciona-las com fendmenos sociais (idem, ibidem). Em aula, o recurso ao
Cinema “é um fator-chave dinamizador para ajudar a promover valores
humanizadores, de forma transversal e interdisciplinar, e assim con-
tribuir para o desenvolvimento de valores e elementos de identidade
pessoal e de pertenca” (Breu & Ambros, 2011, p. 8). Uma das finalida-
des das ciéncias sociais &, precisamente, formar o pensamento critico e
criativo (Santisteban, 2010).

O pensamento critico traduz-se,no que concerne ao papel da escola,
na orientacdo de um caminho em que o aluno é encorajado “a formu-
lar questoes, a procurar e investigar alternativas” (Moura & Gongalves,
2014, p. 294), atestando-lhe uma autonomia reflexiva, que permite, por
um lado, observar criticamente a realidade envolvente (Cunha, 2018)
e, por outro, a construcao de uma representacao sua do passado, em
que 0s acontecimentos historicos sao conscientemente distanciados
do presente (Santisteban, 2010).

As fontes utilizadas no ensino da Historia e da Geografia sao regis-
tos de memoria social, derivados da necessidade do ser humano de
sistematizar e organizar a informacao (idem, ibidem). E sob um pensa-
mento critico que essas fontes devem ser analisadas e, devidamente,
contextualizadas, num desafio constante que tal acarreta para aquele
que olha. Nesse sentido, recorrer ao Cinema para ensinar significa des-
pertar a perspetiva critica, levando quem vé a perceber ‘que o que vé é
uma construgao - entre muitas possiveis — de uma dada realidade so-
cial, desenhada por alguém comprometido com um mundo de valores
e que traca sempre um cenario subjetivo” (C. Ribeiro & Alves, 2014, p.
167). Como Santisteban (2010) afirma, as fontes utilizadas nao devem
ser meramente informativas, ‘como se fossem construcoes epistemold-
gicas™ (p. 50), meras teorias do conhecimento, mas, antes, geradoras da
discussao e do debate. Sao estas fontes que promovem o pensamento
critico, “ao suscitarem a presenca de capacidade de analise, avaliacao,
sintese, comparacao, argumentacao, elaboracao de opiniao” (Alich &
Pereira, 2015, p. 248).

6 Tradugdo livre do autor. No original, ‘mediante el descubrimiento de los valores y contravalores” (Garcia & Ruiz, 2014,
p.128).

7 Tradugao libre do autor. No original, ‘el pasado de acuerdo con sus percepciones contemporaneas y sus juicios morales”
(Santisteban, 2010, p. 46).

8 Tradugao livre do autor. No original, ‘es un factor dinamizador clave para ayudar a promover valores humanizadores, de
manera transversal e interdisciplinaria,y para contribuir asi a desarrollar valores y elementos de identidad personal y de
pertenencia” (Breu & Ambros, 2011, p. 8).

9 Tradugao livre do autor. No original, ‘como si fueran construcciones epistemologicas” (Santisteban, 2010, p. 50).
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O Cinema estabelece um convite a reflexao sobre mundos.
Reflexao nao apenas sobre a realidade per se, mas também
sobre as versdes e perspetivas diferentes e subjetivas sobre
o real, estabelecidas por autores filmicos e reconfiguradas,
interpretativamente, pelos espectadores das suas obras. (Al-
ves, 2017,p.78)

O pensamento critico €, precisamente, a base dessa reconfiguracao
interpretativa,ancorado numa atitude critica e ativa sobre o que € visto
e como é visto, interpretado a luz da sociedade atual e a luz da socie-
dade em que cada objeto filmico foi construido. E nesta construcao,
com premissas e opinides plurais, com recurso a argumentacao, que se
desenvolvem competéncias, ao nivel de um pensamento abrangente e
profundo, dotado da empregabilidade de diferentes conhecimentos pa-
ra o desenvolvimento de novas ideias, ou seja, € nesta constru¢ao que
se integra a pluralidade de sujeitos e a multiplicidade de interpreta-
coes destes que, colocadas em debate, permitem compreender, concor-
dar ou refutar diferentes perspetivas, de forma critica e argumentada.

Metodologia

Alicercado num paradigma sociocritico (Coutinho, 2016), o presente
estudo segue uma logica de raciocinio indutivo, visto pretender reco-
lher racionalidades, através da analise das respostas dos participan-
tes (idem, ibidem; Bogdan & Biklen, 1994/2013; Guerra, 2006/2014).
Nesse sentido, o presente estudo ajusta-se a “‘um tipo de investigacao
aplicada no qual o investigador se envolve ativamente na causa da
investigacao” (Bogdan & Biklen, 1994/2013, p. 293), com uma funcao
exploratdria,com o objetivo de obter interpretacdes hipotéticas (Guer-
ra, 2006/2014).

Para o desenvolvimento do estudo, foi utilizado um conjunto de
técnicas de recolha de dados, designadamente o inquérito por ques-
tionario, com questdes de natureza aberta e fechada, a observacao e a
analise documental.

Relativamente ao questionario, as questoes de natureza fechada
serviram, sobretudo, para caracterizar os participantes. As de natureza
aberta permitiram aliar a esta técnica maleabilidade para, dai, retirar
conclusoes, como explicam Quivy e Campenhoudt (1992/2008). Foram
aplicados em dois momentos, no inicio e no final da investigacao, de
forma a aferir eventuais mudancas nas perspetivas dos participantes.

A observacao aplicada no estudo foi, sobretudo, indireta. Definida
como aquela em que o investigador se dirige “ao sujeito para obter a
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informacao procurada” (idem, p. 164), desenvolveu-se, particularmente,
nas questoes colocadas aos participantes,apds a exibicao de cada uma
das obras. O registo, via audio, permitiu a posterior analise, conjugada
com aquela feita aos guides de visualizacao e escuta ativas.

A analise documental debrugou-se nos guides entregues aos parti-
cipantes. Todos os guides apresentaram itens de constru¢ao de respos-
ta curta, restrita e extensa, com excecao das fichas técnicas, colocadas
no inicio de cada guiao, sustentadas no completamento da informacao
solicitada. Esta opgao de nao colocar um «guiao uUnico» para todos os
filmes, permite contornar as desvantagens apresentadas por C. Ribeiro
e Alves (2014), para este género de abordagem, ja que se “pode induzir
em erro ao solicitar o preenchimento de campos que nao sao possiveis
de completar com a visualizacao de determinados films [sic]” (p. 173).A
partir dos guides, procedeu-se a uma analise de conteudo, organizada,
a posteriori, categorialmente (Guerra, 2006/2014). Cré-se, assim, que 0s
resultados levantados, a partir dessa analise, permitem “satisfazer har-
moniosamente as exigéncias do rigor metodoldgico e da profundidade
inventiva” (Quivy & Campenhoudt, 1992/2008, p. 227).

Os participantes

O estudo foi realizado com um grupo de participantes, composto
por um total de 25 alunos, pertencentes a uma turma do 4.° ano de
escolaridade, com idades compreendidas entre os 9 e os 11 anos, com
13 elementos do sexo feminino e 18 do sexo masculino.

Desenho da intervencao para o estudo

Para a concretizagao deste estudo, todas as sessoes referentes a exi-
bicao de filmes, foram precedidas de uma apresentacao de cada filme
e procedidas de discussoes orais, com questoes fomentadoras de ana-
lises plurais e criticas.

Os filmes analisados, associados aos conteudos abordados interdis-
ciplinarmente, foram: Aniki Bobo, com o intuito de reconhecer a socie-
dade estadonovista; e Capitdes de Abril, como veiculo para a analise
da Revolucao dos Cravos. Foram ainda explorados outros filmes nao
considerados pertinentes nos resultados expostos neste texto. Poste-
riormente a continuada visualizacao de filmes, que permitiu aos alunos
adquirirem algum conhecimento sobre o Cinema, foi produzindo, por
este grupo, um filme - Sempre, 25 de Abril Sempre! -, que foi apresen-
tado a comunidade.
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Resultados

Exploracao de filmes em sala de aula

Considerando que ‘o conceito moderno de documento rejeita a ma-
xima metodica o documento fala por si”” (Napolitano, 2005, p. 239), a
analise da viabilidade da utilizacao do Cinema para a construcao de
conhecimento é feita a partir de trés pontos: (i) a perspetiva final dos
alunos (comparada com a inicial); (ii) a adequacao dos filmes, através
da analise dos objetivos especificos associados a cada filme; e (iii) a
analise das aprendizagens construidas. Estes dois ultimos pontos serao
analisados, em paralelo, considerando cada uma das obras.

No que diz respeito a perspetiva dos alunos, como se verifica na
Tabela 1,7 dos 25 alunos concordam que nao € possivel aprender con-
teudos da Histéria e da Geografia, a partir de filmes. No final do estudo,
a quase totalidade dos envolvidos, com excecao de dois participantes,
admitia ser possivel aprender Historia e Geografia, a partir de filmes.
Num total de 25 alunos em concordancia com esta afirmagao (Tabe-
la 1), enaltece-se a facilidade de aprendizagem proporcionada pelos
filmes, através da sua ludicidade (Tabela 2). Destarte, é possivel argu-
mentar que existe, para os alunos, viabilidade da utilizacao do Cinema,
passivel de lhes permitir a realizacao de aprendizagens.

Freguéncia absoluta

Respostas Inquérito inicial Inqueérito final
Sim 18 25
Nao 7 0

Respostas Frequéncia absoluta

Inquérito inicial Inguérito final

Conteudos programaticos 5 46
Facilitacao 4 12
Ludicidade 2 10
Sem resposta 10 0

Em analise, é possivel validar que, findo o estudo, houve um cres-
cimento no numero de referéncias a facilitacao da aprendizagem e a
ludicidade da utilizacao de filmes para a aprendizagem da Historia e
da Geografia. Este posicionamento, pode assumir-se, vai ao encontro
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Tabela 1. - Sistematizagao das
respostas obtidas nos inquéritos
inicial e final, a possibilidade de
aprendizagem, através de filmes,
de conteldos da Historia e da
Geografia.

Tabela 2. - Sistematizagao das
frequéncias das categorias, nos
inquéritos inicial e final, relati-
vamente as razdes que justifi-
cam a possibilidade de apren-
dizagem, através de filmes, de
conteudos da Historia e da Geo-
grafia.



do postulado por C.Ribeiro e Alves (2014), quando afirmam que ha no
Cinema, enquanto recurso de sala de aula, a possibilidade de motivar
e interessar o aluno, numa aprendizagem realizada “de modo menos
formal” (p. 173), despertando-lhe um maior grau de atenc¢ao (idem, ibi-
dem; Alves, 2014; Alves, 2017; Garcia & Ruiz, 2014; Reigada, 2015).
Sendo o Cinema “um meio de reflexdo da sociedade” (Lopes, 2007, p.
48), 0 engajamento dos alunos ¢, aqui, fruto de uma pedagogia socio-
construtivista, fomentadora do dialogo e da discussao de diferentes
ideias e pontos de vista.

Relativamente aos objetivos especificos selecionados para a im-
plementacao dos filmes Aniki Bobo e Capitaes de Abril, a sua boa ade-
quacgao e a realizacao plena das aprendizagens foram colocadas em
evidéncia, pelas respostas plurais obtidas nos guides. Esta afirmacao é
corroborada, como se expoe adiante, também, na producao do filme da
turma, sobre o 25 de Abril.

Multiplicidade de interpretacoes

Existem cinco dimensdes fundamentais trabalhadas, numa perspe-
tiva analitico-critica, no conjunto de filmes proposto, durante o estu-
do, que permitiram averiguar, a concretizacao das potencialidades da
visualizacao de obras cinematograficas na analise critica em Historia
e Geografia, e, por consequéncia, a pluralidade de interpretagoes co-
locadas em dialogo, nomeadamente: (i) a analise de comportamentos
humanos; (ii) @ manipulagao do tempo historico; (iii) a mudanca e cau-
salidade espaciotemporal; (iv) a compreensao historico-geografica; e
(v) a problematizacao da realidade social. Apreciar-se-ao as dimensoes
enquadradas em cada um dos filmes.

Aniki Bébo focaliza quatro das dimensoes supramencionadas: (i) a
manipulagao do tempo historico; (ii) a mudanca e causalidade espacio-
temporal; (iii) a compreensao historico-geografica; e (iv) a problemati-
zagao da realidade social.

A manipulagao do tempo historico, em que era intencao verificar
a capacidade de construcao de pontes entre passado e presente, foi
analisada a partir das razoes pelas quais os alunos gostariam (ou nao)
de ter aulas numa escola estadonovista. Dos 21 guides respondidos,
obtiveram-se 15 respostas, com uma razao apontada em cada (Tabela
3),com excecao de uma resposta (Figura 1), considerada em duas cate-
gorias: relagoes aluno-aluno e relacoes aluno-professor.
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Situagao em analise Categorias Freq. absoluta
Gostaria (ou nio) de ter aulas numa escola Sim 1
estadonovista Nao 18
Razdes pelas quais gostaria (ou nao) de ter aulas Relagoes alune-aluno 6
numa escola estadonovista Relagdes aluno-professor 4
Gestdo de comportamentos 3
Ambiente escolar 2
Processo de ensino-aprendizagem 1

E inegavel o enfoque, dado na maioria das respostas, as relacoes
interpessoais. Esta observacao deixa transparecer que o conceito de
escola atual é visto enquanto espaco de confraternizagao,em contraste
com a escola representada no filme, que “se opoe a liberdade natural e
a espontaneidade da infancia” (Pina, 2012, p. 39).

Estas razOes estao, tambem, intimamente ligadas a dimensao de
analise da mudanca e causalidade espaciotemporal (Tabela 4).

Situagoes em analise Categorias Freq. absoluta
Descrigao da escola estadonovista Gestao de comportamentos 17
Gestao de espagos 11
Materiais escolares 8
Ambiente escolar 8
Relagdes interpessoais 3
Processo de ensino-aprendizagem 2
As brincadeiras realizadas pelos alunos e aquelas Semelhangas 34
realizadas no filme Diferengas 27

A descricao da escola estadonovista, comparada a escola atual, foi
feita por 18 alunos, com um total de 49 diferencas, organizadas em 6
categorias. Houve, no entanto, necessidade de esclarecer, na discussao
final, em aula, algumas percecdes erréneas, como a que se constata na
Figura 2, no que concerne a frequéncia da escola por raparigas. Aqui,
foram os colegas que esclareceram, rapidamente, por relatos ouvidos,
no seio familiar, que as escolas eram divididas, existindo escolas mas-
culinas e escolas femininas, evidenciando-se, uma vez mais, a plurali-
dade de interpretacgoes.

388

Tabela 3. - Sistematizacao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando a situagao
em analise, em Aniki Bobd, que
compete para a dimensao rela-
tiva @ manipulacdao do tempo
histérico.

Figura 1. - Razao pela qual nao
gostaria de ter aulas numa es-
cola estadonovista, dada por um
aluno.

Tabela 4. - Sistematizacao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando as situa-
¢oes em analise, em Aniki Bobé,
que competem para a dimensao
relativa a mudanca e causalida-
de espaciotemporal.



Figura 2. - Descricao da escola
estadonovista, comparada a es-
cola dos alunos, realizada por
uma aluna.

Tabela 5. - Sistematizacao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando a situagao
em analise, em Aniki Bobd, que
compete para a dimensao rela-
tiva a compreensao historico-
-geografica.

Na dimensao relativa a compreensao histdrico-geografica,enquanto
dois alunos responderam negativamente, 17 afirmaram ter compreen-
dido melhor o modo de vida das criangas do filme. No entanto, apenas
sete dos alunos justificaram, como solicitado, a sua resposta (Tabela 5).

Situagao em analise Categorias Freq. absoluta
Compreensdo do movo de vidas das criangas do Sim 17
filme Nao 2
Modo de vida das criangas do filme Brincadeiras livres 4
Pobreza 2
Associagdo a historias familiares 1

Uma aluna referiu ter ficado a compreender melhor as histérias con-
tadas pelo seu av0, observando-se, assim, uma associacao direta com
a sua realidade pessoal, demonstrando que “o espectador leva consigo
um conjunto de expectativas e vivéncias que se interconectam e se
relacionam™® com as do filme (Alves, 2014, p. 69). Relativamente as
outras respostas,a maior parte apresentou uma associagao a liberdade
demonstrada pelas criancas, atraves das suas brincadeiras. Este topico
foi novamente levantado, nas questoes suscitadas pelo filme (Tabela
6), em que trés alunos, dos 11 respondentes, mencionaram o desejo
de poderem brincar com a mesma liberdade com que o fazem as per-
sonagens. Nao obstante, a questao mais apontada relaciona-se com o
bem-estar de Eduardo, uma vez que, apds o acidente, e ainda que as
outras personagens confirmem estar tudo bem com ele, a personagem
nao volta a aparecer. Esta preocupacao demonstra que o Cinema, de
facto, “ajuda a pensar e a sentir’** (Garcia & Ruiz, 2014, p. 112), através
do questionamento dos acontecimentos e de uma identificacao com as
atitudes das personagens do filme.

Em conluio com os familiares, os alunos obtiveram mais informacao
sobre o Estado Novo, através de entrevistas livres conduzidas por eles.
Dos 9 alunos que realizaram a tarefa, houve inumeras referéncias, com
especial énfase nos mecanismos de censura e repressao € no inicio
prematuro da atividade laboral, referindo, geralmente associadas as
precarias condicoes laborais, as profissdes mais comuns, como as de
pastor, agricultor e pescador.

10 Tradugao livre do autor. No original, ‘el espectador lleva consigo un conjunto de expectativas y vivencias que se inter-
conectan y se relacionan” (Alves, 2014, p. 69).
11 Tradugao livre do autor. No original, “ayuda a pensar y sentir” (Garcia & Ruiz, 2014, p. 112).
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Situacoes em analise Categorias Freq. absoluta
Questdes suscitadas pelo filme Bem-estar da personagem Eduardo 6
Brincadeiras do passado 3

Lojas do passado
Atitudes das personagens

o

[
[

Modo de vida, durante o Estado Novo, na perspetiva Censura e repressao

de familiares Condigdes laborais
Nivel socioecondmico da populagdo
Profissoes
Escola

oMoy

Em sintese, Aniki Bobo constituiu-se num veiculo implicador e apro-
ximador, na medida em que, apesar das diferencas, os alunos criaram
um elo de identificacao, sensorial e afetivo, com os protagonistas,
permitindo-se conhecer a camada infantil da sociedade estadonovis-
ta representada no filme. As respostas evidenciaram, sobretudo, uma
eficiente capacidade de problematizacao da realidade social e uma
compreensao capaz, associada as mudancas e causalidade espacio-
temporal.

O segundo filme visualizado, Capitdes de Abril, enfocava quatro di-
mensoes de analise critica: (i) a analise de comportamentos humanos;
(i) @ manipulagao do tempo historico; (iii) @ mudanca e causalidade
espaciotemporal; e (iv) a compreensao histdrico-geografica.

Dos 22 alunos que realizaram os guides, 19 abordaram a proposta
de Rosa, quando esta pede a Daniel, seu namorado, que fuja consigo
para Paris, em vez de voltar para o quartel (Tabela 7). A partir desta
situagao, aferiu-se a dimensao relativa a analise de comportamentos
humanos.

Situacdo em analise Categorias Freq. absoluta
Proposta de Rosa para que Daniel saisse, Concorda 12
clandestinamente, de Portugal Concorda e faria igual 2
Concorda, mas entende a impossibilidade 2
Discorda 2
Discorda, por ser ilegal 1

Das 19 respostas obtidas, 16 demonstraram concordar com a pro-
posta. Ainda que fosse solicitada uma justificacao para a resposta da-
da, apenas cinco alunos o fizeram, em que dois concordaram e fariam
igual; dois concordam, mas entendiam a impossibilidade, do ponto de
vista de Daniel; e um discordou, por ser ilegal abandonar o servico mi-
litar obrigatério. Esta analise de comportamentos humanos, através do
filme, demonstrou a capacidade, por parte do aluno, de se colocar no
papel do outro, na histéria da personagem, na tentativa de compreen-
der as suas acoes a luz do contexto em que esta inserida (idem, ibidem;
Compton, 2008).

E nessa empatia, possivel de criar, a partir do Cinema, que se pediu
aos alunos para se colocarem no papel de alguém que tenha vivido
naquela época, questionando-os acerca (i) das suas atitudes perante
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Tabela 6. - Sistematizagao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando as situa-
¢oes em analise, em Aniki Bobo,
que competem para a dimensao
relativa a problematizacao da
realidade social.

Tabela 7. - Sistematizagao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando a situacao
em analise, em Capitdes de Abril,
que compete para a dimensao
relativa a analise de comporta-
mentos humanos.



Tabela 8. - Sistematizacao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando as situa-
¢oes em analise, em Capitdes de
Abril, que competem para a di-
mensao relativa a manipulacao
do tempo historico.

Figuras 3. e 4. - Descricoes de
atitudes perante o Estado Novo,
se fossem cidadaos dessa época,
realizadas por dois alunos.

o Estado Novo e (ii) das razdes para apoiarem (ou nao) os militares no
25 de Abril. Com isto, pretendeu-se analisar a manipula¢ao do tempo
historico, pelos alunos.

SituacGes em analise Categorias Freq. absoluta
Atitude perante o Estado Novo, se fosse cidadao Atitude revolucionaria 8
dessa época Atitude conformista 7
Atitude clandestina 4
Apoio (ou nao) aos militares no 25 de Abril Sim 16
Nao 1
Razbes para apoiar (ou ndo) os militares no 25 de Liberdade coletiva 10
Abril Liberdade individual 4
Satisfacdo com o regime 1

No que concerne as atitudes que teriam perante o Estado Novo (Ta-
bela 8),das 19 respostas, 7 apresentaram um caracter conformista (Fi-
gura 3), enquanto 12 detinham questionamento da ideologia do regi-
me. Destas, 4 revelaram uma atitude clandestina, ou seja,uma aparente
diferenciacao entre o cumprimento de algumas regras e o desrespeito
de outras que nao se coadunassem com os principios defendidos pelo
aluno (Figura 4). Pode dizer-se que, de alguma forma, motivado pelo
filme, o aluno é capaz de “‘questionar e refletir sobre grande parte do
que o define e do que leva dentro de si mesmo™? (Alves, 2014, p. 93).
Esta defesa de principios nos quais acredita esta, também, patente nas
razoes que levaram a grande maioria dos alunos - 14 em 15 respostas
- a evidenciar as liberdades coletiva e individual enquanto razoes para
0 apoio aos militares que conduziram o 25 de Abril.
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No referente a dimensao de mudanca e causalidade espaciotem-
poral, a queima de documentos, numa lareira, na sede da PIDE/DGS
foi o motivo de analise. A situa¢ao conduziu os alunos a perceber o
que leva a destruicao de documentos, com a totalidade das respostas
a demonstrar compreender o seu caracter incriminatorio, ao justificar
a agao como meio para evitar o conhecimento publico das provas ou,
simplesmente, a prisao (Tabela 9).

12 Traducao livre do autor. No original,“indagar y reflexionar sobre gran parte de lo que lo define y de lo que lleva dentro
de si mismo” (Alves, 2014, p. 93).
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Freq. absoluta

Situacdes em analise Cateqorias

Destruigdo de documentos, durante a revolugao, Evitar o conhecimento publico 13
pela PIDE/DGS Evitar a prisdo 1
Consequéncias para o conhecimento sobre o Estado Destrui¢do de espélio documental 5
Novo trazidas pela destruicdo de documentos Destruicdo de provas incriminatdrias 3

Apesar de um numero mais reduzido de respostas, no que diz res-
peito as consequéncias dessa agao, percebeu-se que,das oito respostas
obtidas, cinco alunos compreendiam que documentos da policia poli-
tica poderiam ser utilizados enquanto arquivo, ou seja, como veiculo
para compreender melhor o periodo em questao, como se constata na
Figura 5.
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Na dimensao relativa a compreensao historico-geografica, cinco si-
tuacoes sao colocadas em analise: (i) as razoes que levam Rosa a pedir
a Daniel que saia do pais; (ii) a entrada de Gabriel, pela janela, em
casa de Antonia; (iii) a escolha da seqgunda senha da revolucao; (iv) a
resposta de Salgueiro Maia a Marcello Caetano; e (v) a enumeracao

de situacdes do filme com que os alunos mais discordam (Tabela 10).

Verificou-se uma elevada frequéncia de participagao, exceto na ultima
questao, com, pelo menos, 16 respostas registadas para cada questao.
Praticamente, em todas foram elencadas categorias reveladoras de
uma compreensao historico-geografica correta, com excecao da asso-
ciacao da segunda senha a cancgoes proibidas (cf. nota da Tabela 14).
Nao obstante o equivoco, pode este ser traduzido pela associacao das
cangoes de Zeca Afonso, e do conteudo desta em particular, ao escruti-
nio do lapis azul.
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Tabela 9. - Sistematizacao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando as situa-
¢oes em analise, em Capitdes
de Abril, que competem para a
dimensao relativa @ mudanga e
causalidade espaciotemporal.

Figuras 5. - Explicagao das con-
sequéncias para o conhecimen-
to sobre o Estado Novo, enquan-
to conse-quéncia da destruicao
de documentos.



Tabela 10. - Sistematizagao das
categorias, das respostas dos
alunos, considerando as situa-
coes em analise, em Capitdes de
Abril, que competem para a di-
mensao relativa a compreensao
histdrico-geografica.

Figuras 6. - Explicagao da res-
posta de Salgueiro Maia a Mar-
cello Caetano, quando o primei-
ro diz «o poder ja esta na rua»,
realizada por um aluno.

Figuras 7. - Explicagao de uma
das situacoes do filme com que
mais discorda, dada por um alu-
no.

Situacgdes em analise Categorias Freg. absoluta

Saida clandestina de Daniel do pais, sugerida por Guerra Colonial 10
Rosa Morte 6
Liberdade 3
Saudade 1
Entrada de Gabriel, em casa de Antdnia, pela janela Vigildncia PIDE/DGS 14
Falta de liberdade 6
Perseguicdo 3
Escolha de Grdndola, Vila Morena como segunda Letra da cangao 10
senha da revolugao Sinalizar o avango da revolugdo 7
Cangao proibida 2 2
Resposta de Salgueiro Maia a Marcello Caetano: <o O povo esta na rua 10
poder ja esta na rua» O poder pertence ao povo 4
0 povo apoia os militares 2
Situagdo vivida no filme com que mais discorda Morte de inocentes 3
Guerra Colonial 3
Falta de liberdade 2
Prisdo de inocentes 2
Exilio de Marcello Caetano 1

Atitude de Spinola para com Maia 1
Nota: = Em sessdes posteriores a exibicdo do filme, voltou a esclarecer-se o contexto da cangdo, associando-lhe, uma vez mais, o concerto, no

Coliseu dos Recreios, um més antes da revolucdo, onde Grdndola, Vila Morena foi cantada pelo publico, que Lhe «colou», sequidamente, o hino
nacional. O audie foi, inclusivamente, suvido em aula, para que os alunos percebessem que, apesar do seu teor, a cangao havia sido autorizada,
no alinhamento do espetaculo, contrariando, assim, as duas respostas aqui assinaladas.

Observando particularmente a resposta ficcional do discurso que
aconteceu entre Salgueiro Maia e Marcello Caetano, a 25 de abril de
1974, é compreensivel, na totalidade das respostas, que os alunos per-
ceberam que «0 povo que estava na rua € que tinha o poder» (Figura 6),
ou seja, houve uma associagao direta entre o 25 de Abril e os direitos
democraticos instaurados pela revolucao.

Das 12 situacoes apresentadas pelos alunos como aquelas com que
mais discordaram, 6 mencionaram a morte de inocentes ou os discur-
sos sobre a Guerra Colonial patentes no filme. Tal demonstra, como se
observa na Figura 7,que os alunos (re)conheceram e respeitaram,como
é desejavel, os “principios fundamentais da sociedade democratica e
os direitos, garantias e liberdades em que esta assenta” (Martins et al.,
2017,p.17).
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Em analise, a qualidade das referéncias feitas pelos alunos sao es-
pelho de uma abordagem das ciéncias sociais sustentadas numa “cons-
trucao social ao servigo das pessoas e da democracia™® (Santisteban,
2010, p. 35). Este filme foi, especialmente, potenciador da compreensao
histdrico-geografica, conseguida através nao so de situagoes ficciona-
das, mas, sobretudo, daquelas que se centram em personalidades his-
toricas (idem, ibidem).

Retomando as cinco dimensodes analisadas, no conjunto dos filmes,
as de manipulagao do tempo historico, de mudanca e causalidade es-
paciotemporal e de compreensao histérico-geografica revelaram-se
particularmente proliferas, sustentadas na analise critica dos compor-
tamentos humanos e problematizacao da realidade social. Estas cin-
co dimensdes mantiveram, em norma, um dialogo constante com as
realidades e as interpretacoes pessoais de cada individuo, potencian-
do, como se comprovou, 0 cruzamento das diferentes interpretacoes
individuais e aferindo as potencialidades inerentes ao Cinema para a
sustentacao e debate de analises criticas e plurais em Historia e em
Geografia (Alves, 2014; Alves, 2017; Cardona, 2002; Cunha, 2018; Gar-
cia & Ruiz, 2014; Lopes, 2007; Napolitano 2005; Rosenstone, 2006).

A integracao de diferentes perspetivas na constru¢ao de um objeto fil-
mico

Para esclarecer os contributos do Cinema na integracao de diferen-
tes perspetivas, no papel formador da(s) consciéncia(s) histérico-geo-
grafica(s), € necessario cogitar os resultados anteriormente discutidos.
Considerando que o Cinema pode, de facto,ser um recurso eficaz para o
processo de ensino-aprendizagem da Histéria e da Geografia, havendo
viabilidade na sua utilizag¢ao, enquanto fonte histdrico-geografica, em
particular, na potenciacao de analises criticas e plurais, advém, natu-
ralmente, a sua contribui¢ao para a expressao dessa multiplicidade de
interpretacoes, integradora da pluralidade de sujeitos.

Para explanar, de forma clara, os seus contributos analisar-se-a a
producao do filme sobre o 25 de Abril, que é,em boa verdade, produto
resultante do processo implementado.

Seguindo o postulado por Pereira e Rocha (2006), os recursos entre-
gues para a reali-zacao de esquemas e do texto,apos a criagao aleato-
ria de seis grupos — militares, governo, povo, floristas, locutores de ra-
dio e policia politica -, permitiram a producao orientada do argumento,
com liberdade criativa, no que diz respeito ao conteudo.

Organizados 0s grupos, abriu-se espaco a discussao das caracteris-
ticas das personagens, em pequeno e em grande grupo, situagao que
levou alguns dos alunos a concluirem, por exemplo, que os agentes da

13 Tradugao livre do autor. No original, ‘construccion social al servicio de las personas y de la democracia”” (Santisteban,
2010, p. 35).

394



PIDE/DGS poderiam ser «bons para 0s seus amigos, mas eram maus
para as pessoas que prendiam e torturavam». Tal demonstra que, na
perspetiva da educacao enquanto “processo questionador de valores
e de construcao de identidades, o [C]inema pode mostrar as clivagens
desse processo” (Lopes, 2007, p. 43). Durante a construgao dos textos,
por cada um dos grupos, houve a percecao da necessidade de cruza-
rem os textos, ja que, por exemplo, seria necessaria a interacao entre
militares e governo. Ambos os exemplos apresentados corroboram a
ideia de que a construcao de um argumento, com base em aconteci-
mentos histdricos, pode ser proficua para a formagao de uma conscién-
cia historico-geografica. Por um lado, os grupos identificaram aspetos
caracteristicos de cada personagem, seqguindo um modelo de «per-
sonagem-tipo», de acordo com o conhecimento prévio que detinham
sobre a mesma, e, por outro, organizaram cronologica e localmente
0s acontecimentos, tendo em conta a informacgao historico-geografica,
mesmo quando introduziram elementos ficcionados. Mais, verificou-se
que os alunos “nao vocalizaram somente o seu conhecimento ..., mas
entraram no mundo daquelas pessoas, demonstrando niveis de em-
patia possiveis a criancas de 10 anos™* (Compton, 2008, p. 21). Esta
situacao corrobora a ideia sustentada por Santisteban (2010), quando
afirma que a consciéncia historica nao apresenta uma imagem perfeita
do passado, sendo a capacidade de dar “sentido aos acontecimentos
historicos, através da empatia e da contextualizacao™ (p. 46).

Constatou-se, desta forma, um elevado grau de envolvimento e in-
teresse, durante todo o processo, com discussoes que trouxeram a luz
0s conhecimentos historico-geograficos, que permitiram aos alunos a
constru¢ao de um filme ficcional,com um argumento que viria a incluir
informagao precisa, sustentado numa correta empregabilidade do pen-
samento criativo que,como Santisteban (2010) esclarece, € sempre cri-
tico. Esteve-se perante uma situacao idéntica a documentada por Alves
(2014), na visualizagao de filmes, que foi o anulamento de referéncias
espaciotemporais da realidade fisica do espectador, aqui verificada no
espetador que se tornou, posteriormente, argumentista e ator.

Desta forma, pode assumir-se que o projeto foi viavel, construindo-
-se com base na informagao levantada, realizada a partir dos outros fil-
mes, que, no seu conjunto, possibilitaram a expressao do conhecimento
construido previamente, no que concerne ao tema abordado. Em sinte-
se,sO porque ‘estao a divertir-se e a ser brincalhdes nao é sinal de que
o trabalho parou. Pelo contrario, o verdadeiro trabalho de um cérebro
plenamente empenhado - colecionando novos dados e conectando-0s
com antigos - pode estar apenas a comecar’'é(Crawford, 2004, p. 8).

Enquanto sumula, foi, sustentado na partilha, que o dialogo abriu
espaco a especulagao, a dedugao e, inclusive, a inducao, de forma con-
textualizada. Em particular,a producao de um filme conduziu os alunos

14 Tradugao livre do autor. No original,“not only did the children voice their knowledge ..., but they entered into the world
of those people, demonstrating empathy to the extent that is possible for ten-year-olds to achieve” (Compton, 2008).

15 Tradugao livre do autor. No original, “sentido a los acontecimientos histdricos, a través de la empatia y la contextual-
izacién” (Santisteban, 2010, p. 46).

16 Tradugao livre do autor. No original, “are having fun and being playful is not a sign that work has stopped. On the
contrary, the real work of a fully-engaged brain - gathering new data and connecting it with old - may be just beginning”
(Crawford, 2004, p. 8).
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a consideragao das diferentes possibilidades do discurso e a aceita-
cao da multiplicidade de respostas, passiveis de serem corretas, ao co-
mentario das casualidades e, por fim, ao reconto de histérias (Cooper,
2002), que, na sua marginalidade, poderiam ter sido parte da Historia.
Pode assumir-se que se concretizou, de forma efetiva, a formacao de
uma consciéncia histérico-geografica, a partir do debate proveniente
da pluralidade de sujeitos e das multiplas interpretacoes por eles ofe-
recidas.

Conclusoes

Fruto da analise dos resultados apresentados, este capitulo com-
preende as conclusoes retiradas do estudo e possiveis sugestoes de
melhoria. Auxiliando a sua leitura, retoma-se a problematica definida:
«o Cinema, enquanto forma alternativa de linguagem, pode contribuir para
a construgdo e expressao de conhecimento, numa perspetiva critica, con-
siderando a diversidade de pontos de vista e a integragdo da pluralidade
de sujeitos».

No que concerne ao primeiro objetivo da investigacao, analisar a
relevancia da exploragao de filmes, em sala de aula, com alunos do
4.° ano de escolaridade do 1.° CEB, é passivel concluir que o Cinema,
enquanto recurso, € viavel para o processo de ensino-aprendizagem. A
generalidade dos alunos,em ambos os grupos, elencou, para além dos
conteudos programaticos, a facilidade e a ludicidade como elementos
caracteristicos das obras. Observou-se, também, um maior nivel de en-
volvimento e atencao, sustentados numa postura dialogal, de partilha
de informacao, de ideias e valores (Alves, 2014; Alves, 2017; Garcia &
Ruiz,2014; Lopes, 2007; C.Ribeiro & Alves,2014; Reigada, 2015). Nesse
sentido, 0 aumento na frequéncia de participacao de ambos os grupos,
teve, enquanto motor, a exposi¢ao e/ou o questionamento referentes
ao que viram representado nos filmes, a luz dos conhecimentos que
possuiam sobre os temas em analise. Esta situagao vai ao encontro do
veiculado por Garcia & Ruiz (2014), quando afirmam que “trabalhar
com imagens facilita os processos de construcao sociocognitiva das
aprendizagens e faz com que sejam muito mais enriquecedores™’ (p.
119).

Os alunos reconheceram a aptidao dos filmes para a aprendizagem
da Histéria e da Geografia. Os dados recolhidos corroboram as respos-
tas obtidas nos questionarios e permitem compreender a viabilidade
da utilizacao do Cinema, como fonte histérico-geografica (idem, ibidem;
Alves, 2017; Lopes, 2007; Napolitano, 2005), com os participantes a

17 Tradugao livre do autor. No original,“trabajar con imagenes facilita los procesos de construccidn socio-cognitiva de los

aprendizajes y hace que estos sean mucho mas enriquecedores” (Garcia & Ruiz, 2014, p. 119).
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apresentarem uma compreensao literal bem sucedida, com a associa-
¢ao de conteudos programaticos ao filme.

No que concerne ao segundo objetivo, refletir de forma critica so-
bre a oportunidade de potenciar a multiplicidade de interpretacoes
na construg¢ao de conhecimento e na integracao da pluralidade de su-
jeitos a partir da exploracao de filmes, as analises criticas e plurais
espelharam capacidade de relagao e contextualizagao dos episdédios
observados (Alves, 2014; Alves, 2017; Compton, 2008; Cooper, 2002;
Santisteban, 2010),em cada filme, com os temas abordados. Este ponto
revelou-se substancialmente produtivo, aquando da reflexao sobre as
diferentes questoes levantadas, o que comprova que, de facto, as areas
de transmissdo do saber e de formacao do ser ‘estao intimamente liga-
das, nao podendo mesmo existir uma sem a outra” (Sousa, 2003/2017,
p. 113).As dimensdes de manipulagao do tempo historico,de mudanca
e causalidade espaciotemporal e de compreensao historico-geografica
mostraram-se, assim, como as dimensoes com maior nivel de leitura e
interpretacao das mensagens veiculadas pelos filmes, 0 que demons-
tra que o Cinema pode ser, deveras, uma ferramenta capacitadora da
analise critica de situagoes e fomentadora do debate das diferentes
interpretagoes (Alves, 2014; Alves, 2017; Cunha, 2018; Garcia & Ruiz,
2014; Lopes, 2007).

No respeitante aos contributos resultantes da assuncao do papel
de criadores, por parte de alunos, na constru¢ao de um objeto filmico,
espelho das suas concecoes plurais, pode, de forma geral, considerar-
-se que esta arte, ao ser previamente orientada, foi potenciadora da
aceitacao da pluralidade de discursos (Cooper, 2002), concretizada na
empatia (Alves, 2017; Compton, 2008; Santisteban, 2010) que, atraveés
da analise de situagoes, ancoradas no pensamento critico e criativo
(Cooper, 2002; Santisteban, 2010), permitiu aos participantes, no geral,
darem sentido as relagOes espaciotemporais, de forma contextualiza-
da (Santisteban, 2010). Tal ficou espelhado no argumento e respetivo
filme produzidos pela turma, que, no limite das capacidades técnicas
disponiveis, apresenta rigor historico-geografico (Napolitano, 2005).

Cogitando o exposto, o Cinema promoveu ‘uma melhoria ndo ape-
nas da aten¢ao e da motivacao dos alunos de hoje, mas também do
pensamento critico, da apreciagao estética e da capacidade empatica
dos individuos” (Alves, 2017, p. 84). Nesse sentido, tendo em conta a
problematica, pode aferir-se que o Cinema, enquanto forma alternativa
de linguagem, pode, de facto, contribuir para a constru¢ao e expressao
de conhecimento, numa perspetiva critica, considerando a diversidade
de pontos de vista e a integracao da pluralidade de sujeitos.

397



Referéncias

Alich,V. & Pereira, S. (2015). Ler nas entrelinhas € pensamento criti-
co? In C. Dominguez (Coord.), Pensamento critico na educa¢ao - desafios
atuais (pp. 243-249). Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro.

Alves, P.(2014). Pragmatica del espectador en las narrativas filmicas.
In L. Alves, F. Garcia & P. Alves (Coord.), Aprender del cine: narrativa y
diddctica (pp. 69-109). Icono14.

Alves, P. (2017). Cinema e historia: perspetivas e caminhos. In L. Al-
ves & G. Pereira (2017), Cruzar historias: | oficinas luso-afro-brasileiras
(pp. 75-85). Centro de Investigacao Transdisciplinar «Cultura, Espaco e
Memoria».

Antunes, M. & Cruz, C. (2016). Trabalho de projeto em estudo do
meio social no 1.° ciclo do ensino basico para o desenvolvimento de
competéncias de cidadania. In A. Dias, M. Hortas, N. Ferreira & C. Cruz
(Coord.), Tempuspacium - diddtica das ciéncias sociais - estudos | (pp.
123-157). Escola Superior de Educagao de Lisboa.

Arias, M. (2018). EL patrimonio cinematografico y su didactica, In A.
Bonilla & Y. Guasch (Coords.), Entorno, sociedad y cultura en educacion
infantil - fundamentos, propuestas y aplicaciones (pp. 249-259). Piramide.

Bidou, J. (Produtor) & Medeiros, M. (Realizadora). (2000). Capitdes de
Abril [Filme]. Portugal/Espanha/Italia/Franga: JBA Production/Mutante
Filmes/Filmart/ALIA Film/Arte France Cinéma/France 2 Cinéma/RTP/
SFP Cinéma/FMB Films.

Bogdan, R. & Biklen, S. (2013). Investigagdo qualitativa em educa¢do
(M. Alvarez, S. Santos & T. Baptista, Trad.). Porto Editora.

Breu,R. & Ambros,A. (2011). EL cine en la escuela - propuestas diddc-
ticas de peliculas para primaria y secundaria. GRAO.

Cardona, F. (2002). Diddctica de las ciencias sociales, geografia e his-
toria. GRAO.

Compton, D. (2008). Case Study 2: How much drama, how much his-

tory? Unpicking the learning potential in creative approaches to stu-
dying World War Il. Primary History, 48,19-21.

398



Cooper, H. (2002). Diddctica de la historia en la educacién infantil y
primaria (P. Manzano, Trad.). Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
/ Morata.

Coutinho, C. (2016). Metodologia de investigagdo em ciéncias socias e
humanas: teoria e prdtica. Almedina.

Crawford, L. (2004). Lively learning: using the arts to teach the K-8
curriculum. Northeast Foundation for Children.

Cunha, V. (2018). Aprender com o cinema - o filme como modelo alter-
nativo de aprendizagem. Secretaria Regional de Educacao.

Dias,V.(2011). Os filmes de Maria de Medeiros. In J. Mendes (Coord.),
Novas & velhas tendéncias no cinema portugués contempordneo (pp.531-
535). Escola Superior de Teatro e Cinema; Centro de Investigagao em
Artes e Comunicacao.

Garcia, A. & Ruiz, D. (2014). Analisis didactico de narrativa audiovi-
sual. In L. Alves, F. Garcia & P.Alves (Coord.), Aprender del cine: narrativa
y diddctica (pp. 111-148). Icono14.

Gardies, R. (2011). Compreender o cinema e as imagens (P. Duarte,
Trad.). Texto & Grafia.

Guerra, |. (2014). Pesquisa qualitativa e andlise de conteudo. Principia.

Lopes, J. (2007). Educagdo e cinema - novos olhares na producao do
saber. ProfEdicdes.

Martins, G., Gomes, C., Brocardo, J., Pedroso, J. Carillo, J., Ucha, L., ...
Rodrigues,S. (2017). Perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatoria.
Ministério da Educagao; Direcao-Geral da Educacao.

Moura, G. & Gongalves, D. (2014). Promogao do pensamento critico
no contexto do 1° ciclo do ensino basico. In R.Vieira (Org.), Pensamento
critico na educagdo: perspetivas atuais no panorama internacional (pp.
291-314). Universidade de Aveiro.

Napolitano, M. (2005). Fontes audiovisuais: a historia depois do papel.
In C. Pinksky (Org.), Fontes historicas (pp. 231-290). Contexto.

Palma, M. (2009). Teaching geography using films: a proposal.Journal
of Geography, 108(2),47-56.

399



Pereira, L. & Rocha, F. (2006). A producao colectiva de um texto dra-
matico no 1.° ciclo. In F. L. Viana, M. Marta & E. Coquet (Eds.), 6.° En-
contro nacional / 4.° internacional de investiga¢do em leitura, literatura
infantil e ilustra¢do (pp. 32-40). Universidade do Minho.

Pina, M. (2012). Aniki-Bébo. Assirio & Alvim.

Quivy, R. & Campenhoudt, L. (2008). Manuel de investigagcdo em cién-
cias sociais (). Marques, M. Mendes & M. Carvalho, Trad.). Gradiva.

Reigada, T. (2015). Ensinar com a sétima arte: o espago do cinema na
diddtica da historia. Centro de Investigacao Transdisciplinar «Cultura,
Espaco e Memaria»; Afrontamento.

Ribeiro,A. L. (Produtor) & Oliveira, M. (Realizador). (1942). Aniki-Bobo
[Filme]. Tobis Portuguesa.

Ribeiro, C. & Alves, L.(2014). Uso do cinema na didatica da histéria -
do cinema educativo ao cinema didatico. In L. Alves, F. Garcia & P.Alves
(Coord.), Aprender del cine: narrativa y diddctica (pp. 149-177).1cono14.

Rosenstone, R. (2006). History on film / film on history. Pearson.

Santisteban,A.(2010). La formacion de competencias de pensamien-
to histdrico. Clio & asociados, (14), 34-56.

Sousa, A. (2017). Educagdo pela arte e artes na educagao. Edi¢oes Pia-
get.

Torgal, L. (2011). O cinema portugués no Estado Novo em «visao

panoramica». In L. Torgal (Coord.), O cinema sob o olhar de Salazar (pp.
20-40). Temas e Debates; Circulo de Leitores.

400



