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E tempo de abrir os olhos das pessoas sobre
uma mistificacdo na qual os espiritos se deixaram
prender. Ndo ha expressionismo. (Walter Hasencle-
ver, 1918)?

Esta é a atitude iconoclasta do dramaturgo ale-
mao Walter Hasenclever (1890-1940), autor da peca
O Filho (1914) tida, durante muito tempo, como a pri-
meira peca expressionista, artista que, muito cedo,
punha desta maneira no seu lugar todos os que,
como nos, se abalangaram a perigosa tarefa de deli-
mitar, descrever, etiquetar e esquematizar uma
expressao artistica que se mostra tdo avessa a tais
actividades “positivistas”!

N&o nos detendo aqui sobre a origem da desig-
nagao — que sabemos ter sido cunhada, em 1901,
pelo pintor francés Julien-Auguste Hervé, que assim
designava quadros seus que nao desejava ver con-
fundidos com os quadros “impressionistas” --, dete-
nhamo-nos, todavia, um pouco sobre um sinal indica-

2 - Cit. em Lionel Richard, «L'Expressionisme en question», Tra-
vail Théétral, 9, 1972, pp. 137-142. Tradugdo minha.
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dor da dificuldade de circunscricdo deste fendmeno
artistico.

Fronteiras e precursores

Tém sido apontadas as mais diversas fronteiras
temporais para a periodizagdo do Expressionismo,
um fendmeno artistico ndo uno e ndo homogéneo
cuja sede principal € a lingua alema®. Ou entre 1910
e 1935; ou entre 1917 e 1921; de 1918 a 1921; com
um periodo prévio (1895-1909), um apogeu (1910-
1914), um declinio (1914-1918) e uma tens&o que vai
dos anos 20 até ao ano que marca a ascensio de
Hitler ao poder, em 1933*.

3 - Tém sido aventadas hipoteses varias para a auséncia do
Expressionismo na arte dos paises latinos. Duas das mais pro-
paladas s&o, por um lado, a sua origem germéanica e a dificulda-
de de abertura a trocas culturais dos paises do outro lado da
alianga germéanica depois da Guerra Mundial | e Il e, por outro
lado, a propria natureza cultural do Expressionismo como tradu-
¢ao de um eventual abismo tragado no século Xl as inovagdes
(nas artes plasticas) das escolas latinas do Renascimento italia-
no e francés, o que levaria a considerar o Expressionismo uma
singularidade da arte alema e dos artistas germanicos ligados a
tradicdo medieval dos tormentos da alma, da inquietagdo da
morte, da fatalidade do destino e sofrimento como temas tradi-
cionais que teriam encontrado no inicio do século XX condi¢des
ideais para o seu desenvolvimento. Cf. sobre este tema Col6-
quio Artes, 74, 22 série, Setembro de 1987.

4 - Para esta ultima periodizagéo, cf. Aguinaldo José Gongalves,
“A Estética Expressionista na Pintura e na Literatura”, O Expres-
sionismo, Sao Paulo, Perspectiva, 2002, p. 683.
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As teses do inicio do Expressionismo antes de
1910 consideram como primeira produgdo do teatro
expressionista o drama Assassino, Esperanga de
Mulheres, que o pintor Oskar Kokoska levou a cena
em Viena em 1909. E seria, com efeito, sobre esta
peca que a critica abriu fogo pela primeira vez, nos
jornais, considerando-a perigosa para a moral publica
e ofensiva da estética, sendo o seu jovem autor de 22
anos classificado como “artista degenerado’,
“corruptor da juventude e “criminoso de delito
comum”, epitetos que, alias, voltardo a ser usados
em pleno lll Reich para condenar “uma arte de judeus
e degenerados”. Lembremos, todavia, que segundo
Jost Hermand, a “morte do Expressionismo” teria
ocorrido nos anos 1920-21, momento a partir do qual
se falara de um “retorno a realidade depois do éxtase
expressionista” , retorno este designado por Nova
Objectividade (Neue Sachlichkeit) e que se estendera
pelos anos que medeiam entre 1923 e 1929.

Num aspecto, porém, todos os criticos parecem
estar de acordo: € em considerar como génese histé-
rica do expressionismo teatral a produgao dramatica
do jovem Goethe, algum Schiller ou Novalis, a obra
de Lenz e de Blichner, ou, mais proximo, o Strindberg

5 - Cit. por Idalina Aguiar de Melo, “Os Anos Vinte e a Nova
Objectividade, A Propédsito de A Fuga Sem Fim de Joseph
Roth”, A Literatura, O Sujeito e a Histéria, Coimbra, Faculdade
de Letras, 1986, p. 80.
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das pegcas Caminho de Damasco e Sonho, no Wede-
kind de Caixa de Pandora, O Marqués von Keith e
Despertar da Primavera e até em Carl Sternheim, o
autor de A Marquesa de Arcis e de As Cuecas’.
Assim como nao constitui polémica a afirmacgao de
que a estruturacdo dramatica em quadros do Statio-
nendrama teria a sua origem nas “estagcées do cami-
nho da Cruz’ nas representagdes alegdricas e nas
moralidades da moda Medieval.

A que se chamou “teatro expressionista”?

Mas, de um modo geral, a que se chamava
entdo teatro expressionista?
Primeiro que tudo, e a exemplo do que aconteceu
noutras formas artisticas, o teatro expressionista
designava uma atitude moral, uma concepgao do
mundo e uma atitude intelectual implicando uma teo-
ria do conhecimento, uma metafisica e uma ética.
Ora, se esta atitude intelectual ndo € exclusiva
daqueles que cultivaram o drama e o teatro expres-
sionistas, a verdade € que parece util determo-nos
em dois pressupostos centrais que nos permitirdo
compreender os fundamentos deste modo artistico.
Sao eles a reaccgdo CONTRA o passado, contra

6 - Peca esta que Ricardo Pais encenou, no grupo Os Cémicos,
com escandalo, no Portugal posterior ao 25 de Abril (1976).
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TODO o passado, e a paralela DEFESA da expres-
sdo da SUBJECTIVIDADE.

Esta postura radica numa leitura VISIONARIA
da realidade, numa visdo marcadamente O6ptica do
real, atitude que tem implicagdes técnicas e estéticas
na constru¢do de uma nova linguagem para o teatro;
estas sdo, em sintese, um maximo de expressividade
num minimo de literatura e uma absoluta consciéncia
de ruptura.

Este sentido de ruptura é, alias, um dos tragos
distintivos de todo o movimento cultural da época em
questado. Na Fisica, concretamente, a ideia de conti-
nuidade é substituida pelo principio de descontinuida-
de, o que dara lugar a expressdes como “légica néo-
aristotélica®, “geometria ndo-euclidiana” e, em
sequéncia, “dramaturgia n&o-aristotélica”.

A proépria situacédo histérico-social revela este
sentimento de ruptura: Guerra Mundial |, desagrega-
¢ao do império austro-hungaro e do 11° Reich alemé&o,
Revolugao de Outubro na Russia, movimentos opera-
rios e militares, revolucbes alemas de 1918 e 1919
(em Berlim e Munique), transformagao de um pais
agricola, como a Alemanha, em estado capitalista e
industrial, com as consequéncias da divisdo de traba-
Iho, da explosédo urbana e miséria social, da explora-
cao capitalista, da censura e da repressao.

Perante este estado de coisas, é esperado que
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o teatro expressionista tenha traduzido um sujeito
destituido de identidade — ou possuidor de uma iden-
tidade fragmentada — ou que esta identidade seja,
nos dramas, negada através de uma personagem
progressivamente mais estatica, desumana, como os
“automatos humanos” dos dramas de Kaiser (“Gas”,
etc.) que nos fazem pensar na simbolista Ubermario-
nette que Craig idealizava em 1907.

E que a nocdo de identidade supde a crenca
numa Historia dotada de sentido e o Expressionismo
sublinha, pelo contrario, o fim da Histéria que Nietzs-
che anunciara com a “morte de Deus”. O homem
moderno que se retrata neste teatro € um “ser da
angustia®, como dira Heidegger nos seus primeiros
trabalhos. O inconsciente escapa-se ao individuo e
tende ao anonimato do colectivo, como o afirma a
psicanalise no seu trajecto tedrico de Freud ao seu
discipulo Jung.

Assim se entende que a expressao da subjecti-
vidade se transforme em simbolo colectivo, 0 homem
e a mulher se volvam em Homem-Massa (titulo de
uma pega de Toller) e que o espectaculo expressio-
nista recorra frequentemente a composicao de grupo
— outra heranga da técnica de encenacao iniciada por
Naturalistas e Simbolistas — e se continue a escolher
a mascara como meio de representar uma visao dos
grupos sociais massificados.
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Nesta linha de consciéncia colectiva, arquetipi-
ca, universal, compreende-se, pois, que por volta de
1925 alguns artistas tenham evoluido de posi¢des
meramente humanitarias e utdpicas para um empe-
nhamento social activo que, nalguns casos, como o0s
de Becker, Friedrich Wolf, Ludwig Rubiner ou Leo-
nhard Frank, ira até a adesdo ao Partido Comunista
Alemao (UPD). Outros artistas, porém, aderirdo ao
nacional-socialismo como foi o caso de Johst e Arnolt
Bronen, para nao falar do caso particular do poeta
Gottfried Benn.

Mas a subjectividade, ou melhor, a expressao
da subjectividade ndo traduz s6 a pulsdo massifica-
dora de uma sociedade em pleno desenvolvimento
industrial. A subjectividade que os expressionistas
reclamam configura uma visao critica do mundo, da
sociedade e suas instituicbes, da natureza, sendo o
anunciado “homem novo” uma abstrac¢do desencar-
nada, reduzida ao simbolo e a alegoria. Esta abstrac-
cao anti-naturalista — de matriz simbolista — € enqua-
drada, filosoficamente, por teorias neo-kantianas de
valorizagao da criatividade do espirito (autor da sua
realidade), pela fenomenologia (e o seu combate con-
tra o psicologismo) ou pela psicologia estrutural que
se insurge contra o impressionismo atomistico.

E sera natural que a forma cénica que corres-
ponde a este ideal seja marcada por uma forte abs-
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traccéo estética, por um caracter eminentemente sin-
tético (opondo a economia formal ao esbanjamento
descritivo do impressionismo), que seja fortemente
teatralizada, expressiva, exteriorizada em simbolos
distorcidos, linhas diagonais, em actores mecaniza-
dos (como o propunham Appia, Craig e Meyerhold),
maquilhagem estilizada, em feixes de luz colorida que
decompdem o espacgo cénico (como Appia ensinara),
recorrendo-se a batuta magistral do encenador que
ocupava, firmemente, o podio de intérprete da obra
teatral.

A encenacao expressionista e a dramaturgia

Assim como Munch e Van Gogh sao, generica-
mente, considerados os proximos ascendentes do
Expressionismo pictural, e Strindberg, como disse-
mos, um dos precursores da dramaturgia expressio-
nista, o suigco Adolphe Appia, o inglés Edward Gordon
Craig e o alemédo Max Reinhardt sdo considerados,
por sua vez, os directos influenciadores da encena-
¢ao expressionista. Appia, pelo seu intuito de trans-
formar a cena num “espaco ritmico” revelador do dra-
ma, e a luz num factor de expressao — o que vai per-
mitir o aperfeicoamento da iluminagdo de cena
(recorde-se que era recente o uso da electricidade no
teatro), especialmente pela utilizacdo cada vez mais
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elaborada do projector; Craig, de quem € publicada,
em 1905, uma primeira versao do seu ensaio de refe-
réncia On the Art of Theatre (no ano da publicagao da
revista Die Briicke), pela sua recusa de realismo imi-
tativo, pela promocéao do simbolo e proposta de uma
representacdo que aproxime o actor da abstracta
Ubermarionette, e também pela sua ac¢do de unifica-
¢ao de todos os meios de expressao cenica.

Esquecidos, escandalosamente, por muitas his-
térias do teatro, ou ensaistas, os grande formalistas
russos e soviéticos que serao marcantes em todos os
anos 10 e 20 (também na Alemanha) como Meye-
rhold, Vaktangov, Evreinov e outros, Max Reinhardt
parece uma referéncia obrigatoria da encenagao pre-
expressionista alema, sobretudo apds a encenagao
de Mendigo, de Sorge, em 1917, na medida em que
exprime contradigdes formais e por isso é tida por um
momento charneira, ainda que encenadores como
Jessner, Karl Heinz Martin e Richard Weichert se
tenham rebelado contra o seu ecletismo, o seu
impressionismo ou o0 que é também conhecido como
um analitico exibicionismo.

A tarefa dos encenadores expressionistas sera,
entao, extrair a esséncia profunda da obra dramatica,
o Grundmotiv’, pondo em relevo ndo a fabula mas a

7 - Brecht, lembremos, ird procurar no seu teatro o
“Grundgestus”.
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ideia da fabula. Esta medida é a concretizacao clara
de uma operacgao dramaturgica — da interpretagcéo ou
leitura orientada da peca — levada a cabo pelo ence-
nador-“dramaturg”.

Ficaram registadas na historia do teatro algu-
mas dessas operagdes de uma dramaturgia de ideali-
dade abstracta, uma dramaturgia a procura nado da
fabula (concreta) mas da ideia da fabula. Numa ence-
nacao de Ricardo Ill, de Shakespeare, por Jessner
(que encenou muitas obras de autores classicos), a
dramaturgia centrava-se em duas linhas principais: a
do terror face ao despotismo e a da ascensao e que-
da dos tiranos. Era essa a leitura da peca que a
encenagdo demonstrava. Ou, numa encenagao da
peca O Filho, de Hasenclever, é referido o modo
como todas as personagens com as quais o Filho luta
se apresentavam destituidas de vida objectiva, irra-
diando como que o seu ser interior.

As implicagbes desta nova forma de encarar a
encenacgao de uma peca de teatro sdo, entdo, a des-
promoc¢ao de qualquer descritividade cénica, de qual-
quer tentacao imitativa — o Expressionismo, filho do
Simbolismo, é também “anti-aristotélico” — e a procu-
ra da expressao da “esséncia do drama” por meio de
uma forte simbolizacdo do objecto de cena, das
linhas e das cores e do uso plastico da iluminacéo.
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O actor expressionista

O espectaculo expressionista apresenta, na
senda das teorias de Appia, uma hierarquia entre os
seus elementos: primeiro vem o actor, ndo tanto
como intérprete mas como portador de uma ideia. O
dramaturgo Paul Kornfeld aconselharia ao actor liber-
tar-se de toda a realidade para fazer abstracgao dos
atributos do real e ser so representante da ideia, do
sentimento ou do destino. Por exemplo, se ele — a
sua personagem — tivesse de morrer em cena que
nao fosse ao hospital para ver como se morre ou ao
cabaret para ver como se faz quando se esta bébado:
que ousasse abrir os bragos e falar quando chegasse
a uma passagem exaltante do seu texto fazendo-o de
um modo que nunca faria na vida; que nao fosse um
imitador e ndo procurasse exemplos fora do mundo
do palco e, enfim, que nao tivesse vergonha de repre-
sentar e ndo desmentisse nunca o teatro®.

Repare-se como esta visdo expressionista do
trabalho do actor se afasta do realismo cerebral pro-
posto por Diderot e da construcéo psicoldgica da per-
sonagem sistematizada por Stanislavski e repare-se
ainda como esta visdo de um actor abstractizante
realiza a utopia Simbolista, como a de actor-

8 - Cf. “Epilogo para o Actor”, posfacio da pega Sedugdo de
1916.
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Ubermarionette de Craig, e se aproxima das avanca-
das técnicas formalistas de intérprete de Meyerhold
(biomecanica) e do Construtivismo soviético®.

Também para os expressionistas, como antes
para os simbolistas seus antecessores, o que conta
no actor € que este seja capaz de transpor estados
emocionais em acg¢des por meio da simbolizagao, da
estilizacdo, que este seja capaz de sublinhar as
caracteristicas fundamentais das personagens, dos
momentos nucleares da acc¢éo, simbolizando-os atra-
vés de um desenho a trago grosso, excessivo e até
empolado.

Assim, ao actor expressionista — cujos represen-
tantes maiores seréo os actores Werner Kraus (1884-
1959) e Fritz Kortner (1892-1974) — caberia exprimir
plasticamente, pela palavra e pelo gesto sacudido,
em staccato, inacabado, tendendo para o abstracto, a
ligacao entre o espiritual e o metafisico. O actor deve-
ria ser, em sintese, um simbolo, a traducéo fisica da
ideia do Novo Homem. O falhanco da representagao
expressionista era entendida como a prépria faléncia
do Expressionismo como filosofia e atitude perante a
vida. No que é costume dizer-se que ndo se engana-
ram...

9 - Para estas matérias, consultar a obra Encyclopédie de
I'Expressionisme.
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O cenario e o espaco expressionistas

A seguir ao actor, primeiro elemento da hierar-
quia espectacular, vinham o cenario e o espaco. O
espago cénico torna-se frequentemente um vazio —
lembremos, uma vez mais, Appia —carregado de sig-
nificagao, frequentemente delimitado por panos pre-
tos visando a criagdo de um espacgo indeterminado
que permitisse ao espectador desenvolver o seu
poder criativo. Mais uma vez, seguindo as passadas
das utopias desenvolvidas no quadro mental simbo-
lista — com destaque, para além de Appia, Craig e
Meyerhold, para arquitectos e cendgrafos alemaes do
grupo de Georg Fuchs que em 1909 publica Da
Revolugéo Teatral --, o movimento berlinense “A Tri-
buna”, em 1919, declara, no seu manifesto, que a
revolugdo teatral necessaria deveria comecgar por
uma transformacao do espago cénico e de uma nova
relacdo cena-sala. Afirma-se aqui a linha de ruptura
com a convengao tradicionalista iniciada pelos simbo-
listas e continua a observar-se o papel crescente de
uma consciéncia sociolégica da contribuicao do
espectador na propria constituicio da obra teatral
(estética da recepgéo).

Na sequéncia das propostas cénicas de Appia,
os praticaveis, os pddiuns, as rampas e as escadas
permitem (como no caso do encenador Leopold Jess-
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ner) uma encenacao tridimensional que torna o espa-
CO expressivo e servem o actor, distinguem as perso-
nagens e agudizam as suas tensdes. As célebres
Jessner Treppen (escadas de Jessner), por exemplo,
nao sao elementos de ligacdo do cenario mas ele-
mentos que separam, isolam e criam distancia dra-
matica®.

Dois dos mais importantes nomes da cenografia
expressionista alema sao Gustave Hartung (que, em
A Marquesa de Arcis, reduziu os cenarios a manchas
violeta e laranja e fez os actores usar cabeleiras ver-
des e roxas'') e Otto Falkenberg (que “descobriu”
Brecht).

A iluminacao expressionista

A iluminagdo, no quadro desta concepgao de
espaco cénico, jamais fingira ser produzida por fontes
naturais como janelas que deixam passar a luz do sol
ou da lua. A iluminacao privilegiada € a de projecto-
res colocados sob actores e objectos para projectar
sombras e acentuar o patético e deformar o objecto
iluminado. A iluminagdo por zonas, em cortes, € pre-
ferida a iluminacao geral, acentuadora das rupturas e

10 - Cf. imagens da ja mencionada encenagao de Ricardo Il.

11 - Cf. Redondo Junior, O Teatro e a Sua Estética, vol. 2,
Lisboa, Arcadia, s/d (c.1964), p. 185.
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nao permitindo a ilustragao ilusionista da acgdo. Uma
vez mais, esta preocupacdo de fragmentar os
ambientes e o acompanhamento arbitrario da acgao
tem correspondéncia directa no drama estruturado
em quadros como no Stationendrama.

A palavra expressionista: 1912-1920

Finalmente, a palavra, Das Wort, como se intitu-
la um poema de Gottfried Benn'?, ou, melhor dizendo,
o drama.

O expressionismo, como outras vanguardas,
também desenvolveu, simultaneamente e em separa-
do, uma corrente dramatica e um estilo teatral, sendo
muitas vezes este ultimo, o estilo, a ditar procedimen-
tos e caminhos a literatura dramatica™.

Apesar de muita da produgédo dramatica expres-
sionista ser publicada e amplamente divulgada e lida
a partir de 1912, a verdade é que somente um nume-
ro restrito dessas pecas seria levada a cena antes do
ano de 1917. Uma das razbes apontadas radica no
facto de muitos dos agentes teatrais se encontrarem

12 - Ou se intitulara, curiosamente, uma revista que na Mos-
covo dos anos 1937-38 levantara acesa polémica ideolégica
em torno do expressionismo entre escritores alemaes emigra-
dos nos EUA e na URSS.

13 - Consultar sobre este aspecto Mel Gordon, “Germand
Expressionist Acting”, The Drama Review, 3, 1975.

[17]



nas frentes de combate da Guerra Mundial | e, para-
lelamente, por estar em vigor uma muito rigorosa
censura militar.

Consideram-se, regra geral, como as primeiras
pecas expressionistas O Mendigo de Sorge, de 1912,
representada somente em finais de 1917, O Filho de
Hasenclever, de 1914, O Parricida de Bronnen, de
1913, A Familia de F. von Unruh, de 1915, Batalha
Naval de Goring, de 1917, as pecgas de Georg Kaiser,
escritas a partir de 1916, sobretudo Gas, Um Dia de
Outubro e Da Aurora a Meia-Noite. Referem-se como
as ultimas produgcbées do drama expressionista as
pecas O Homem-Massa de Toller, de 1920, Hinker-
mann, Os Homens e A Escolha de Hasenclever, e
também Tambores na Noite de Brecht, representada
em 1922, ou, para outros, Baal, do mesmo Brecht,
representada em 1923, que o autor afirma, alias, ter
escrito (em 1919) contra o idealismo da peca O Soli-
tario de Hans Johst.

Designam-se, habitualmente, como tragos dis-
tintivos do drama expressionista o uso de formas
como o0 mondlogo lirico-dramatico, a balada dramati-
ca, a par da utilizagdo em simultaneo de prosa e ver-
so e de “Songs”, uma técnica usada no cabaret e
muito frequente nos populares espectaculos de
Wedekind. E igualmente recorrente o recurso a um
narrador, com funcdes de condutor da acgao. Cite-se,
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ainda, o recurso a técnica cinematica da “montagem”,
isto €, a justaposicao, surpreendente, de factos retira-
dos do seu contexto proprio, processo que Luckacs,
detractor do expressionismo, entendera como forma
de expressao artistica necessaria aquele estadio de
desenvolvimento do vanguardismo*.

A leitura destas pegas permite tragar uma espé-
cie de retrato do herdi do drama expressionista: uma
personagem sem desenho psicolégico, mais alma do
que caracter, sem nome (ou com um nome que nao
designa identidade pessoal), um herdi que ndo sabe
quem €&, que se procura, fraco, perseguido, culpabili-
zado, esmagado por forgas ocultas, por sombras
(Skugger) ou por fantasmas atormentadores. Ou seja,
o herdi expressionista e as suas refracgbes, desdo-
bramentos, sombras, seria a expressao de um “eu”
do autor que exprimiria, deste modo, uma espécie de
drama autobiografico impessoalizado, sendo este
Drémspel (jogo de sonho) composto de mondlogos
que configuram um Ich-Drama (Drama do Eu).

E com recurso a este simulacro de eu-psico-
biografico, reducdo fenomenoldgica da subijectivida-
de'®, que os dramaturgos procurariam uma espécie
de universalidade, de humanidade comum, patente

14 - Cf. Mel Gordon.

15 - Entenda-se subjectividade como a objectivacéo de estru-
turas essenciais em lugar da descricdo de processos psiqui-
COS empiricos.
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em arquétipos universais do ser que conduzem ao
Absoluto.

E pois de esperar que este drama se apresente
formalmente como lirico, descontinuo, fragmentado,
recorrendo a alegorizagdo sintética, a metonimia,
sinédoque e hipalage, traduzindo, numa espécie de
mimodrama falado, a visdo tragica do mundo. Mas
esta dramaturgia por vezes epidictica (isto é, que
mostra), elocutéria e apostrofante — o que lhe confere
o caracter de barroquismo que explica a acusacao de
“vociferagcado” (Bronnen) — , na sua variedade formal,
veicula a ideia central do Expressionismo: um drama
do grito ou Schreidrama.
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