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Olhos,

vale té-los,

se, de quando em quando,
Somos cegos

e 0 que vemos

nao € o que olhamos

mas o que o olhar semeia no mais denso escuro.

Vida

vale vivé-la

se, de quando em quando,

morremos

e 0 que vivemos

nado € o que a Vida nos da nem o que dela colhemos

mas 0 que semeamaos em pleno deserto.

Mia Couto (2007, p. 92)

Nota: Esta dissertacdo foi redigida no respeito pelas regras do novo Acordo Ortogréfico, com

excecdo das passagens textuais referentes a citagdes ou titulos da bibliografia.
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Resumo

Esta dissertacdo de Mestrado na area da Educacdo Artistica — especializacdo em
Teatro na Educacdo, assenta numa investigacdo desenvolvida em Torres Vedras onde o
teatro marca a tradi¢do, fazendo historia como elemento de produgéo cultural.

Colocando-se a questdo de que as decisdes culturais dos individuos de uma
comunidade, no que a producdo e fruicdo do espetaculo teatral diz respeito, possam ser
consequéncia de marcas de educacdo informal ligadas a agdo de grupos de teatro sediados
nessa comunidade, este estudo surgiu com o0 objetivo de perceber essas dindmicas no
contexto especifico da atividade de um grupo particular. A decisdo recaiu sobre o Grémio
Artistico Torreense, considerando quer a histéria e longevidade desta Associacdo
centenaria, quer o trabalho desenvolvido pelo seu grupo amador.

Este estudo de caso foi desenvolvido de acordo com a abordagem qualitativa da
investigacdo, através de técnicas de recolha de dados como a pesquisa documental e o
inquérito por entrevista, bem como de técnicas de andlise descritiva dos documentos
reunidos e de analise do conteldo das entrevistas. A triangulacdo dos dados permitiu
concluir fundamentalmente o pensamento de que as relagdes de afeto e partilha, e as
sensacgdes de bem-estar e felicidade ligadas a atividade teatral do grupo amador do Grémio,
propiciaram as condicdes para a promocdo de uma cultura propria cimentada pelo
reconhecimento social do trabalho desenvolvido. As similitudes socioprofissionais
veicularam, por sua vez, a interacdo entre os sécios da coletividade, condicdo esta
fundamental para David Berlo (1999) na formagdo de um sistema de influéncias e
identidade. Este facto explica a longevidade do Grémio como organizagdo que assenta em
caracteristicas singulares de identidade social classista.

Por conseguinte, as marcas de educacao informal, como consequéncia da atividade
teatral no seio da Associacdo, surgem associadas a valorizagcdo do teatro como meio de
aquisicdo de competéncias pessoais e interpessoais que viabilizaram decisGes de ambito
profissional, ligadas as artes performativas, tomadas por ex-elementos do grupo amador do

Grémio.

Palavras-chave: Grémio Artistico Torreense; teatro de amadores; educacdo informal;

cultura.
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Abstract

This Master’s thesis in Arts Education — Specialization in Theatre in Education, is
based on a research undertaken in Torres Vedras where theater is a part of tradition,
making history as an element of cultural production. Asking the question whether the
cultural decisions of individuals belonging to in a community, in what concerns to the
production and enjoyment of the theatrical show can be a result of informal education
connected to the action of theater groups based in that same community, this study
undertaken to understand these dynamics in the specific context of the activity of a
particular group. Grémio Artistico Torrense, an Association with over 100 years was

chosen for both its own history and longevity, and the work done by this group amateur.

This case study was carried out according to the qualitative research approach,
using data collection techniques such as documental research and interviews as well as
descriptive analysis techniques of the gathered documents and analysis of the interviews.
The data triangulation lead essentially to the conclusion that the loving and sharing
relationships, and also the sensations of well-being and joy directly related to the Grémio’s
amateur theater activity support the conditions for the promotion of its own culture, based
in the social recognition of its work. The socioprofessional similarities conveyed, in turn,
the interaction between members of the community: this condition is fundamental
according to David Berlo (1999), to the formation of a system of influences and identity.
This explains the longevity of Grémio as an organization that relies on unique

characteristics of social class identity.

Therefore, the signs of informal education, as a consequence of acting within the
Association, are associated with the appreciation of theater as a means of acquiring
personal and interpersonal skills that enable professional decisions, related to the

performing arts, taken by former Grémio’ amateur group elements.

Keywords: Grémio Artistico Torreense; amateur dramatics; informal education; culture.
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Este estudo constitui o trabalho académico final do mestrado em Educacao
Artistica, na especializacdo de Teatro na Educagdo, ministrado pela Escola Superior de
Educacao de Lisboa.

No reconhecimento de que sou agente da minha prépria formacéo, decidi inscrever-
me neste Mestrado como resposta a necessidade de encontrar caminhos que me ajudem a
resolver a insatisfacdo profissional que sinto, porquanto me parece que a tarefa educativa
na escola se desvia obliqguamente daqueles que sdo 0s seus objetivos fundamentais. A
“normalidade” instalada no dia a dia da escola tornou-se num atender constante a situagoes
muito diferentes, sem solucdo estrutural efetiva nem caminhos que resolvam os problemas
de formacdo e aprendizagem dos alunos. Tal facto causa-me grande perturbacdo e
descontentamento.

Ensino Portugués e Literatura Portuguesa e abraco o trabalho com os alunos com
grande gosto e vontade de que eles aprendam o que devo e quero ensinar-lhes e na
expetativa de conseguir despertar comportamentos que contribuam para que venham a ser
mais felizes.

Na minha formacdo inicial o papel do teatro compaginou-se a escrita literaria e ao
que ao texto dramatico diz respeito e, nessa linha de transmissdo de conteudos, a
componente artistica circunscreveu-se ao uso da palavra enquanto forma artistica de
mensagem. Por razdes outras, ligadas com a minha vida pessoal e as escolhas que fui
fazendo, acabei por tomar consciéncia de que uma parte da minha singularidade se ia
descompensando. Este Mestrado surgiu como uma oportunidade de inverter esse caminho
através da decisdo de adquirir conhecimentos em linhas diversas das formagGes que havia
feito, e que, portanto, me valorizassem também como pessoa e como profissional, mas de
uma forma diferente, renovando-me pela criatividade. Embora sem expetativas vincadas,
mas com muita curiosidade e humildade, eu procurava encontrar meios para acrescentar e
aprofundar as minhas competéncias pessoais e melhorar as minhas praticas, tornando-as
mais criativas e mais diversificadas no uso de estratégias de ensino, agora, através do
teatro. Seguindo as palavras de Antonio NOvoa, s6 “[0] projecto de uma autonomia
profissional, exigente e responsavel, pode recriar a profissdo professor e preparar um novo
ciclo na historia das escolas ¢ dos seus actores” (1995, p. 31). Tal significou que, na
realidade, partira em busca de algo que me ajudasse a ser uma professora melhor e mais

feliz e tenho-o conseguido, no dia a dia, dentro da sala de aula e com os meus alunos, e
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esse reconhecimento foi a motivagédo para pensar no trabalho de investigacdo a que agora
dou rosto.

Acredito que a representacao teatral pode ser ndo s6 uma via libertadora de muitas
inibicdes e emocgBes, como também um meio de apelo social a integracdo do individuo ou
uma estratégia de ensino e formacao do ser humano. Penso também que a criatividade que
associo ao teatro podera ser um contributo importante no despertar de possibilidades de
resolucdo de problemas inerentes a vivéncia e convivéncia das pessoas, e foi com estas
ideias que comecei a tentar focalizar o pensamento nos meus interesses de estudo
associados as minhas experiéncias ligadas ao teatro como espectadora.

Fui equacionando possibilidades de trabalho, procurando circunscrever o ambito do
tema e tentando definir a problematica, na acecdo que o conceito toma segundo José
Augusto Pacheco como “a projec¢do do problema no que diz respeito a sua definigdo e
descricdo contextual, por um lado, e a sua referenciacdo, através de hipdteses e objectivos,
por outro” (2006, p. 14). Revi literatura tedrica, nomeadamente sobre o processo de
investigacdo, e decidi que o meu trabalho seria um estudo de caso sobre a acdo de um
grupo de amadores de teatro na comunidade de Torres Vedras, apresentado sob a forma de
uma dissertacdo. Tomei em consideracdo os meios que me parecia poder disponibilizar e
fui formulando perguntas/questdes que objetivassem, tanto quanto possivel, uma proposta
de trabalho e que, na 6tica de Mariana Alves e Nair Azevedo, ndo devem ser definitivas,
porquanto se revestem também de igual importancia outras que vao surgindo durante o
estudo como a propria “redefinicdo das questdes nas diferentes fases da investigacdo”
(2010, p. 53).

Acabei por chegar a formulacdo de uma questdo que me pareceu ser uma boa
pergunta de partida, com base nos critérios previstos na literatura afim, e que poderia
portanto, definir e circunscrever 0 caminho que seguiria nesta investigagdo 0 que se
delineou, no meu entender, como uma primeira etapa neste trabalho e que identifiquei
como a Problematica de Investigacdo. Tomei decisbes relativamente a populagdo de
amostra, definindo critérios de selecdo dos individuos, uma vez que utilizaria como um dos
instrumentos de recolha de dados o inquérito por entrevista e elaborei um guido para
entrevista semi-diretiva. Contactei os individuos selecionados e seguindo todos o0s
preceitos previstos, realizei as entrevistas e validei-as. Em simultaneo decorreu a revisao
da bibliografia e a pesquisa documental, o outro instrumento de recolha de dados.

A medida que fui tomando estes procedimentos e que as etapas do processo se

foram sucedendo, como a analise de contetdo das entrevistas, através do preenchimento de
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uma grelha de categorizacdo e a analise documental dos textos cientificos e dos outros
documentos com informac6es sobre o Grémio Artistico Torreense, o corpo metodoldgico
de trabalho foi tomando forma, seguindo uma abordagem qualitativa da investigagdo, na
qual o processo assume particular relevo. Todo esse processo e respectivas opgdes surgem
descritos na parte 111 desta dissertacdo, referente & Metodologia.

Embora os resultados finais sejam importantes, a recolha dos dados e a sua analise
foram determinantes para que, com a clarificacdo dos conceitos tedricos, organizada na
parte 1l desta dissertacdo, o cruzamento de toda a informacédo referida possibilitasse a
apresentacdo dos resultados que organizei na parte IV deste estudo e a que chamei:
Resultados da Investigacdo. Do desenvolvimento das etapas referidas resultaram reflexdes
globais que tomam lugar na Conclusao.

Este trabalho escrito centra-se, pois, na tematica da educacdo informal por acdo do
teatro em contexto grupal e comunitario e o resultado das tarefas de compreenséo,
interpretacdo e andlise dos dados recolhidos sdo apresentados nos moldes de uma
dissertacdo. Isto na expetativa de que, da descricdo do problema estudado e das reflexdes
inscritas, resulte acréscimo de conhecimento proprio e, eventualmente, provocagdo para
novas pesquisas e trabalhos ou enriquecimento acrescido de identidade e de reflexéo

sociais sobre o assunto.
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| Problematica da investigacao
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1.1 Contextualizacdo e objeto de estudo

Estabelecer o objeto do estudo e as etapas deste trabalho constituiram motivo de
grande inquietagdo. Contudo, tomei como regra as palavras de Bogdan e Biklen: “Nao
desanime tentando encontrar as respostas «certas» a estas questoes. (...) As decisdes que
tomar nem sempre séo determinantes, mas ¢ indispensavel que as tome” (1994, p. 85).

Vivo e trabalho em Torres Vedras, e embora ndo sendo filha da terra, foi nesta
cidade que eduquei os meus filhos, pelo que a decisdo de desenvolver nela a minha
investigacdo reside em questdes praticas e sentimentais. Se por um lado essa decisdo me
facilitou o estudo, por outro pensei que pudesse vir a ser um contributo para melhor
compreender as relacdes na comunidade que integro.

A cidade de Torres Vedras situa-se a quarenta e cinco quilémetros de Lisboa,
pertencendo & zona Oeste do pais. Insere-se no distrito de Lisboa e é sede de um concelho
ao qual os dados provisérios do Censos 2011, de dezembro, atribuem uma populagédo
residente de 79465 pessoas (informacdo capturada em 15 de agosto de 2012).

Torres Vedras foi elevada a categoria de cidade em 3 de fevereiro de 1979, segundo
dados do jornal Badaladas (Suplemento, 7 de janeiro de 2000, p. 2), mas, segundo
Manuela Catarino, ha noticia de Torres Vedras desde 1148, data em que é conquistada por
D. Afonso Henriques, sendo entregue mais tarde, em foral, a 15 de agosto de 1250, por D.
Afonso 111, aos seus moradores por “dez mil libras de moeda portuguesa” (in Rodrigues et
al., 1996, pp. 63-70).

Torres Vedras é, portanto, uma comunidade com uma historia que remonta ao
inicio da formacao de Portugal e embora me pareca nao ser pela sua importancia histérica
que a populag@o nela se fixa, o certo é que, segundo Julio Vieira, “[0] recenseamento de
1911 atribuia (...) 38.926 almas (20.163 vardes e 18.763 fémeas)” (2011, p. 66) ao
concelho de Torres Vedras, o que significa que em cem anos o aumento populacional foi
superior ao dobro.

Parece ter sido dominante para esta realidade a importancia dada a agricultura nesta
regido, nomeadamente no que a vinha diz respeito, 0 que, numa apreciacao relativa ao
século XIX, José Travanca Rodrigues confirma da seguinte forma: “Terra e vinha, vinha e
terra, formam o bindmio permanente da estrutura econémica de Torres Vedras, secular,

multisecular” (Rodrigues et al., 1996, p. 233). Fazendo referéncia a dados de 1891, aquele
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autor afirma que, naquela altura e na regido, a situagao era “a de uma industria incipiente”
(ibidem, p. 254) e que a populacdo ativa envolvida no comércio e servigos pouco
ultrapassava os 10% em finais do mesmo século. No entanto, continua 0 mesmo autor,
“pelo seu significado de profissdo «limpa» ou pelo ascendente social que se confere a um
letrado ou a um comerciante deixa a grande distancia o artesdo que se Ilhes comparava pelo
namero. A semelhangca no numero ndo pode esconder as diferengas sociais que
delimitavam (e delimitam...) os sectores ndo agricolas da sociedade torreense” (ibidem, p.
261). Os dados e a interpretacdo que deles € apresentada, bem como a representacao
simbolica associada ao desfasamento entre o nimero de pessoas que desenvolviam uma
determinada ocupacdo profissional e a importancia social que a sociedade lhes atribuia,
parecem-me ter relevo para se perceber o papel das relacdes sociais, na comunidade, e 0
que poderia significar ter acesso a cultura, no que a representacao teatral diz respeito.

No contexto histérico e social delineado insere-se 0 objeto do meu estudo — o
Grémio Artistico Torreense — cuja criagdo como agremiacdo remonta ao ano de 1891,
assumindo também, ao longo da sua historia e na documentacédo
propria, as denominagdes de Grémio Artistico Comercial (GAC) e
Clube Artistico Comercial (CAC).

Partindo dos dados da histéria e da atividade do Grémio GREMIO
H - ~ .. TORREENSE
Artistico Torreense, estudei a relagéo entre a atividade teatral que Orono)

Ihe esta implicita e o seu efeito, nas decisbes ligadas ao teatro, de i&”]
L \$}

pessoas que se relacionaram com a Associacao.

O Grémio Artistico Torreense é a coletividade com maior
Figura 1 — Pormenor

longevidade na cidade de Torres Vedras, 121, anos e o espetaculo da fachada do atual
edificio do Grémio

de teatro aparece associado a sua existéncia desde sempre, o
Fonte: Arquivo proprio

segundo representacdes dos individuos da comunidade nas

pesquisas que realizei, e como expressam as palavras retiradas da revista Torres Cultural,

de que a “’principal actividade desta colectividade, além das tradicionais festas recreativas,

¢ o teatro” (dezembro de 1988, p. 11).

A coletividade surgiu de uma reunido realizada a 15 de fevereiro de 1891, “pelas
oito horas da noite, na sala da casa do sr. Gongalo Augusto dos Santos, cedida
obsequiosamente (...) com o fim de fundarem nesta vila uma associacdo recreativa sob a
denominacdo de Grémio Artistico Torreense”, segundo dados reportados na transcri¢ao da
“Acta da sessdo da comissdo instaladora do Grémio Artistico Torreense”, no numero unico

do jornal O Grémio (15 de fevereiro de 1916, p. 1 — v Anexo 13 — Primeira pagina do
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jornal O Grémio), da responsabilidade da Direcéo de entdo, e que
assinalava o 25° aniversario da coletividade. A qualidade de
socios fundadores foi atribuida aos 18 homens presentes e “por
unanimidade foi resolvido que, ndo sé os individuos presentes a
esta reunido, como aqueles que até ao dia vinte e dois do (...)
[més de fevereiro] se inscrevessem como socios deste Gremio,

seriam para todos os efeitos, considerados como socios

fundadores” (ibidem), tendo sido estipulado o valor de

Figura 2 — Local da

primeira reunido para “quinhentos réis” (ibidem) pela joia de inscricdo e da “cota
fundacdo do Grémio, Rua - , ~ .
de Traz do Acougue mensal, de duzentos réis (...) pagavel em prestag0es semanais de

Fonte: Candeias etal.  cincoenta réis cada uma” (ibidem).
(1893, p. 19) O cargo de presidente da primeira comisséao instaladora foi
concedido a Eduardo Gongalves Guerra, que surge como obreiro imaginativo desta agéo,

“modesto e honrado artista” (ibidem), que integrando “um

\.“
— o0

punhado de homens fundaram um centro onde trocavam as

suas amigaveis impressdes, tendentes a alargar as suas ideias

associativas” (ibidem), local onde “apds os seus labores

diérios, pudesse por momentos esquecer-se das agruras da < ,
vida, recreando e educando o espirito, por meio de l

distracgoes da leitura e do convivio social” (jornal O :JL b RUA
Grémio, de 15 de fevereiro de 1916, p. 3). sl L

Em 1908, nos dias 23 e 24 de novembro, em sessdes  Figura 3 — Eduardo Goncalves
Guerra, fundador do Grémio

extraordindrias da Assembleia Geral e na presenca de 82 o .
Fonte: Primeira pagina do jornal

socios foram aprovados os estatutos que ‘“a Direcgdo O Grémio (15 de fevereiro de
apresentara por o effeito de legal e regularmente se 1

constituir a sociedade que até agora tem subsistido sem a lei organica superiormente
approvada” (atas n°s 33 e 34, respetivamente, de 23 e de 24 de novembro de 1908). Tinha
entdo o Grémio 17 anos.

Na edicdo comemorativa do centendrio da Associacdo, Cem Anos de Vida,
Candeias et al. (1993), fazendo referéncia a ata n® 3 (de 1 de novembro de 1891), afirmam
que no dia 1 de novembro do ano da fundagdo do Grémio, o projeto de Estatutos foi
aprovado, que foram eleitos os primeiros corpos gerentes e que surge a partitura do Hino
do Grémio, da autoria de Jodo Rodrigues da Conceicdo. Sdo descritas também, pelos

mesmos, as finalidades da criacdo do Grémio. Sao ainda enunciados quatro registos de
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intencdes, na referéncia que os mesmos autores fazem a ata n°® 4 do Grémio (de 1 de
janeiro de 1892): “disponibilidade para criar um Corpo de Bombeiros Voluntarios”
(ibidem, p. 32), inexistente em Torres Vedras; a possibilidade de “estabelecer cursos
nocturnos de instrugdo primaria, portugués, escrituracdo comercial e desenho industrial,
gue seriam ministrados aos socios e seus filhos” (ibidem); “a criagdo de uma biblioteca a
instalar numa das salas do Grémio” (ibidem); tendo sido “resolvido entdo criar o grupo
cénico” (ibidem, p. 33).

Segundo o jornal Badaladas, o Grémio teve “a sua primeira sede na Rua Dr. Aleixo
Ferreira” (de 9 de fevereiro de 1990, p. 14) e esse barracdo, depois de submetido a obras,
pdde contar com um “Saldo de Festas ou Saldo-Teatro (...) com lota¢do para 120 lugares”
(Candeias et al., 1993, p. 32). Surge a primeira referéncia a atividade teatral realizada por
seis amadores, em 1894, que fora programada para o dia 25 de mar¢co, mas que veio a
realizar-se no dia 1 de abril do mesmo ano. Foram levadas a cena quatro comédias em um
ato: A Gravata Branca, Posso Falar a Senhora Queiroz, A Roca de Hércules e A Pascoa e
a Quaresma. Ha ainda noticia da realizacdo de uma récita em beneficio de um dos
associados e da comédia Molho de Brocos, neste ano de inicio da historia do teatro no
Grémio Artistico Torreense.

Em 1895 ficou deliberado em Assembleia Geral que, “em homenagem aos
comerciantes da vila, sempre prontos e esfor¢cados em apoios a colectividade (Acta n° 10,
de 23 de janeiro)” (Candeias et al, 1993, p. 33), esta visse a sua designacdo alterada para
Grémio Artistico Comercial. Neste ano a atividade teatral da Associacdo foi marcada pela
representacdo de Comissario da Policia, “comédia em 4 actos, de Gervasio Lobato (...)
ensaiada por J. Guimaraes, (...) [com] a orquestra dirigida por José Rodrigues Vallador”
(ibidem, p. 34). Este espetaculo destinou-se a

— T 7 "

£
i

angariacdo de fundos para suportar 0s encargos com

os melhoramentos feitos no edificio. Foi proposto
também, o aumento da cota em 50 réis mensais,
“tendo em vista a necessidade de se ndo provocar
dividas de maior” (ibidem). No mesmo ano e ja no

Saldo-Teatro representou-se a comédia O Lucas e 0

Figura 4 — Saldo-Teatro do Grémio

39 da Oitava e a opereta O Bocaccio na Rua, com 0
) ) Fonte: Candeias et al.(1993, p. 29)
desempenho musical, em estreia, “[de] um sexteto

composto por amadores da vila” (ibidem).
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Em 1908 estreou-se 0 novo grupo dramatico de amadores com a peca em quatro
atos, Jocelyn, o Pescador de Baleias, na qual tomou parte a atriz Germana Coelho. O
grupo entdo formado, parece ter tido uma atividade intensa a julgar pela frequéncia de
espetaculos apresentados (v. Anexo 12 — Espetaculos dos amadores do Grémio entre 1894
e 1919). Contudo, segundo Candeias et al. (1993), em agosto de 1916, na sequéncia da
demisséo da Direcdo da Coletividade e da eleicdo de novos corpos gerentes, presididos
pelo sécio fundador da Associacdo, foi constituido um novo Grupo de Amadores
Dramaticos.

Na interpretacdo das palavras dos mesmos autores, no ano de 1928, as dificuldades
economicas parece terem-se agravado e sdo comunicadas pela Dire¢do aos associados. Esta
crise econdmica tera tido consequéncias praticas ndo s6 na programacdo do grupo de
teatro, mas tambem ao nivel da gestdo da Associacdo, e, s6 passados dez anos, foram
realizadas novas elei¢des. Corriam dias dificeis com a Il Guerra Mundial.

Por imposicédo da lei, o Grémio foi obrigado, em 1944, a alterar o seu nome, ndo
podendo figurar nele a palavra Grémio, pelo que passou a denominar-se Clube Artistico
Comercial por decisdo tomada em Assembleia Geral.

Mas 0 ano de 1946 parece ter sido um ano de novas perspetivas para 0 CAC.
Segundo relato de um entrevistado, terd havido exigéncia do senhorio, Casa Hipdlito, na
cedéncia do espaco exterior arrendado, porque “0 prédio era propriedade do pai do genro do
senhor Antonio Hipolito, [e] a casa Hipdlito [comprara] (...) tudo com a intencdo de
demolir. Mas (...) a coletividade s6 saiu [das instalagfes], depois de estar (...) montada [no
espaco que detém atualmente]” (v Anexo 4 — Transcricdo da entrevista E). Em relagdo a
este assunto, Candeias et al. acrescentam que fora firmado um contrato no qual “a casa
Hipdlito [se obrigava] a construir, em local e sob projecto a ser aprovado em Assembleia
Geral, um edificio préprio para a nova sede até ao montante de 375 mil escudos” (1993, p.
84). O jornal Badaladas publicou que, “no ano de 1950, a (...) sede [fora transferida] para
a Rua Alvaro Galrdo em edificio pertencente a firma casa Hipolito, SA, a qual [o Grémio
pagava, a data, uma] renda” (9 de fevereiro de 1990, p. 14). Parece ter-se seguido um
periodo de grande trabalho colaborativo entre os associados, porque o construtor deixara o
edificio “no osso, s6 rebocado por fora, as paredes por dentro ndo estavam, as caves nao
existiam. Existia s6 um hall pequenino onde era o bar. Estava tudo entulhado” (v Anexo 4
— Transcricdo da entrevista E).

O Grupo Dramatico desmembrou-se no ano de 1947, mas reestruturou-se no ano

seguinte e realizou uma apresentacdo em Matacées, na Casa do Povo daquela localidade.
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Contudo, em 1949, o compromisso de apresentar uma peca foi quebrado pelo novo Grupo
Dramatico, tendo sido substituido, nos festejos do Carnaval, pelo Grupo Dramatico da
Sociedade Recreativa Operaria que cobrou o seu servigo. Novamente na quadra natalicia
houve teatro, mas pago a um grupo exterior ao CAC, porque “o Grupo Dramatico do Clube
[estava] desmotivado” (Candeias et al., 1993, p. 87).

As instalagOes da nova sede parece terem sido inauguradas no Carnaval de 1951,
com bailes, embora a Associacdo ndo tivesse autorizacdo da Federacdo das Sociedades de
Educacdo e Recreio para o fazer, mas parecia ser fundamental conseguir meios para
divulgacdo da Associacao e para angariar ajudas para pagar as obras realizadas no edificio
sede (ibidem). Entdo, para divulgacdo do Grémio, um grupo de socios “[organizou] um
programa, que era A hora é nossa, (...) [e que foi] transmitido pela Radio Ribatejo de
Santarém” (v Anexo 4 — Transcricao da entrevista E).

O associado José Luis Sobreiro foi convidado para dirigir o Grupo de teatro e foi
deliberado ainda, contratar uma professora de piano para ensinar musica aos filhos dos
socios. O novo grupo, que fora reorganizado no ano de 1955, a 22 de abril representou e,
no ano seguinte, constituiu-se um grupo cénico infantil que, pelo Natal, fez a sua primeira
apresentacdo aos sdcios; a coletividade tinha entdo, cerca de seiscentos (Candeias et al.,
1993).

Os anos depois do 25 de abril parece terem sido atribulados, no CAC, por questdes
politicas, mas segundo um dos entrevistados, “em 1978 reuniu-se outra rapaziada, (...) que
era socia (...) do Grémio e acabou com isso” (V. Anexo 4 — Transcricdo da entrevista E).
Segundo a mesma fonte, a nova Direcao tera encontrado o edificio em muito mau estado,
havendo necessidade de realizar obras de limpeza e reconstrucdo pelo que “[tiveram de]
pedir crédito para fazer obras” (ibidem). Ficaram a dever “quase quinhentos contos”
(ibidem) e decidiram fazer bailes de quinze em quinze dias, tendo conseguido cumprir 0s
seus propdsitos e, 0 ano de 2001, o edificio onde se situa atualmente o Grémio foi
adquirido, porque o senhorio faliu e os bens foram penhorados, acabando a Associagéo por
conseguir adquirir o imovel (ibidem).

Em 1979 formou-se o Grupo Cénico do CAC que em dez anos apresentou: onze
representacdes do drama em trés atos, de Artur Miller, Todos Eram Meus Filhos; dezoito
representacfes da comedia em trés atos, de Ramada Curto, O Tio Rico; e catorze
representacfes da peca, de Luis Francisco Rebello, Alguém Terd de Morrer (Fundo
documental da Biblioteca Municipal de Torres Vedras, Pasta n® 48). Segundo Leonor

Madeira, em entrevista ao jornal Badaladas, o Grupo Ceénico que existia havia treze anos,
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(em 1993), “[comecara] com teatro cldssico que [fizera] durante cinco anos. Depois
[haviam feito] uma primeira experiéncia com variedades e, por haver maior aceitacdo do
publico, [tinham] vindo a dar-lhe continuidade” (de 19 de margo de 1993, p. 14). Durante
vinte cinco anos, a atividade do CAC, manteve-se também, com outras manifestacdes
performativas, como o Fado amador. E “em 1984, estava o Cavaco Silva no poder, [0
Grémio conseguiu] [o estatuto de] utilidade publica (v. Anexo 4 — Transcricdo da
entrevista E).

Em 2004 o Grupo Cénico do CAC terminou, mas em 2008, o teatro retorna ao atual
Grémio Artistico Torreense, e 0s amadores, dirigidos pelo encenador Ruy de Matos, ja
levaram a cena a peca de Moliere: Esganarelo ou o Cornudo Imaginario.

A atividade dos amadores do Grémio parece ter-se revertido num numero elevado
de apresentacdes, segundo referéncias de Candeias et al. (1993) e de documentacdo do
arquivo da Associacdo (Albuns: 1 e 2), contudo, decorreram no Grémio, outras atividades
destinadas aos socios e que exemplifico com o registo das seguintes:

a) Bailes:

“«[B]aile campestre», com bazar e trono” em que se exibiu a Fanfarra Torreense e
que decorreu no dia de Santo Anténio [1897] no quintal do Grémio iluminado “«a
veneziana»” (Candeias et al., 1993, p. 34);

“Em maio [de 1936] realizou-se o Baile Azul” (ibidem, p. 70);

b) Soirées dancantes e com cotillons [“espetaculo de «marcagdo de danga»”
Candeias et al., 1993, p. 50)]:

“[Em 22 de janeiro de 1900, houve uma] soirée dangante organizada por um grupo
de socios, que ofereceu a todas as senhoras presentes, um beberete” (ibidem, p. 38);

”[U]ma soirée, abrilhantada por uma orquestra sob a direccdo de Jaime de Oliveira
[25 de dezembro de 1903]. Na sala estava uma bonita arvore de Natal com brinquedos para
todas as criangas” (ibidem, p. 40);

c) Saraus-dramatico-musicais:

Festa dos Caixeiros com “um sarau literario-dramatico (...), [durante o qual,] por
um grupo de empregados do comercio foram apresentadas as comédias: A Filha do
Conselheiro e a Prima Francisca (...), [para comemoracdo do] 3° aniversario do
encerramento dos estabelecimentos aos domingos [em 24 de setembro de 1899]” (Candeias
etal., 1993, p. 37);
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d) Espetaculos de teatro por outros grupos de amadores ou de atores profissionais:
“«0s Simples», de Lisboa, [apresentaram, em 24 e 25 de junho de 1899,] duas récitas, em
que os bilhetes para os dois espectaculos, eram de 300 réis para socios” (ibidem);

“Em julho [de 1900], realizaram-se espectaculos de teatro pela Companhia do Real
Coliseu de Lisboa, que levou a cena os dramas A Tomada da Bastilha, Frei Luis de Sousa
e Os Fidalgos da Casa Mourisca” (ibidem, p. 38);

Em abril de 1908, apresentou-se no Grémio a “«Companhia de Teatro Dramatico
Oliveira», (...) [e] as actrizes Adelaide e Germana e o actor Coelho foram muito
aplaudidos pelas suas interpretagoes” (ibidem, p. 44). Segundo 0s mesmos autores, esta
Companhia esteve dois meses em atuagdes no Saldo-Teatro do Grémio;

e) Espetaculos musicais:

A acdo cultural do Grémio Artistico Torreense tornou-se mais ampla com a criacao,
por José Cabral, da Tuna [1906] vista como: “grupo musical considerado, justamente, um
dos melhores da provincia (...) [que] conquistou para o «Grémio» dias de gloria” (jornal O
Grémio, de 15 de fevereiro de 1916, p. 3);

“Em 29 de maio [de 1971], actuou (...) 0 Grupo coral da Academia de Amadores
de Musica, sob a direcdo do maestro Fernando Lopes Graga” (Candeias et al., 1993, p.
115);

f) Festejos de Carnaval:

”Foram realizadas as habituais festas carnavalescas que tiveram o costumado éxito”
(ibidem, p. 59);

g) Acdes de beneficéncia:

“[H]ouve a distribuicdo de um bodo aos pobres (100 pobres), recebendo cada um
250 gramas de carne, 500 gramas de arroz, 1 pao e 30 réis de toucinho” (ibidem, p. 43);

No ano de 1921, “[f]oi apresentado um espetaculo, cuja receita reverteu a favor da
construgdo do Hospital” (ibidem);

Os amadores do Grémio exibiram-se numa festa de caridade no Ramalhal, em
setembro de 1928 (ibidem);

No Boletim da Familia Paroquial de S. Jodo de Deus, n°® 1036 do ano de 1986, pode
ler-se: “os nossos agradecimentos aos artistas que tdo generosamente nos deliciaram e nos
ajudaram nos projectos de acgio social que temos em vista” (Album n° 2), com referéncia
ao espetaculo Melodias de Sempre “levado a efeito (...) pelos amadores de Torres Vedras”
(ibidem);

h) Sessdes do animatografo:
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“Em 17 de Fevereiro de 1913, houve uma animada sessdo animatografica”
(Candeias et al., 1993, p. 49).

Na historia do Grémio Artistico Torreense, surgem também, como intencdes
concretizadas: a constituicdo de uma corporagdo de Bombeiros Voluntarios, no ano de
1903, a partir de uma reunido no Saldo-Teatro do Grémio e por pedido publico dirigido as
pessoas que quisessem ter “a fineza de comparecer (...) [€] que se [interessassem] pela
organizagdo” (ibidem, p. 40). Tal agdo foi devida em especial a “Emilio Maria da Costa,
com estabelecimento de barbearia na Rua Paiva de Andrada” (ibidem); e a criagdo, em
1905, de uma biblioteca prépria com um acervo inicial de 241 livros, que fora oferta do
associado Joaquim Lino do Nascimento, agraciado posteriormente, com o diploma de

socio de Mérito (ibidem, p. 41).

1.2 Definicdo da problemaética, questdes orientadoras e objetivos

A minha prestacdo coaduna-se com uma atitude investigativa, inserindo-se na
realizacdo de um documento académico com as minhas propostas de reflexdo resultantes
do desenvolvimento de uma problematica.

A historia do teatro na comunidade de Torres Vedras, da qual apresentei o exemplo
da Associagdo: Grémio Artistico Torreense, tem uma longevidade centenéria e enreda-se
numa teia de origens varias e multiplos fatores de vivéncia pessoal e social. A existéncia de
fontes bibliograficas locais e publicagdes periddicas confirmam a existéncia de grupos de
teatro ligados a coletividades e outros organismos que preencheram a vida da cidade, de
modo mais ou menos constante, pelo menos nos Ultimos cem anos.

Nesta cidade, os festejos de Carnaval estiveram sempre associados a representacoes
teatrais que envolviam satiras, criticas e textos jocosos e ha& noticia de que nas
coletividades em geral, e no Grémio em particular, se apresentavam récitas, pelo menos
num dos dias dos festejos carnavalescos. Venerando de Matos confirma que “[n]o ano de
1900 o carnaval continua a viver da animacdo nas coletivadades. O Grémio Atrtistico-
Comercial aproveitaria mesmo a ocasido para inaugurar a galeria do seu teatro (...). Nesta
coletividade e no casino realizavam-se «cangonetas», comedias, revistas teatrais e récitas

com temas adequados a quadra” (1998, p. 27).
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Num tempo mais proximo do nosso, segundo declaracdo de um dos elementos da
amostra, “o Grémio como atividade a nivel teatral (...) também se funda muito, na leitura
que eu fago, numa tradicdo que existia e que tinha a ver com o nosso Carnaval e com 0
grupo A Pandilha que era um grupo que saia na noite de segunda-feira de Carnaval,
percorria as coletividades todas, onde havia os bailes, e fazia, uma sessdo teatralizada de
critica e de satira aquilo que eram as préaticas locais e nacionais (...) ja no tempo antes do
25 de abril; ndo saia do Grémio, mas também tinha 14 malta do Grémio” (v. Anexo 8 —
Transcricdo da entrevista C).

Atualmente, a adesdo das pessoas da comunidade as representacfes de carnaval
parece-me ser consideravel, quer no momento da rececdo dos reis, quer mesmo no do
cortejo flnebre que o enterra, como afirma um dos entrevistados: “ha uma ddzia de anos a
esta parte comeca a haver uma teatralizacdo na queima do boneco, em que se simula um
julgamento, no qual morre sempre o rei” (V. Anexo 8 — Transcri¢do da entrevista C). Esses
momentos sdo acompanhados de declaragbes publicas que criticam o que consideram
errado nos meios politicos nacionais e nos da regido, sobressaindo também, outras
pequenas representacdes consequentes da acao das carpideiras.

Partindo destas informacGes, e do facto de existir pelo menos uma coletividade cuja
relagdo com o teatro parece ter sido estreita e de atividade frequente, poderia inferir-se, em
termos imediatos, que a atividade teatral marcaria, de algum modo, a vida das pessoas que
habitam em Torres Vedras, quase como uma necessidade resultante de um habito instalado.
Contrariamente, a representacdo que parece existir da realidade atual, e que me causa
estranheza, é a de que a adesdo de publico aos espetaculos teatrais promovidos na cidade
ndo é genericamente significativa: “se nao ¢ ninguém da televisdo ... aquilo tem um quarto
de casa e se tiver 14 cem pessoas ja é bom, independentemente da qualidade do espetaculo”
(v. Anexo 8 — Transcricdo da entrevista C). Frequentemente, e na mesma linha de
pensamento, ouco comentarios relativos a outros tempos, em que salas havia,
nomeadamente a do Grémio Artistico Torreense, que se enchiam de um publico
entusiasmado sempre que se apresentava teatro.

O problema que me interessou investigar estava, entdo, identificado. Na otica de
José Augusto Pacheco: “[tloda a investigagdo tem por base um problema inicial que,
crescente e ciclicamente, se vai complexificando, em interligacdes constantes com novos
dados, até a procura de uma interpretagdo valida, coerente e solucionadora” (como citado

por Pacheco, 2006, p. 13).
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Vérias questdes subjacentes foram surgindo, em busca de argumentos que as
explicassem, e eu deixei-as fluir, porque, nas palavras de Alves e Azevedo, as primeiras
questdes “[s]do tentativas exploratérias que fornecem ao investigador ferramentas para
estruturar uma aproximacao inicial ao seu objecto de estudo, que vao sendo afinadas no
decurso da investigagdo” (2010, p. 56). Deixo portanto, registo de algumas que me
orientaram no momento da produgdo dos instrumentos de recolha de dados: Que
representacdo da realidade teatral tém as pessoas da comunidade? Que significado social é
atribuido a representacao teatral? O que contribuiu para agregar e convocar as pessoas para
0 espetaculo teatral, em relacdo aquela Associacdo? E dos pontos de contacto entre as
questdes que fui colocando a mim prépria e as leituras que fui realizando, foram-se
delineando os caminhos para desenvolver o estudo, segundo uma abordagem qualitativa.

Equacionei 0s meus interesses e objetivos enquanto investigadora, avaliei as
condigbes para prosseguir com a investigagdo e delineei a tipologia de trabalho e as
técnicas e instrumentos subjacentes.

Decidi, pois, que cingiria 0 meu estudo, a realidade consequente da acdo do grupo
de teatro do Gréemio em Torres Vedras. Pesou nesta decisdo o facto de a sua historia ser
tida como uma referéncia na da comunidade onde se insere e de o meu trabalho poder vir a
ser objeto de motivacdo para estudos que partissem de outras perspetivas complementares
ou diferentes, mas ligados ao teatro naquela cidade.

Pareceu-me estarem reunidas condi¢des para definir concretamente o tema do meu
estudo: O teatro em contextos educativos informais e, em particular, as dindmicas
comunitarias geradas pela acdo de um grupo amador. Estabeleci, por conseguinte, 0s
objetivos da minha investigacdo: a) conhecer em profundidade o Grémio Artistico
Torreense e a sua relacdo com a atividade teatral (a origem, o percurso, a implementacdo
de atividades, os motivos de escolha e as caracteristicas do elenco, as decisdes de cartaz, 0s
objetivos culturais, ...,); b) perceber se as atividades de comunicacdo no ambito do teatro,
implementadas em continuidade nesta comunidade por este grupo, tém tido consequéncias
evidentes, quer em comportamentos individuais, quer em iniciativas praticas de educacéo
informal relacionadas com a arte teatral.

Encontrara um caminho apetecido e demarcado para continuar o estudo, tendo
entdo, ultrapassado a etapa — identificacdo do problema — que, segundo Tuckman, ¢ “a fase
mais dificil de um processo de investigacdo” (como citado por Pacheco, 2006, p.14).

A partir desta realidade, procurei focalizar 0 meu projeto de investigacdo, e pensei

numa pergunta de partida que me organizasse melhor o pensamento e me delimitasse mais
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0 campo de acdo, obedecendo aos critérios, enunciados por Quivy e Campenhoudt (2008,
pp. 34-44), de clareza, exequibilidade e pertinéncia. Formulei-a do seguinte modo: Como é
que a acao do grupo de teatro do Grémio Artistico Torreense influenciou o gosto pela arte
teatral e o habito de ir ao teatro das pessoas, na cidade de Torres Vedras? Para além de
considerar que correspondia aos requisitos indicados, fiquei convicta de que esta pergunta
poderia trazer reflexdes e resultados praticos no presente e até num futuro, se a
comunidade o desejar, partindo duma situacdo que existe e que pode merecer interesse de
compreensao.

O Grémio Artistico Torreense tem a sua sede na cidade de Torres Vedras e ai tem
residido, também, o seu principal campo de acdo teatral. Respondendo aos propositos de
trabalho enunciados, selecionei um conjunto de individuos em nimero de seis, cujas
representacfes pretendia estudar atraves de entrevista, e que constituiram a amostra.
Considerei ser aquele um numero suficiente de pessoas a inquirir no meu estudo, tomando
como orientacdo as palavras de Albarello et al., que defendem que em estudos qualitativos
“interroga-se um numero limitado de pessoas, pelo que a questdo de representatividade, no
sentido estatistico do termo nédo se coloca” (1997, p. 103). Seguir este preceito significou
que o importante, neste passo do estudo, era definir critérios de selecdo das pessoas a
entrevistar, que, além de garantirem respostas coerentes e fidveis, fossem consideradas
casos de situacGes exemplificativas para a minha investigacdo na relacdo que
estabeleceram com o Grémio. Nesta conformidade, presidiram, a partida, na selecdo deste
conjunto de pessoas, duas preocupagdes: por um lado, que a amostra desse garantias de
estar adequada aos objetivos da minha investigacdo, e, por outro, que cumprisse a
exigéncia da diversidade dos individuos da amostra. Os quatro critérios definidos para a
escolha dos seis entrevistados foram os seguintes: (1) teriam de estar ligados a Torres
Vedras por nascimento ou habitacdo e deveriam ter um conhecimento real do Grémio
Artistico Torreense, por haverem estado ou estarem atualmente, de alguma forma, ligados
a sua historia, o que daria resposta & primeira preocupacdo; (2) teriam de ter idades
diferentes entre si; (3) teriam de ser individuos de géneros diferentes; (4) teriam de ter uma
relacdo cronologicamente diversa com a Associacdo, abrangendo, no conjunto, um tempo o
mais lato possivel da vida do grupo cénico. Por consequéncia, constitui a amostra da
seguinte forma: dois individuos, homens, de 63 e 55 anos, ligadas ao poder local em
épocas diferentes; dois individuos do género feminino, de 67 e 35 anos, ligados ao elenco
do grupo de teatro em momentos diferentes; e um elemento, masculino, de 80 anos que

pertenceu a varias Diregdes da Associacdo, todos residentes em Torres Vedras. A amostra
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ficou completa com um ex-amador do Grémio, homem, de 36 anos que atualmente é
profissional do teatro e que nasceu em Torres Vedras.

Procurei cumprir 0s preceitos operativos relacionados com a selecdo dos
participantes na tipologia de amostragem ndo probabilistica, acrescendo o facto de eu ndo
ter tido qualquer relacdo anterior com quatro desses elementos e com outros dois manter
uma relacdo de cumprimento e saudacdo ocasionais. Efetivei 0 meu propdsito nesta etapa
do meu estudo, contactando as pessoas da amostra e realizando as entrevistas, seguindo
para este efeito os preceitos consagrados na bibliografia especifica e que no espaco

consagrado ao assunto apresentarei.
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Il Enquadramento Teorico do Estudo
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Colocaram-se-me mudltiplas questdes e dividas no encontro entre as palavras e 0s
conceitos que quero e devo utilizar, e os que encontro na bibliografia que selecionei. Era
importante clarificar, portanto, 0 uso que, no meu texto, vdo tomando o0s conceitos
abordados e que considerei fundamentais e diretamente relacionados com esta
investigacao.

Tem ficado cada vez mais claro para mim que, no que ao estudo do ser humano diz
respeito, ndo é facil o acordo entre filosofias e interpretacfes da realidade e dos factos
numa voz comum ou mesmo normativa. Deriva esta constatagdo da consciéncia de que o
uso da linguagem transporta os seres humanos do real para o pensamento, propiciando,
consequentemente, a diferenca entre todos e o despertar de vontades e possibilidades para
0 estudo antropologico.

Na perspetiva de Jean-Paul Colleyn, as pesquisas e 0 nimero de publicacdes de
cariz antropoldgico aumentou significativamente, abarcando campos diversificados de
estudo, tornando-os cada vez mais especializados, circunscrevendo e particularizando o seu
campo de investigacdo. Contudo, no seu ponto de vista, do interesse do estudo
antropolégico ndo deve resultar apenas, uma “acumulagdo de conhecimentos” (2005, p. 9),
mas antes, o que se procura fazer atualmente: “convidar a pensar, a comparar, a interrogar”
(ibidem), ndo perdendo as investigaces a sua originalidade. E neste sentido antropoldgico
do termo, que pretendo desenvolver, o meu estudo, enquadrando-se num espaco que, nas
palavras de Marc Augé, é “necessariamente historico, uma vez que ¢ (...) investido por
grupos humanos, ou seja, um espago simbolizado” (como citado por Colleyn, 2005, p.
181), que organiza o social em funcdo das relacGes, da historia e da identidade.

Interpreto as palavras dos investigadores com as quais fundamento as minhas linhas
de pensamento, na compreensdo das relagdes/influéncias entre os individuos num
determinado espaco em funcdo da experiéncia de representar e assistir ao espectaculo
teatral. Apoio-me, portanto, nos conceitos que considero fundamentais para desenvolver
este estudo: o conceito de comunicacdo, por considerar que ela é o motor de toda a acdo
social; o conceito de socializacdo na medida em que o individuo, enquanto ser social se
encontra exposto a mecanismos de integracdo e convivéncia; o conceito de cultura, porque
a inclusdo do teatro como atividade de uma associagéo resulta de uma decisdo que envolve
uma determinada forma de estar na comunidade; o conceito de comunidade e o de
educacdo em contexto informal, uma vez que a préatica do teatro ocorre fora dos curriculos

formais, na consideracdo de que pode ser uma via educativa. Por conseguinte, de acordo
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com a estrutura de apresentacdo das minhas ideias nesta dissertacdo, pareceu-me poder
agrupa-los segundo dois conjuntos relacionais: um primeiro que articula os conceitos de
cultura, comunicacéo e socializacdo, como elementos de um mesmo processo identitario, e
um segundo de ligacdo do teatro & comunidade, considerando a arte como elemento de

educacéo informal.

2.1 Cultura, Comunicacdo e Socializacdo — vetores de um processo identitario

A Ultima peca do Grupo Cénico do Grémio Artistico Torreense a que assisti foi 0
Esganarello ou o Cornudo Imaginéario do dramaturgo francés Moliére. Apés o espetaculo,
no qual me diverti, detive os meus pensamentos a volta do titulo da peca e da forma como
o0 personagem Esganarello é ridicularizado e teci considerac@es, para mim propria, sobre a
palavra cornudo e a carga simbolica que carrega e que assume, de modo tdo marcadamente
negativo e anti-natural, a ideia de marido traido. Onde reside a responsabilidade pela
inferéncia da representacdo simbdlica, que se generalizou, relativa a essa representacdo?
Poderia ser entendida como uma marca cultural? Posteriormente, consultei um dicionario e
verifiquei quao grande é a diferenca entre o numero de linhas atribuidas ao esclarecimento
da palavra no masculino (cornudo) e no feminino (cornuda), respetivamente: vinte e trés
linhas e quatro linhas, sendo que, em dezassete das vinte e trés, aparece a palavra traido.
Os autores socorreram-se, também, da expressdo correspondente em lingua francesa e
espanhola, justificando, no meu entender, a generalizacdo da simbologia do termo. Como
interpretar esta ocorréncia? Posso concluir, em presenca deste facto, que na nossa
sociedade e nos parametros da nossa cultura assume uma carga mais negativa e jocosa a
traicdo feminina do que masculina? Podera tal facto ser interpretado como expressdo de
um conceito de cultura, assente numa representacdo tradicional, numa sociedade em que €
atribuida ao homem uma maior importancia, e, por isso também, um valor social superior,
a algo que agrave a sua condicdo/consideracdo? Parece-me poder afirmar estar instituida
pelo habito e pela educacdo uma forma generalizada de pensar que encontra suporte
tedrico nas palavras de Edward Burnett Tylor, quando afirma que a cultura “compreende o
conhecimento, as crencas, a moral, o direito, 0s costumes e as outras capacidades ou
habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade” (como citado por Denys

Cuche, 2006, p. 40). Esta ligacdo entre a cultura e a aprendizagem, em que a primeira se
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firma pela acdo da segunda, encontra eco, também, nas palavras de Jaume Trilla, para
quem cultura é “tudo aquilo — conhecimentos, valores, tradi¢Ges, costumes, procedimentos
e técnicas, normas e formas de relacionamento ... — que se transmite e adquire através da
aprendizagem” (2004, p. 20). A aprendizagem subentende uma amplitude de informagéo
em continuidade, proveniente da sociedade, que, no meu entender, se funde numa teia em
gque a comunicagdo e a socializacdo, num dado grupo e por aquele grupo de pessoas,
apresentam fronteiras ténues. A acumulacdo de saberes e procedimentos que qualquer
grupo de individuos vai concentrando como patriménio de cariz pluridimensional e que
transmite & geracdo seguinte poderd entdo, ser entendido como legado cultural que, nas
palavras de Jean-Paul Colleyn, adquirem a ideia generalista de que “a sociedade humana ¢
a cultura e a cultura é a regra” (2005, p. 94). Por conseguinte, parece-me poder interpretar
esta ideia no sentido da atribuicdo de responsabilidade pela instituicdo dessas mesmas
regras a sociedade, tornando o individuo sujeito e ator da propria cultura, que 0 mesmo
autor define como “o dominio que resulta da intervengdo humana. Esta intervencao ocorre
sempre que o homem, submetido a uma série de exigéncias, nao se limita ao dado inicial e
erige instituicdes” (ibidem). A ideia de cultura surge, em primeira instancia, como um
modelo social, em que o fator de identidade e de diferenga entre as sociedades séo as
regras que sdo veiculadas e vdo vestindo as praticas pela agdo dos individuos que lhes dao
corpo. Conceicdo Alves Pinto estabelece numa relacdo de dependéncia, a existéncia da
sociedade que parte do proprio ato interativo que os individuos estabelecam, sendo que, a
este processo relacional de “trocas, de prestagdes e contraprestagdes, que envolvem, na sua
globalidade, as pessoas dos parceiros em questdo” (1995, p. 120) como realidade
complexa, da o nome de sociedade.

E é neste quadro que o processo da interacdes se desenvolve, na medida em que ao
estabelecerem comunicacdo, os individuos vdo reagindo, e da frequéncia deste
comportamento, decorre “uma certa interdependéncia de papéis” (Postic, 1990, p. 141).
Parece ser este um processo de adaptacdo e criagdo, tornando-se imprescindivel que os
intervenientes interiorizem vontade de conhecer as expetativas e as necessidades de cada
outro. Nesta linha de pensamento, as finalidades da acdo do Grémio Artistico Torreense
sdo, segundo Candeias, et al., “Convivios Familiares, Festas Recreativas, Arte de Talma e
outros actos culturais” (1993, p. 30), destinados aos sécios, que teriam sido 0s meios que
permitiram aproximar as pessoas aceites como associados, implicando comunicacdes e
estimulando interagdes no seio do préprio Grémio. Penso poder afirmar que, sendo essa

partilha de vivéncias destinava a socios, foi emergindo como consequéncia, uma forma de
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cultura dentro da prépria cultura do meio. Sapir expressa esta relagdo direta entre a
comunicacdo e a cultura, afirmando que “[0] verdadeiro lugar da cultura sdo as interaccdes
individuais” (como citado por Denys Cuche, 2006, p. 85), entendidas por conseguinte,
enquanto producOes orientadoras de sentido em que a comunicagdo nao se resume a um
modelo ou sistema de produgdo de sons, mas antes, a um processo que integra fatores
diversos, e que, “de um ponto de vista sociopsicoldgico, (...) ¢ uma actividade social”
(Bitti & Zani, 1997, p. 228), intencional e com consequéncias de partilha e persuasdo,
fixada como “meta principal da comunicagao” (Berlo, 1999, pp. 7).

Restringird o &mbito do conceito, a consideragdo de que essa, a de persuasao, é a
Unica funcdo da comunicagdo, sempre implicita quando nos expressamos, na medida em
que o “nosso objetivo basico ¢ reduzir a probabilidade de que sejamos simplesmente um
alvo de forcas externas e aumentar a probabilidade de que nés mesmos exercamos forca
(...) [sobre os outros] nosso ambiente fisico e nos proprios” (ibidem, p. 12). Para além
disso, 0 nosso objetivo basico é também, tornarmo-nos “agentes determinantes, é termos
opc¢do no andamento das coisas” (ibidem). Tendo em vista a linha de reflexdo seguida,
parece recair sobre o processo de comunicacéo/interacdes que se gera de modo organizado
e dindmico num grupo social, a responsabilidade pela propria cultura que se vai
processando, remetendo-nos para o conceito de cultura num sentido mais restrito firmado
nos “processos de criagdo, invengdo, partilha, construgao de si proprio, trans-individuacao,
ensaio de formas de vida em conjunto” (Ramos et al., 2009, p. 113), substituindo-se o
carater passivo de recetor cultural, atribuido a cada ser em sociedade, por uma forma de
estar reflexiva e critica que torna o individuo um produtor de sentido. Ao falar do papel da
comunicacdo pretendo, portanto, concretizar a ideia de um processo que implica
reciprocidade de papéis. Entenda-se a presenca do conceito de processo como algo que
engloba relagdes e acontecimentos em constante formacgéo/evolugdo no tempo, de modo
dindmico, sem inicio e término concretos; os elementos no processo influenciam-se e
alteram a realidade. No conhecido dicionario Houaiss (2003, tomo V, p. 2983) encontrei
varias defini¢bes de processo, direcionadas para especialidades diferentes, estando presente
em todas elas a ideia de mudanca continuada em algo nunca acabado. Penso que David
Berlo se refere a importancia da comunicacdo, num processo sempre renovado, quando

afirma:

O objetivo basico do homem na comunicacéo é influenciar a si mesmo e ao

seu ambiente social e fisico. Uma resposta é compensadora se as suas
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consequéncias sdo percebidas pelo respondedor como capazes de aumentar
a sua influéncia, como sendo de seu préprio interesse. Em adiantamento as
dimensdes ébvias da influéncia, sugerimos que um dos desejos basicos do
homem ¢é reduzir a incerteza, impor uma estrutura do mundo e tornar

consistente essa estrutura. (1999, p. 98)

Da suposicdo de que a responsabilidade pela estrutura do sistema de decisdes,
opinides e atitudes dos individuos esta relacionada com os atos de comunicacdo que 0s
préprios individuos estabelecem e as vivéncias que experimentam, e se a cultura é sempre
relacional, nas palavras de James Clifford (como citado por Colleyn, 2005), e se esta vai
adquirindo caracteristicas outras, na logica de um processo de ambito histérico entre
individuos em relac6es de poder, tal parece significar que a cultura se vai construindo pela
participacdo comunicativa, interativa, real e simbolica entre os individuos que formam o
grupo. E neste contexto que se vai criando uma identidade social a partir da partilha das
praticas de crescimento individual e socializadoras, considerando “socializagdo como um
processo biografico de incorporacao das disposi¢des sociais vindas ndo somente da familia
e da classe de origem, mas também do conjunto dos sistemas de ac¢do com 0s quais 0
individuo se cruzou no decorrer da sua existéncia” (Dubar, 1997, p. 77). Nesta
conformidade, entendo 0 meu objeto de estudo, o Grémio Artistico Torreense, como um
meio de influéncia através das vivéncias que proporcionou aos individuos, o que, nas
palavras de Musgrave, se traduz numa acdo socializadora segundo a «perspectiva
interpessoal», porque a geragdo mais velha forneceu uma instituicdo onde os adolescentes
se organizavam na medida em que “os jovens normais constituem 0s Seus grupos,
escolnem um estilo de vida e elaboram um esquema préprio dos tempos livres nos
intersticios da cultura das gera¢des mais velhas” (1994, p. 110).

Interpretando o pensamento de Bronislaw Malinowski (2009), no que a
sistematizacdo de principios que aproximam e integram os individuos em grupos diz
respeito, sobressaem na situacdo concreta das pessoas associadas a vida do Grémio
Artistico Torreense: a proximidade entre elas, da qual advém cooperacdo enquanto
esséncia da vida social; a sua atividade profissional relacionada com o comércio e com a
sua categoria social que abrange um grupo; e as proprias escolhas decorrentes de
preferéncias comuns associativas, neste caso, em torno do espetaculo teatral. Faco
referéncia ao teatro, enquanto atividade dos varios amadores que tém feito parte da vida do

Grémio, sem me deter nas caracteristicas e nos momentos diferentes dessa agdo. Parto do
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Gnico principio de que a atividade dos amadores do Grémio é teatro, visto que outra
preocupacao sobre essa matéria ndo tem lugar no meu estudo. O teatro € aqui entendido
enquanto for¢a mobilizadora da relacdo ator/publico que se realiza na representacéo teatral,
“que vive de ideias e de imagens fortes que nos absorvem e conduzem enquanto a ac¢ao se
desenrola (...), [para além de que] o teatro devolve-nos, no palco, a imagem do que somos,
fomos ou desejamos ser” (Centeno, 2007, p. 11). Mas também como uma arte plural,
integrante da tradicdo e da inovacgéo, e promotora de educacdo, na medida em que pode ser
um instrumento de reflexdo social, porque “[a] relacdo do teatro com a sociedade é de
sempre e assim continuara a ser” (ibidem), uma relacdo que mostra no publico “o mesmo
ser humano com o ar maravilhado de quem espera uma revelacao sobre a sua razio de ser”,
nas palavras de Filipe Crawford (como citado em Serddio, 2003, p. 141).

Tomando em consideracdo que foram referidos como objetivos de criagcdo do
Grémio, 0 encontro e convivio de pessoas a ele associadas, em torno de atividades,
intencdes, valores e da prdpria representacdo teatral, penso poder entender esta ultima
como um contexto estruturado, agregador, orientador da acdo humana em termos
socializadores. Neste quadro, estabelecem-se interagdes com sentido e objetivos que, em
continuidade, ditardo os pilares de identidade do grupo. A este processo ndo podera ser
alheia a motivacdo que despoleta as energias para querer integrar/pertencer a um grupo de
teatro amador ou ser espectador de teatro, e que resultam da satisfacdo individual e coletiva
com o trabalho realizado.

Estando o conceito de identificacdo relacionado com o processo socializador e
cultural, adotarei a definicdo que é proposta por Brown, como “o processo pelo qual a
crianga aprende a pensar, a sentir, a comportar-se como 0S pais e como outras pessoas
importantes da sua vida” (como citado por Vandenplas-Holper, 1983, pp. 38-45). Mas a
concretizagdo desse processo implica afeto, exemplos reconhecidos socialmente e
semelhanca entre os intervenientes, condi¢des que, no caso do Grémio Artistico Torreense,
foram acrescidas pelo facto de ser uma Associacdo e de nela se ter instalado um clima de
convivéncia familiar, testemunhado por amadores e publico, como afirma um dos
entrevistados: “0 Grémio comecou a ser uma segunda familia, porque toda a camaradagem
que acontecia quando eu estava la [contribuia para isso]” (v. Anexo 5 — Transcri¢do da
entrevista F). Testemunho de uma vivéncia que encontra expressdo conceptual nas palavras

de Marcel Postic:
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Pode-se chamar cultura ao sistema de representaces que rege as maneiras
de agir e de pensar dum dado ambiente humano, a rede de significacGes
atribuidas as suas actividades e a estrutura simbolica das comunicagdes que
ai se desenvolvem. Ser atraido por tal cultura, é encontrar nela os pontos de
referéncia que permitem sentir e interpretar a realidade que se vive, é
descobrir por isso as significacbes que orientam a sua existéncia, é colher

ai os modelos sociais. (1990, p. 68)

Domingues et al., assumindo outro ponto de vista, estabelecem mesmo a relacéo entre a
cultura e a producdo, numa perspetiva de constatacdo observavel da realidade social,
afirmando que “[e]nquanto os meios e formas de producgéo estdo em relagéo directa com a
classe dominante, os meios e formas de reproducgéo cultural relacionam-se directamente
com Vvarios estratos da classe média” (1986, p. 192), enquanto estrutura, numa referéncia a
Gltima metade do século XX. Posso ainda induzir destas afirmagdes que a ideia de
producgdo cultural surge como forma de controlo simbdlico na identificacdo de classe,
conceito que, entendido segundo um ponto de vista historico, “serve para identificar os que
se constituem em sujeitos do curso da histdria, ou seja, as coletividades que se apresentam
como artifices do devir da sociedade no tempo” (Bobbio, Matteucci, & Pasquino, 2000, p.
171).

Esta ideia de progresso ou de grupo progressista surge associada ao Grémio,
referida nas palavras de Antonio Baptista da Costa: “[e] se ndo fora a boa vontade, 0s
esforcos, a energia, e, sobretudo, o amor pelo progresso revelado pelas sucessivas
direccdes desde a sua fundacédo até a actualidade, decerto que o Grémio ndo se encontrava
no apogeu de desenvolvimento e progresso em que se encontra” (jornal O Grémio de 15 de
fevereiro de 1916, p. 2). Interpreto a repeticéo da palavra progresso no texto citado, como
forma de vincar um proposito e um fim em vista, mas também como marca implicita da
representacdo prépria de um grupo social, que aqui se apresenta reforcada, por uma “ideia
de classe baseada na similitude da experiéncia social”, nas palavras de Musgrave (1994, p.
66) e que eu faco minhas. Recupero a ideia defendida por David Berlo de que “a
comunicacdo aumenta a possibilidade de similaridades entre as pessoas, aumenta as
possibilidades de que as pessoas possam trabalhar juntas para a consecu¢do do objectivo”
(1999, pp. 154-155), criando uma forma prépria de cultura que conhecem, transformam e

pela qual se deixam surpreender.
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Parece-me poder afirmar que a acdo do grupo de teatro do Grémio Artistico
Torreense se inscreve concretamente, numa producdo cultural, porque se efetiva num
“conjunto de praticas de criacdo artistica e da sua mediacdo com o que aprendemos a
designar como publicos” (Ramos, et al., 2009, p. 14). Entendo que as interagdes no seio do
grupo véao promovendo a motivagdo dos seus elementos, sustentada em expetativas comuns
de prazer pessoal, educacédo e reconhecimento social através do significado da propria arte
teatral.

Encontro expressdo na interpretacdo que Adalberto Carvalho faz do pensamento de
Durkheim “ao identificar educagdo com socializacdo e esta, por sua vez, com
culturalizagdo” (1994, p. 127). A ideia de processo, que apresentei anteriormente, parece
indissociavel dos conceitos de socializacdo e cultura de uma forma liada, a partir da
constatacao de que o ambiente propicio a comunicacao de ideias e aprendizagens existia de
facto. A nocdo de cultura pode, agora, ser entendida em contexto, enquanto mundo
simbdlico e como expressdo organizada da partilha de vontades, vivéncias e ideais daquele
grupo de pessoas, traduzida na realizacdo efetiva da representacao teatral propria de um
grupo restrito — socios do Grémio — e que vem a ser facultada, como se pode ler nos seus
estatutos datados de 15 de dezembro de 1982, “a toda a populagdo da cidade ¢ concelho de

Torres Vedras”, portanto, a um grupo alargado de individuos —a comunidade.

2.2 O Teatro numa Comunidade como meio de Educacéo Informal

De acordo com a enciclopédia Pdlis, numa acecdo mais genérica do conceito de
comunidade, esta é entendida como englobando “as relagdes, constelagdes e processos
sociais, as formas colectivas de conduta com elas relacionadas, a populacdo compreendida
e o territdrio onde esta estabelecida” (1983, p. 1039). Contudo, focalizando o pensamento
na individualidade dos que a constituem, e nas palavras de J. Gongalves, “a comunidade ¢é
uma universalidade concreta, uma unidade diferenciada, em que cada singular, cada
pessoa, vive esse universal, mediante o aprofundamento da sua mesma singularidade, onde
encontra todas as outras singularidades” (como citado por Avelino Bento, 2003, p. 32).
Considerando entdo, o espaco fisico e social de Torres Vedras como comunidade,
entendida como unidade individual com caracteristicas concretas, um espaco de

convivéncia e de interacdes, em que a formacdo e o crescimento dos individuos se vai
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enformando, parece-me plausivel a consideracdo de que ao falarmos do Grémio Artistico
Torreense estamos em presenca de uma organizacdo cultural, também ela socializadora,
com uma identidade propria e reconhecida, regida por principios que definem as relagdes
entre 0s seus elementos — cooperacdo, assuncao de papéis diferentes ... — fundeados em
valores préprios e representacfes simbolicas da realidade.

Penso que, na linha de pensamento apresentada, posso considerar o Grémio
Artistico Torreense como uma organizacdo ndo no sentido de um elemento social singular,
mas na partilha das palavras de Erhard Friedberg, como “um processo de construgdo de
uma ordem local, portanto, como modalidade particular, mas central e omnipresente”
(1995, p. 30) resultante da acdo de um grupo de pessoas. Significa que de uma forma mais
ou menos consciente, os individuos daquele grupo, movidos pela sua afetividade e
necessidades psicologicas, nomeadamente de realizacdo pessoal, direcionaram a sua agao
sociocultural humana no sentido do teatro. Chambel e Curral referem-no, na l6gica de uma

perspetiva organicista, desta forma:

Falar de cultura de uma organizagdo implica reconhecer o papel que o0s
seus membros desempenham na definicdo daquilo que é a sua propria
esséncia. Esta perspetiva (...) encara a organizacdo como cultura, em que
aquela vai sendo construida pela accao e, sobretudo, pela interacgdo dos
seus membros. (...) Tal sistema inclui elementos cognitivos — informacéo
sobre a realidade — e elementos simbdlicos — significados partilhados.
(1995, p. 27)

Em conformidade, o teatro surge, também, como uma atividade implicitamente
orientada pelas representacOes individuais e do grupo que as partilha e desenvolvendo
objetivos comuns. O desejo das artes de palco, récitas ou Arte de Talma, como se Ié nos
documentos e nas palavras ligadas ao Gremio Artistico Torreense, parece surgir na
consideracdo de que o teatro sera ainda, como para Natércia Pacheco, “um dos espacos de
excepgdo. (...), uma opcdo voluntaria: abrange apenas alguns — os que decidiram
imbri(n)car-se num projecto em que aprendem a conhecer-se, a comunicar, a sentir-se
ligados ao mundo” (2007, p. 13). O teatro entendido portanto, como fonte e repositorio
gerador de cultura, mas também como meio privilegiado e espaco facilitador de interacdes

socioculturais e socioeducativas na comunidade por via do seu “caracter espontaneo, livre
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e criativo que provoca e também pela dimensédo de criacdo, producgdo e educacao estética
que proporciona” (Bento, 2003, p. 37).

Na relacdo com as ideias que apresentei — de que o teatro surge num contexto
relacional, provocando a interagdo e servindo-se dela, movimentando-se como agente
cultural — falar de teatro sera, portanto, falar de agdo cultural (0 mesmo serd dizer:
educacdo), porquanto também aquela € responsdvel direta pela orientagdo do
comportamento.

A educacdo acompanha o ser humano ao longo da sua vida, uma vez que a pessoa
“¢ uma realidade incompleta, porque ao longo da sua vida, a pessoa humana faz-se”
(Nunes, 2004, p. 31). A educagdo ndo tem um comec¢o nem um fim, inserindo-se num
processo com objetivos especificos, implicando uma relacdo intermitente com o
outro/outros, sendo que “o primeiro objectivo da educagdo consiste em tornar-nos
conscientes da realidade dos nossos semelhantes” (Savater, 1997, p. 31). Reconhecemos
que cada ser humano nos condiciona e enriquece na predisposi¢cdo que tivermos para
interpretar os seus estados mentais e com essa interpretacdo contribuirmos para a qualidade
dos nossos.

Na perspetiva de Herbert Read, que considera que o ato de educar sé se efetiva e
ganha consisténcia através do ensino artistico, o objetivo da educacdo consiste em
desenvolver as caracteristicas individuais do ser humano com o fim de que se articulem
com “a unidade organica do grupo social a que o individuo pertence” (2010, p. 21).
Interpreto na mesma linha as palavras de Tomaz Pedro Nunes, na medida em que educar
implica um processo permanentemente adaptativo e projetivo de passagem “da consciéncia
de ser individuo, membro da espécie humana, & consciéncia de ser pessoa” (2004, p. 30).
Ainda na perspetiva de que o ato de educar resulta de um processo continuado, mas mais
focalizado no individuo que é sujeito a acdo exterior, para Guilherme d’Oliveira Martins
educar ¢ a acdo permanente de fazer “desabrochar a mente e a sensibilidade da crianga e do
jovem ou do adulto” (1998, p. 86), estabelecendo simultaneidade entre “transmitir-lhe
conhecimentos [e] suscitar o seu espirito de responsabilidade” (ibidem).

Partindo das posi¢des que fui apresentando, parece-me poder encontrar nelas uma
base comum suportada pela ideia de que a educacao resulta de um processo interativo de
aprendizagem individual e social que suporta e explica o processo de vida numa
comunidade. Mas penso estar presente e implicita, também, a consideracdo de Adalberto
Carvalho (1994) de que para educar é necessaria a existéncia de objetivos reconhecidos

como os melhores para a pratica educativa que se concretiza na prossecucdo desses
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mesmos objetivos. Retomo, entdo, a ideia ja apresentada de que o teatro pode ser
considerado um instrumento de educacdo pelas interacGes que estabelece tanto no seio dos
que o produzem como entre e com 0S que a ele assistem em resposta a um projeto.
Encontro suporte tedrico desta ideia em Marcel Postic na distingdo que ele faz entre “acto
educativo” (1990, p. 9) propriamente dito e 0 “processo de influéncia — que se exerce em
diversos lugares sociais pelo jogo de accdes, concertadas ou ndo, com o fim de fazer
penetrar uma ideia, uma opinido, um sentimento ou de desencadear uma acg¢ao” (ibidem).
Neste sentido parece coerente identificar este processo de influéncia com o conceito de
educacao informal que, segundo Maria da Gloria Gohn, é aquela que “os individuos
aprendem durante seu processo de socializacdo — na familia, bairro, clube, amigos, etc.,
carregada de valores e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos herdados” (2006,
p. 3). As grandes diferencas que Gohn estabelece entre educacdo ndo formal e informal
situam-se quer ao nivel de quem educa, quer ao nivel da intencionalidade da educacé&o,
uma vez que, segundo ela, quem educa de modo informal é concreto: familia, amigos,
paroquia... e esse poder educativo cinge-se a espacos de identificacdo; por outro lado, no
caso da educacdo ndo formal, o educador é o outro seja ele quem for e o objetivo é a
formacdo do individuo enquanto cidaddo. Ja para Luis Castanheira Pinto (2005) a
educacédo informal, confundindo-se, em parte, com o processo de socializagdo, comporta
tudo o que aprendemos, sendo-lhe atribuido um carater mais generalista e menos preciso
do que na perspetiva de Gohn. Relativamente ao conceito de educacao ndo formal, apesar
de ndo se fundear num curriculo Unico como a educacdo formal e, sendo também “um
processo de aprendizagem social” (Pinto, 2005, pp. 3-4), centra-se “no
formando/educando, através de actividades que tém lugar fora do sistema de ensino formal
e sendo complementar deste [na medida em que €] estruturado, baseado na identificacao de
objectivos educativos, com formatos de avaliagdo efectivos e actividades preparadas e
implementadas por educadores altamente preparados” (ibidem). Neste contexto, no ambito
da educacdo informal, o teatro podera ser entendido como uma necessidade educativa vital
do Grémio Artistico Torreense, uma vez que ser-se membro de uma
organizacédo/associacdo, implica a manutencdo do status quo ideologico-social desse grupo
(Musgrave, 1994, p. 107). Encontro, portanto, um quadro tedrico consistente para 0 meu
estudo, tendo em conta os pressupostos e a abordagem conceptual que fui fazendo e, uma
vez que me ocupo das relacBes sociais dentro de um espaco de atuacdo/influéncia
especifico, o do Grémio Artistico Torreense, que confina com a definicdo proposta por

Gohn para educagéo informal: “néo é organizada, 0s conhecimentos ndo sao sistematizados
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e sdo repassados a partir das praticas e experiéncia anteriores, usualmente é o passado
orientando o presente. Ela atua no campo das emocdes e sentimentos. E um processo
permanente e ndo organizado” (2006, p. 4). Para alem disso, pode ser desenvolvida e
coordenada também por amadores, nem sempre com formacdo especifica e na maioria das
vezes sem uma intencdo declarada, e provavelmente ndo consciente, mas socializadora,

como me parece aplicar-se a pratica do Grémio Artistico Torreense.
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11 Metodologia
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3.1 Processo de estudo

Uma vez apresentada a problematica de estudo e as linhas conceptuais que me
parecem poder suportar o entendimento loégico do meu problema, surge a etapa da
formalizagdo dos procedimentos adotados na investigacao que realizei.

Optei por utilizar procedimentos que me pareceram estar mais adaptados ao
dominio que pretendia estudar. Segui, portanto, um método que visa um estudo mais
aprofundado e uma andlise intensiva e descritiva do fenémeno no seu contexto, utilizando
diversas fontes de dados e metodologias — estudo de caso. Esta tipologia de estudo, pela
sua natureza, desenvolve-se numa area de trabalho limitada e abrange um tempo limitado,
mas, do meu ponto de vista, podera vir a trazer conhecimento acrescido sobre o Grémio
Artistico Torreense, ou mesmo despoletar motivos para outras reflexdes sobre o seu
percurso historico e a sua influéncia socializadora e cultural na comunidade onde se insere.
Este estudo a que dei a forma final de uma dissertacéo, foi desenvolvido de acordo com um
paradigma qualitativo de andlise, considerando que o seu objetivo “¢é o de melhor
compreender o comportamento e experiéncia humanos” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 70) e
que significa “pegar nos objetos ¢ acontecimentos ¢ leva-los ao instrumento sensivel da
nossa mente de modo a discernir o seu valor como dados.” (ibidem, p. 200). Neste caso
concreto, tratou-se de reconhecer a tendéncia das decisdes das pessoas da comunidade de
Torres Vedras, no que ao teatro diz respeito, partindo da hipdtese de que essas decisdes
seriam marcas/consequéncias de relagcdes que eu conseguisse induzir do encontro entre as
vivéncias teatrais proporcionadas pela atividade do Grupo Cénico do Grémio e o
envolvimento de torrienses nessas iniciativas. A logica de trabalho cientifico seria
portanto, de inducdo continuada no processo de investigacdo o que significa, numa
primeira fase, que as leituras e a recolha dos dados vdo acontecendo concomitantemente
com a clarificagdo de uma problematica que se veio a desenhar por via da colocacéo de
uma pergunta de partida. Quivy e Campenhoudt denominam este ato do procedimento
metodologico como “ruptura, que consiste precisamente em romper com 0s preconceitos e
as falsas evidéncias, que somente nos ddo a ilusdo de compreendermos as coisas” (2008,
pp. 26-27). Estabeleci, portanto, como primeiras necessidades/prioridades para prosseguir
com o trabalho: procurar bibliografia relacionada ou que me pudesse despertar reflexdes

sobre a pergunta de partida delineada, fazer revisédo de outra para definicdo de conceitos,
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entrar em contacto com 0s responsaveis da Associacdo no intuito de consultar a
documentacao propria existente. Houve entendimento e colaboracdo da parte da Direcédo
do Grémio Artistico Torreense e foi-me dada a possibilidade de consultar e tirar copias de
alguns documentos dos quais fiz uma leitura inicial, tentando encontrar pistas mais
concretas para 0 meu estudo.

José Augusto Pacheco (2006) considera também que, nesta fase exploratdria do
estudo, a formulacdo de objetivos permite ao investigador tomar decisdes sobre o0s
conceitos tedricos necessarios e ir clarificando os indicadores metodoldgicos pertinentes,
tornando o sulco do caminho a seguir mais claro e presente.

Assim fui procedendo, clarificando e construindo um quadro teérico de referéncia
neste trabalho de investigacdo e a base de sustentacdo da tese que considerei de possivel
apresentacao.

Em simultaneidade com as leituras foram-se tornando ldgicos os caminhos
processuais do ponto de vista metodoldgico que teria que adotar tendo em conta 0s meus
objetivos, numa relacdo ja com a segunda etapa de procedimento indicada por Quivy e
Campenhoudt, “a construcdo”, na medida em que depois de estabelecido o quadro
concetual de referéncia o investigador “pode erguer as proposi¢des explicativas do
fendmeno a estudar e prever qual o plano de pesquisa a definir, as operacOes a aplicar e as
consequéncias que logicamente devem esperar-se” (2008, pp. 26-27). A opcao de seguir
um paradigma qualitativo de analise como a melhor técnica ficou clara, na consciéncia da
acecdo dada por Bogdan e Biklen de “pegar nos objetos e acontecimentos e leva-los ao
instrumento sensivel da nossa mente de modo a discernir o seu valor como dados” (1994,
p. 200). Clara Pereira Coutinho (2008) concentra nessa sensibilidade do investigador o
carater de validade e fiabilidade do estudo, que dependem da capacidade daquele de
confirmar os dados, reconhecer o erro e corrigi-lo ao longo da investigacdo para ndo
subverter a andlise. Este processo de analise e “verifica¢do” (Quivy & Campenhoudt,
2008, pp. 27-28) integrou ndo s6 a descricdo dos resultados, mas a procura de
regularidades que mostrassem e fundamentassem uma possibilidade de resposta para a
questdo de partida que formulara. Originaram, portanto, uma leitura interpretativa dos
dados, inferindo, a partir deles, as conclusdes que, na minha perspetiva, respondem as
questdes de partida do estudo.

As tarefas referidas implicaram tomar decisbes sobre as leituras a realizar, quem
ouvir e 0 que considerar importante, interpretando e inferindo sentidos para refletir e

registar, com a consciéncia de que num estudo qualitativo o conhecimento resulta das
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declaracdes e dos objetos que sdo produzidos por alguém e encerram intencdes e pontos de
vista proprios — representacdes — e cujo valor, enquanto dados a considerar, tive de ir
avaliando ao longo do processo metodologico. Nesta consideracdo, as etapas de trabalho
foram definidas de modo faseado no tempo, em funcdo dos instrumentos e das técnicas de
andlise para a perspetiva de estudo que interiorizara, em constante ligacdo com a revisao da
bibliografia com incidéncia nos conceitos que me pareciam relacionar-se com 0S meus
interesses de estudo. Segui 0 método de observagdo indireta, servindo-me da pesquisa
documental e do inquérito por entrevista semi-diretiva como técnicas de recolha de dados,
bem como das respectivas anélises, documental e de conteddo. Na medida em que ndo
seria suficiente conhecer as representacGes daquilo que sentiam e pensavam as pessoas
sobre a acdo do Grémio Artistico Torreense, na relacdo com as tomadas de decisdo
proprias e na comunidade, seria necessario também, para tornar 0 meu estudo mais
objetivo e fiavel, cruzar essas informacgdes com outras registadas em documentos escritos
produzidos a propdsito do meu objeto e finalidades de estudo.

Fui efetuando o planeamento da minha investigacdo em simultdneo com o proprio
estudo, realizando a pesquisa nos diferentes documentos e procedendo a analise
documental e de conteudo, cruzando, de modo ainda ndo sistematizado, os resultados a que
ia chegando, no encalco da logica apontada por Bogdan e Biklen (1994). Finalmente
sistematizei os dados, triangulando-os na ldgica apresentada por José Augusto Pacheco
(2006) — revisdo bibliografica/teoria, analise documental e andlise do conteddo das
entrevistas/método e o proprio problema/pergunta de partida — tarefa que, reflexivamente,
havia vindo a fazer para encontrar suporte na evolucdo do meu estudo e perspetivas da

escrita deste documento final.

3.2 Técnicas de recolha de dados

A recolha de informagfes foi um passo que se revestiu de grande importancia
durante o processo de investigagdo, principalmente pela exigéncia de organizacdo das
diferentes etapas no tempo e pela disponibilidade que implica. Foi um momento crucial na
clarificacdo do caminho a seguir enquanto investigadora e que segundo De Ketele e
Roegiers (1999) se sustenta em quatro pilares de atuacdo: consciéncia de um propdsito

definido com objetivos claros, organizacdo na acdo, decidir sobre o carater multilateral das
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fontes a utilizar para um acréscimo de conhecimentos e garantia de validade suficiente.
Depois de consciencializados os meus interesses de estudo e dos quais dei conta
anteriormente, fixei 0s meus objetivos neste processo de investigacdo e, embora
considerando que, por vezes, outros campos de estudo igualmente aliciantes me tenham
marginalmente absorvido a atenc¢do, procurei ndo me desviar do horizonte que decidira
alcancar. A organizacdo dos passos que teria de dar, para levar a bom termo o meu
propdésito, obrigaram a uma tarefa de disciplina de tempo e intencBes, contrariando
vontades mais imediatas que ignorei, focando o trabalho no prazer da descoberta e da
relacdo que fui conseguindo estabelecer pacientemente, “com um olhar «retrospectivo»,
numa espécie de auto-observagdo, de modo a esclarecer o «desenrolar do procedimento»”
(Bardin, 1997, p. 49), sem me fixar nos resultados finais.

Decidi-me por dois tipos de instrumentos de recolha de dados: o inquérito por
entrevista e a pesquisa documental por considerar que se complementam na obtencéo de
uma interpretagdo mais fundamentada da realidade factual e da residente nas
representacdes dos intervenientes, imprimindo por isso, suporte mais consistente as ideias

conclusivas.

3.2.1 Inquerito por entrevista

Ao decidir realizar um estudo de caso por observacao indireta, estava ciente de que
as informacdes para a minha investigacdo ndo seriam obtidas pelo contacto com o préprio
objeto de estudo, mas que me seriam fornecidas através da subjetiva visdo quer dos
inquiridos selecionados para responder as questdes que eu colocasse, quer daqueles a cujas
afirmacdes eu teria acesso em documentos escritos. Considerei, portanto, a entrevista como
um dos instrumentos para a recolha de informacgdes factuais, conhecimentos, opinides,
experiéncias, consciente de que o fator da objetividade ndo estava salvaguardado nos
dados/representagdes que obteria.

Foram, por conseguinte, percecBes proprias de pensamentos ou realidades,
traduzidas nas mensagens que também eu vim a interpretar. Tratou-se de obter dos
entrevistados as representacGes sobre as suas praticas e 0 seu conhecimento no que ao
Grémio Artistico Torreense dissessem respeito, o que implicou para a maioria dos

intervenientes, relacionar um tempo passado com as marcas que subsistem a essas
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experiéncias. Nesta consideragdo, tornou-se importante a forma de elaboragdo de um guido
que orientasse e, de certo modo, direcionasse o0 didlogo com as pessoas da amostra.

Prosseguindo a ideia de David Berlo, de que “[o] objectivo basico do homem na
comunicacdo é influenciar a si mesmo e ao seu ambiente social e fisico, [u]ma resposta é
compensadora se as suas consequéncias sao percebidas pelo respondedor como capazes de
aumentar a sua influéncia, como sendo de seu proprio interesse” (1999, p. 98). No meu
estudo, a empatia na comunicacdo, em torno da vida do Grémio Artistico Torreense,
traduziu-se num acréscimo de informacdes e dados Uteis para além das minhas expetativas
iniciais. Refiro-me aos preceitos de aplicacdo da modalidade de entrevista semi-diretiva, na
medida em que, embora respeitando um guido, o que parece confinar um sentido diretivo
de pesquisa, possibilitou um desenvolvimento ndo diretivo. Esta possibilidade repousa na
forma como se processa e avanca no dialogo, permitindo que o entrevistado estruture o seu
pensamento em torno do objeto perspetivado, sendo certo que, a partir dos momentos
iniciais de resposta, é devolvida a possibilidade ao entrevistador de conduzir a entrevista,
conversando e interagindo. Bogdan e Biklen afirmam que, “[m]esmo quando se utiliza um
guido, as entrevistas qualitativas oferecem ao entrevistador uma amplitude de temas
consideravel, que lhe permite levantar uma série de topicos e oferecem ao sujeito a
oportunidade de moldar o seu contetido” (1994, p. 135).

Nas palavras de Quivy e Campenhoudt:

O investigador esforcar-se-4 simplesmente por reencaminhar a entrevista
para os objectivos cada vez que o entrevistado deles se afastar e por
colocar as perguntas as quais o entrevistado ndo chega por si proprio no
momento mais apropriado e de forma tdo natural quanto possivel. (2008, p.
193)

As questBes/assuntos a abordar durante a entrevista tiveram, contudo, de ser
construidas com pertinéncia em relacdo aos meus objetivos de estudo, considerando que
para facilitar a interpretacdo das respostas que teria de ser o mais proxima possivel da
intencdo comunicativa dos inquiridos, se tornava fundamental que no meu papel de
investigadora/entrevistadora colocasse as questdes com clareza de modo a que ndo me
subsistissem davidas de que o entrevistado respondera no dominio significativo das minhas
intencdes. Partindo deste conhecimento, criei dois guides de entrevista em formato de
grelha para aplicar a populacdo da amostra: o guido 1 (v. Anexo 1 — Guido 1 de entrevistas
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— pessoas ligadas ao grupo de teatro), destinado a conduzir a entrevista de pessoas ligadas
ao grupo de teatro; e o guido 2 (v. Anexo 6 — Guido 2 de entrevistas — pessoas que se
relacionaram com o Gremio), destinado a pessoas da comunidade que se relacionaram com
0 Grémio. Em ambos os guides foi seguida a mesma estrutura geral.

Na abordagem inicial com os inquiridos, para marcar a data da entrevista, prestara
ja esclarecimentos sobre mim, enquanto investigadora e sobre 0s meus objetivos de estudo
e, em cinco dos seis casos, encetara conversa de circunstancia para preparar a fase
seguinte, pelo que no momento marcado para realizar a entrevista ndo havia propriamente
gelo a partir. Tomei em consideracdo o que Quivy e Campenhoudt referem no que
consideram ser a «apresentagdo» e a “aplicacdo dos processos fundamentais de
comunicacdo e de interaccdo humana [que,] correctamente valorizados (...), permitem ao
investigador retirar das entrevistas informacGes e elementos de reflexdo muito ricos e
matizados” (2008, pp. 191-192). Algumas das entrevistas demoraram varias horas, tempo
que eu considerei muito Util, porque pude inferir ideias e confirmac@es interessantes para o
meu estudo a partir de declaracdes espontaneas e da emotividade colocada nas respostas.
Contudo, ao longo desta fase da investigacéo, tive sempre presente dois procedimentos: a
importancia da descodificacdo do vocabulario nos casos em que isso se revelou necessario
e a repeticdo daquilo que pretendia perguntar, de um modo mais concreto e compreensivel,
tentando obter informacdo o mais Util e precisa possivel para o meu estudo.

Depois de relembrar o meu propésito, de garantir que aquilo que se dissesse seria
tratado confidencialmente e que as declaracGes prestadas, a serem utilizadas, como se
verifica, seriam codificadas e que, depois de passada para a expressao escrita, devolveria a
entrevista para validacdo e realizaria as corre¢Ges que me fossem solicitadas, liguei o
gravador de voz, com a autorizacdo da pessoa a entrevistar e, com consciéncia do que fui

referindo, realizei cada uma das entrevistas.

3.2.2 Pesquisa documental

Equacionei a tipologia de documentacdo que me seria necessaria para realizar o
estudo a que me propusera. Comecei por constituir, na ace¢do de Bardin (1997), um corpus
tedrico, de acordo com 0s conceitos e tematicas que considerei necessarios para 0 meu

estudo. Em simultaneo, inventariei na Biblioteca Municipal de Torres Vedras as
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possibilidades relativas a consulta de jornais antigos no Reservado da Instituicdo e
requisitei os disponiveis para consulta. Criei uma terceira frente de trabalho, depois de ter
obtido autorizagdo para aceder ao acervo do Gremio, que integra obras de edicdo local e
inéditos, que pude fotografar, entre os quais: duas atas de aprovacdo dos primeiros
estatutos da agremiacao, copia dos estatutos, dois albuns de fotografias, cartazes e recortes
de jornal. Organizei depois, os documentos segundo as seguintes tipologias:

— Obras de enquadramento teorico;

— Publicacdes periddicas;

— Jornais regionais do arquivo da Biblioteca Municipal de Torres Vedras;

— Documentos fornecidos pelo Grémio Artistico Torreense;

— Obras de publicacéo torriense.

Apo6s uma leitura flutuante, de acordo com a terminologia estabelecida por Bardin
(1997), fui organizando os documentos referidos em dois corpus documentais: tedrico/de
consulta e informativo, para desta forma poder proceder a leitura, recolha/listagem dos

dados e posterior analise.

3.3 Técnicas de analise de dados

Optei por aplicar técnicas diferentes no tratamento dos dados obtidos, embora, no
meu ponto de vista, atuem em complementaridade no cruzamento e validacdo da
informacdo. Decidi-me em conformidade com a consideracdo de Bardin (1997, p. 46) de
que estdo implicitas diferencas entre os objetivos e os procedimentos relativamente as duas
formas de andlise: andlise de todos os documentos de pesquisa, condensando a informacéo
e classificando-a por temas; analise de contetido das mensagens, categorizando o contetido
das mesmas nas entrevistas e considerando a frequéncia das unidades tematicas.

Utilizei, portanto, suportes de sistematizagdo da informacdo diferentes: para a
analise documental considerei listas tematicas de assuntos e operacionalizei a analise de
conteudo das entrevistas a partir de uma grelha de categorizacdo de unidades teméticas (v.
Anexo 10 — Grelha de Categorizacdo das Unidades de Registo). Em ambos os suportes
recorri a técnica da categorizacdo na ace¢do que 0 conceito toma segundo Bardin, como
“uma operacdo de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto, por

diferenciacdo, e seguidamente, por reagrupamento segundo o género (analogia), com o0s
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critérios previamente definidos” (1997, p. 117). Significa que, inicialmente inventariei os
elementos, depois de os ter isolado e de acordo com uma seriacao tematica, e que, numa
segunda fase, os reordenei em categorias estabelecidas segundo os meus objetivos de
analise, mas adaptadas aos dados que tinha disponiveis.

Nesta fase do trabalho tive em mente as qualidades propostas pela mesma autora:
de pertinéncia, considerando a adequabilidade das categorias aos meus propdsitos de
estudo; de objetividade e fidelidade, no respeito pelos critérios estabelecidos que nao
podem ser alterados nem distorcidos num qualquer momento desta fase de trabalho; de
exclusdo mutua, na consideracdo de que a mesma unidade de andlise ndo pode ser
considerada mais do que uma vez, porque tal procedimento colocaria em causa 0s
resultados finais; de homogeneidade, que condiciona e organiza as proprias categorias, na
medida em que nelas ndo se poderdo inscrever dados de dimensdes diversas; e de
produtividade, que tem em vista um procedimento pratico de exequibilidade da
categorizacdo, uma vez que se ndo proporcionar resultados se torna inviavel.

Relativamente ao corpus documental utilizei a sua organizacdo por unidades

tematicas, listando-as por assuntos.

3.3.1 Analise de conteudo

A investigacdo em ciéncias sociais e humanas do ponto de vista antropoldgico,
perspetiva que adotei, apresenta o risco de — na perce¢do da proximidade ou familiaridade
com o estudo, porquanto ao ser humano e ao processo interativo diz respeito — se poder
cair no que Bardin refere como “leitura simples do real” (1997, p. 22) e que reporta 0
investigador ao significado imediato/literal das comunicacbes humanas. A andlise de
contedo apresenta-se como um método que parece poder ser entendido como garante de
rigor na analise dos dados.

Com base nas palavras de Bardin, fazer analise de contetido é utilizar um conjunto
de técnicas no campo vasto das comunicacdes (ibidem). Este procedimento de analise dos
dados de investigacdo contempla, na sua Otica, trés etapas e decorre da concretizacdo
especifica do campo de incidéncia da analise, visando um propdsito/fim — objetivo do
estudo. O processo desenvolve-se a partir de uma pré-analise que corresponde aos

momentos de organizacdo de ideias e materiais que, ndo sendo rigida no que respeita aos
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procedimentos, tem de ser precisa. Seguindo a metodologia proposta, realizei a «leitura
flutuante» dos documentos, selecionei-os e constitui um corpus documental para andlise.
Preparei, entdo, o material que selecionei e produzi para a analise, nhomeadamente a
transcricdo das entrevistas e as copias dos documentos em que tal fora possivel. A segunda
fase visou a enumeracdo dos elementos de analise observados, por descricdo e
interpretacdo, nomeadamente o preenchimento da grelha para obtencdo das unidades de
registo e as listas de unidades textuais. A terceira etapa, entendida como a atribuicdo de
importancia significativa a esses elementos ou caracteristicas dos textos em andlise,
correspondeu a respectiva codificacdo ap6s “inferéncia” (ibidem, p. 38). O objetivo da
andlise de conteddo reside na “manipulagdo de mensagens (contetudo e expressdo desse
conteddo), para evidenciar os indicadores que permitem inferir sobre uma outra realidade
que ndo a da mensagem” (ibidem, p. 46). Esta técnica de analise assenta, portanto, na
criacdo de um sistema tematico de codificacdo para organizar os dados provenientes de
mensagens, que, nas palavras de Quivy e Campenhoudt, podem ser de diferentes tipos:
“obras literarias, artigos de jornais, documentos oficiais, programas audiovisuais,
declaracBes politicas, actas de reunides ou relatorios de entrevistas pouco directivas”
(2008, p. 226). Esta técnica “[c]onsiste em calcular e comparar as frequéncias de certas
caracteristicas (na maior parte das vezes, os temas evocados) previamente agrupadas em
categorias significativas” (ibidem, p. 228). Assim, esta forma de analise temética por
categorias implica definir o contetdo em funcéo de critérios, tomando em consideracao o
ponto de vista de Bardin: de homogeneidade, de pertinéncia, de produtividade e de
exclusdo muatua (como citado por Pacheco, 2006, pp. 23-24), segundo um sistema de
categorias por um lado predeterminado e por outro emergente no decurso da codificagao.
Em termos préaticos, nesta investigacao, esta etapa consistiu, em primeiro lugar, no
estabelecimento de ideias tematicas mais gerais e mais proximas dos objetivos de estudo,
perfeitamente separdveis enquanto dimens@es e que acabaram por se traduzir em ndmero
de quatro categorias: Representagdo da identidade do grupo de teatro; Representacdo do
grupo de teatro na comunidade; Representacdo do valor que a comunidade atribui ao
teatro; Percecdo de marcas de educacdo informal na comunidade, por influéncia da
atividade do grupo de teatro. Considerando o ambito de cada categoria, realizei o encaixe
de dez subcategorias em numero varidvel por categoria, que respondem a preocupacgdes de
investigacdo mais particularizadas, distribuidas da seguinte forma: 12 — Caracteristicas do
grupo de teatro; 22 — Atividade do grupo de teatro; 3% — Envolvimento das pessoas da

comunidade no trabalho do grupo; 42 — Atitudes de reconhecimento da comunidade; 52 — O
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teatro para as pessoas da comunidade; 6% — Contributo das instituicbes locais; 72 —
Experiéncias pessoais relacionadas com a representacdo teatral; 82 — Competéncias
pessoais relacionadas com o teatro; 9% — Competéncias interpessoais; 10* — Competéncias
de formacdo pessoal. Nestas subcategorias fui concentrando os indicadores
correspondentes as representacdes de ideias que eu inferi a partir das comunicacdes
registadas no texto escrito das entrevistas, num total de trinta e quatro. O resultado final
desta etapa, em termos praticos, traduziu-se numa grelha (v. Anexo 11 — Categorizacdo das
Unidades de Registo) a qual, ao longo do processo, fui reajustando a pertinéncia da
informacdo que ia descarregando. Implicou este procedimento, a reformulacdo de algumas
categorias e subcategorias, anulagdo de outras, especificacdo de sentido, ... Foi um
trabalho moroso, porquanto desde a leitura dos textos das entrevistas na procura de
regularidades dignas de nota para o estudo, seguindo os critérios de definicdo acima
referidos, até a versdo final da grelha, houve fases sujeitas a decisfes dificeis de tomar e
que ndo se encontram previstas/exemplificadas na bibliografia, porquanto o material, a

especificidade e a finalidade de cada entrevista sdo Unicos / ndo repetiveis.

3.3.2 Analise documental

O propdsito da andlise documental é a “representagdo condensada da informagdo
para consulta ¢ armazenamento” (Bardin, 1997, p. 46). Segundo a logica de De Ketele e
Roegiers, que relaciona a analise documental com o tipo de documento (literatura
cientifica e outra documentacdo), o investigador realiza a pesquisa documental com a
finalidade de “exploracdo da literatura em vista da elaboragdo de uma problematica
tedrica” (1999, p. 38), o qual constitui um estudo exploratorio; bem como recorre a
consulta de arquivos de todos ou outros documentos, incluindo as préprias entrevistas, com
a finalidade de recolher dados. Considera, portanto, duas categorias de documentos em
analise, cujos objetos e finalidades de analise sdo especificos. Contudo, seguindo o que
acima considerei, e certa de que teria de escolher uma forma eficaz e rapida de organizar
todos os documentos, num leque a que fiz referéncia anteriormente, decidi classifica-los
por temas/assuntos, seguindo uma organizacao por ideias.

Com a intengdo de particularizar de modo diferente a informagdo, experimentei

realizar andlise de conteudo da globalidade de um dos livros editado pela Camara
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Municipal de Torres Vedras e onde encontrei significativas referéncias ao Grémio, mas a
morosidade da tarefa fez-me abandona-la a meio de uma segunda obra que fora editada
pelo Clube Artistico Comercial e substitui-la pela analise documental, nos termos que
referi, constatando que a manipulagao/trabalho com a mensagem tem, nas duas formas de
andlise de dados, objetivos diferentes, mas que se completam na interpretacdo e validacéo

dos resultados, como se podera constatar nos pontos seguintes deste estudo.
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IV Resultados da Investigacao
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4.1 Apresentacdo e discussao dos resultados

Nesta fase do estudo apresento os resultados do processo de andlise dos dados
recolhidos, para fundamentar a linha que tracei para a minha investigacdo. Desta forma,
para imprimir coeréncia e viabilidade a essa apresentacéo, decidi partir do que considero
ser o0 suporte central — relacdo de proximidade legitima entre o Teatro e 0 Grémio Artistico
Torreense.

Reporto-me a investigacdo de Candeias et al., para procurar, a partir das finalidades
de criagdo da Associagdo Grémio Artistico Torreense, essa ligacdo com o teatro que,
segundo aqueles autores, se encontram inscritas no “projecto dos Estatutos (...) aprovado,
em reunido de 1 de novembro de 1891 (acta n® 3)” (como citado em Candeias et al.,1993,
p. 30), da seguinte forma: “desejo da existéncia de um franco Associativismo em
Convivios Familiares, Festas Recreativas, Arte de Talma e outros actos culturais que
aproximassem os homens e lhes transmitisse Cultura e Recreio” (ibidem). Surge entdo, a
partir da expressao “Arte de Talma” e na referéncia a um dos primeiros documentos na
histéria do Grémio, essa ligacdo a arte teatral. Verifiquei também, que nos estatutos de
1908 desta “agreminacdo” (como € referida no capitulo 1°), aprovados em reunides
realizadas em dois dias consecutivos (Acta n°33, de 23 de Novembro de 1908 e acta n°34,
de 24 de novembro de 1908), a arte dramatica aparece referida principalmente, em dois
capitulos: 9° e 15°. No paragrafo 1° do artigo 30° do 9° capitulo ha referéncia a atividades,
ditas récitas, integradas em festas e tomei como acec¢do do termo a definicdo que se
encontra no Diciondrio Houais: “qualquer representacdo teatral” (2003, p. 3108). O
desempenho dessas manifestagdes teatrais por “executantes” é atribuido, no 2° paragrafo
do referido artigo, a “grupos de amadores” formados para o efeito, pela “direccao”. Ja no
15° capitulo, artigo 60°, intitulado “Theatro”, esta atividade surge associada a um espaco
“saldo-theatro, para n’elle se recrearem (...) récitas gratis” e, no artigo 61°, refere-se o
aluguer desse espaco a ‘“qualquer companhia ou particular” para 0s “espectaculos”,
verificando-se ainda o recurso a palavras do mesmo campo semantico como “ensaios” ou
“director de cena”.

A existéncia de um saldo proprio para teatro parecia ser de grande importancia na
atividade do Grémio, associada a pratica do mesmo, como se pode depreender das palavras

de José Trigueiros, num artigo de sua autoria, no jornal O Grémio no qual, fazendo alusédo
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ao socio Jose Miranda, referiu que, “no periodo que vai de 1893 a 1899, foi bem o alma
mater do «Grémio», um organisador pertinaz, conseguindo fazer construir em 1893, o
Teatro esguelha, que naquele tempo com os seus 120 lugares, era um importante
melhoramento” (de 15 de fevereiro de 1916, p. 3). Esta constatagdo, do meu ponto de vista,
é prenuncio de preocupacao e ligacdo estruturais entre 0 Grémio e o Teatro, assumidas na
pratica, com a decisdo de criacdo de um grupo cenico em 1892,

Embora ndo seja proficuo o numero de documentos e fontes proprias que
acompanham e testemunham a vida do grupo cénico desde o seu inicio, devido as cheias de
19 de novembro de 1983, que destruiram o arquivo da Associacdo, foi-me possivel aceder
a varios documentos significativos, alguns dos quais apresento a titulo de exemplo:
convites (v. Anexo 14 — Convite com o programa de atividades da Pascoa de 1919; v.
Anexo 17 — Convite destinado aos associados) e cartazes (v. Anexo 15 — Cartaz da peca O
Tio Rico, de Ramada Curto; v. Anexo 16 — Cartaz da peca Alguém Tera de Morrer, de
Francisco Rebello; v. Anexo 18 — Cartaz do centésimo aniversario da Associacdo). No
fundo documental da Biblioteca Municipal de Torres Vedras, tive acesso a duas pastas de
documentacdo nao organizada, recolhida por Adao de Carvalho, dedicadas ao Grémio e
das quais registei como exemplos: réplicas dos convites referidos (Pasta n°48), e cartaz
para divulgagdo da “6® e ultima representagdo da explendida revista local em | prologo, 2
actos e 7 quadros, original de Galileu da Silva e Souza Aguiar, musica original e
coordenada de Cezar de Mendonga. ...E Peras” (Pasta n°47). Neste documento, datado de
7 de junho de 1920, o titulo Teatro aparece a cabeca e, como instituicdo promotora, 0
Grémio Artistico-Comercial de modo destacado. Encontrei referéncias nos jornais locais
que testemunham ndo so a realizacdo dessas atividades teatrais como a sua dispersédo no
tempo, nomeadamente: uma coluna no jornal O Torreense com referéncia a apresentacéo
do espetaculo “...E Peras (...) Revista [que] alcangou bom éxito e que no nosso meio tem
sido um acontecimento sensacional” (de 6 de junho de 1920, p. 2); um quarto de pagina de
O Jornal de Torres Vedras ¢ ocupada com uma entrevista a Leal d’Ascen¢do, autor da
“In]Jova revista — O Grémio que danca” (de 8 de maio de 1932, p. 3) e que subia naquele
dia “a cena no Gremio Artistico Comercial” (ibidem); e duas paginas do jornal Badaladas
(14 e 15) com entrevista a Leonor Madeira, responsavel, aquela data, pelo grupo de teatro,
como divulgacdo da estreia da revista Zé Portugal (de 19 de margo de 1993). Sobre este
assunto acresce a informacéo disponibilizada ao longo de toda a obra de Candeias et al.,
Cem Anos de Vida — 1891/1991 (1993), e que diz respeito, como o titulo sugere, a um
periodo lato da atividade do Grémio, em que a representacao teatral, no meu entender e
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independentemente do seu cariz, aparece referida como sendo o centro nevralgico da vida
da Associacdo, 0 que me levou a organizar uma lista exemplificativa de representacdes
durante um periodo de vinte cinco anos (v. Anexo 12 — Espetaculos dos amadores do
Grémio entre 1894 e 1919). Neste documento constam apenas 0s espetaculos em que 0s
amadores tomaram parte e que encontrei referidos na fase da pesquisa documental, mas
constatei que esta preocupacao da Diregdo da Associacdo, de mostrar teatro, se estendeu ao
convite de atores profissionais e de amadores de outras associa¢fes, numa decisdo que eu
interpreto como valorativa da referida arte e como formativa para os préprios amadores.

Manuel Candeias salienta que “[0] teatro foi sempre a principal actividade do
Clube Artistico Comercial, desde a sua fundacdo. Foi nesse clube ja centenario, que 0s
torreenses assistiram, ao longo dos tempos, as mais variadas representacdes da arte de
Talma” (jornal Badaladas, de 19 de marcgo de 1993, p. 14).

Encontrei outros artigos, variados, referentes ao teatro do Grémio Artistico
Torreense, na imprensa local anunciando/divulgando, relatando, opinando sobre
espetaculos, mas assumem destaque, tendo em conta o nimero de ocorréncias, as posicdes
de Jaime Umbelino, pessoa bem conhecida na comunidade de Torres Vedras, pelo seu
agucado sentido critico, que, recorrendo a esse meio de comunicacao, foi revelando as suas

opinides. Destaco:

Aos componentes do prestimoso e corajoso grupo de teatro amador do
CAC, as nossas homenagens, a nossa gratiddo e 0 nosso «muito obrigado».
(jornal Badaladas,de18 de margo 1988, p. 17)

O Grupo Dramatico do CAC, além de tudo o mais, tem uma varinha de
conddo de cuja ponta magica se desprende um certo misterioso eflavio,
impregnado da esséncia irresistivel da atrac¢do. (jornal Badaladas, 9 de
fevereiro de 1990, p. 23)

chegando mesmo a publicar um soneto dedicado a “L.M. e restantes componentes do seu
grupo dramatico” (jornal Badaladas, 2 de abril de 1993, p. 11).

Parece-me poder afirmar com seguranca, que a atividade teatral surge ligada a
fundacdo do Grémio e acompanha a sua vida até aos dias de hoje de uma forma
assinalavel, se bem que por vezes descontinuada, mas traduzida na produgdo de variados

espetaculos de teatro. Poder-se-a pér em causa a genese ou classificacdo dos espetaculos
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produzidos pelo Grémio como sendo ou ndo teatro. Sobre esta questdo, penso poder
afirmar que ha posicBes diferentes entre as pessoas ligadas ao Grémio, o que infiro,
nomeadamente, a partir da passagem textual do Programa da recente peca levada a cena,
Esganarelo ou O Cornudo Imaginario, de Moliére: “[0] teatro ndo consiste em exibicbes
pessoalistas com origem em convencimentos sem significado para gaudio de quem as faz e
de um certo publico, cujas necessidades «artisticas» sdo primariamente preenchidas com
conteudos simpldoriamente recreativos” (V. Anexol9 — Paginas do Programa da peca
Esganarelo). Parece-me estar implicita uma alusdo ao teatro de revista. Contrapdem,
segundo 0 meu ponto de vista, e a titulo exemplificativo, as palavras de um ex-amador do
Grémio e hoje profissional das artes de palco, Hugo Rendas: “Pertencer ao Grémio foi
muito enriquecedor para a minha formagcdo como ser humano e decisivo para a minha
formacéo enquanto artista. (...) O teatro ¢ o espelho da vida e a minha ficou mais rica por
ter passado por I4” (jornal Badaladas, 24 de agosto de 2012, p. 32). Na bibliografia teérica
encontro eco deste sentir na expressdo de Hélder Freire Costa: “Atrevemo-nos agora a falar
de Teatro de Revista, a forma mais genuinamente portuguesa e popular da cultura teatral e
diversao do nosso povo” (como citado por Serddio, 2003, p. 143). Associo as questdes
polémicas a categorizacdo do espetaculo teatral (sério, classico, revista, declamado ...,) e a
importancia de cada formato. Contudo, ndo abordarei estas questfes neste estudo, por
considerar que investiga-las seria enveredar por um caminho paralelo ao que decidi seguir,
embora de grande interesse para quem o queira desenvolver. Nao poderei contudo, deixar
de apresentar as palavras de Augusto Boal quando, referindo-se a realidade brasileira,

afirma:

«Teatro» era 0 povo cantando livremente ao ar livre: o povo era o criador e
0 destinatario do espectaculo teatral, que se podia chamar «canto
ditirambico». Era uma festa em que podiam todos livremente participar.
Veio a aristocracia e estabeleceu divisfes: algumas pessoas iriam ao palco
e s elas poderiam representar enquanto todas as outras permaneceriam
sentadas, receptivas, passivas: esses seriam 0s espectadores, a massa, 0
povo. (2009, pp. 11-12)

Por conseguinte, 0s meus interesses de estudo centraram-se nesta grande arvore que
é o teatro, como meio agregador, porquanto conjuga vontades e esfor¢cos na obtencdo de

um fim coletivo em que se reveem objetivos individuais tanto de quem o pratica como de
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quem a ele assiste. E dessa partilha concertada de convivéncias e interagdes, motivada pela
acao “destacada” da “pratica do teatro” (Programa da pe¢a Esganarelo ou O Cornudo
Imaginario, p. 2), enquanto forca propulsora de criatividade humana, mas também de cariz
identitario, parece terem surgido os fundamentos e as regras de uma organizacdo cultural
com historia.

Ao longo da vida do Grémio Artistico Torreense, e de uma forma agregadora, 0s
esforcos da Direcdo da Associacdo segundo representacGes da amostra, eram somados aos
do proprio grupo cénico. “[P]arte da Direcdo era interveniente; todos eles trabalhavam.
Foram vérias Dire¢des, do maior préstimo para o Grupo. Faziam de tudo! Colaboravam em
tudo, faziam quase o impensavel” (v. Anexo 3 — Transcrigdo da entrevista D, indicador 2),
¢ “[e]u era vice-presidente. Eu trabalhei muito no teatro foi a puxar as cordas. Que também
era preciso! E que o espetaculo ndo podia comecar sem eu |4 estar! Eu estava aqui a vender
bilhetes, enquanto eles 1& preparavam aquilo tudo. Quando estava na hora, la ia eu em
mangas de camisa, la para cima para ao pé das telhas que aquilo tinha um vardo de
madeira, uns tubos onde estavam presos 0s cenarios” (V. Anexo 4 — Transcricdo da
entrevista E, indicador 3). O grupo de pessoas que foi dando vida ao Grémio, tinha uma
percecdo peculiar da sua agdo conjunta, do seu envolvimento “sem regatear esforgos” (V.
Anexo 7 — Transcricdo da entrevista A, indicador 3), “um por todos ¢ todos por um” (V.
Anexo 3 — Transcricdo da entrevista D, indicador 5) ¢ “como uma familia” (v. Anexo 4 —
Transcricdo da entrevista E, indicador 5), porque “como ndo [tinham] ninguém que [o0s]
orientasse com o conhecimento técnico, também [eram] importantes para dizer desce de
cena, nNdo vires as costas, vira as costas, tem mais naturalidade” (v. Anexo 3 — Transcri¢éo
da entrevista D, indicador 3), porque “[tJodos eram respeitados e todos tinham a sua
palavra a dizer” (v. Anexo 5 — Transcricdo da entrevista F, indicador 3). Na percecdo de
um individuo da amostra, que nao pertenceu ao Grémio, as ideias que apresentou surgem
segundo representacbes que posso considerar muito positivas do ponto de vista
socializador, dentro daquela Associacao: “sempre achei ¢ que criou-se no Clube Artistico
Comercial um ambiente social e um espirito de familia alargada e que foi a chave do éxito”
(v. Anexo 7 — Transcricdo da entrevista A, indicador 5), “agregando muita juventude. Nao
apenas os filhos e os netos da familia, como imensos jovens! Mas tudo aquilo, reafirmo,
num contexto assim ... num cld alargado, muito estivel, muito harmonioso, tudo isto
associado a um clima humano, de convivio, que a mim me enternecia” (V. Anexo 7 —

Transcricdo da entrevista A, indicador 5). E continua: “as mées e 0s pais nao tinham
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quaisquer duvidas em deixar que os seus filhos se sentissem atraidos para aquele espaco”
(v. Anexo 7 — Transcricdo da entrevista A, indicador 5).

Interpretando as representacdes dos inquiridos, esta vertente familiar, que
caracterizava as relagdes no seio do Grémio, tera funcionado, no meu entender, como fator
propiciador de atracdo, desinibicdo, e até de convite, para entrarem na magia do
espetaculo, experimentando e apresentando o fruto do trabalho conjunto a um publico,
mesmo para 0s que nunca haviam pisado um palco. O quadro da Figura 5 parece permitir

leituras afins.

Categoria Subcategoria Indicadores UR
1 1 — O Grémio Artistico Torreense: sua historia
Representacao da associativa e relagdes socioprofissionais / Criagéo do 39
identidade do 1 — Caracteristicas grupo de teatro

grupo de teatro do grupo de teatro

2 — Relacdo entre a Direcéo da Associa¢do e o Grupo
de Teatro 20

3 — Organizacdo interna do grupo /
Multifuncionalidade colaborativa dos elementos do

grupo 37
4 — Amadorismo / formagdo técnica dos seus

elementos 27
5 — Relagdes interpessoais entre os elementos do

grupo 10
6 — Objetivos da atividade do grupo 8

Figura 5 — Representacdo da identidade do grupo de teatro (categoria 1/subcategoria 1)

O grupo de teatro surgiu numa instituicdo que construiu, segundo as representacoes
dos inquiridos, uma historia reconhecida em Torres Vedras (indicador 1, com 39 unidades
de registo). Parece ter favorecido esse reconhecimento o facto de as relagbes de
colaboracdo entre os detentores dos varios papéis dentro do Grémio ser significativa
(indicador 2, com 20 unidades de registo). E se 0 gosto pelo teatro teve significado desde a
fundacdo da Associacdo, parece-me que, num tempo mais proximo, surgiram condi¢cfes
fisicas e humanas para se fortalecer e desenvolver através, nomeadamente, da organizacao

interna do grupo (indicador 3, com 37 unidades de registo), aliada as rela¢fes interpessoais
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entre os seus elementos (indicador 5, com 10 unidades de registo). E era nesta convivéncia,
em que a atividade se conjugava com o0s objetivos do grupo (indicador 6, com 8 unidades
de registo) que o coletivo dos socios da agremiacgéo saia valorizado, definindo-se, também
desta forma, a relacdo que desejava com o meio/comunidade, em que se distinguia,
socialmente, o Grémio.

A Associacdo tem sido constituida por pessoas ligados a profissdes urbanas, mais
consideradas socialmente, no sentido apresentado no ponto 1.1 (Contextualizacdo e Objeto
de Estudo), pelo que, recuperando palavras de Musgrave, “quando os jovens da classe
média aderem a grupos, é mais provavel que adiram a agremiac@es institucionalizadas”
(1994, p. 119) e, no caso préprio do Grémio, tendo o teatro como 0 meio de consolidagdo
de um espirito de elo organizativo, fundeado na assuncéo e criacdo de regras e ideias que
ditavam uma cultura prépria, dentro da prépria comunidade de Torres Vedras. Os socios
encontravam, nas interagfes associativas, a projecdo da sua forma de estar na vida, uma
vez que “o Grémio estava ali no intermédio com muita classe média, com muito
comerciante, mas muita gente atenta ” (v. Anexo 8 — Transcricdo da entrevista C) ou, como
afirma Andrade Santos, “[0] Clube Artistico Comercial, (...) de certo modo vigiado por ter
nas suas dire¢des gente progressista que proporcionava uma ou outra manifestacédo cultural
digna de relevo, mormente no campo do teatro” (2005, p. 205), dita, desta forma, a sua
identidade na relacdo com uma classe social. Antonio Sales refere-se a este facto da
seguinte forma: “[o0] teatro amador torriense conteve VArios universos com curiosas
incidéncias segundo 0s estratos sociais que constituiam as massas associativas das
colectividades. (...) O Grémio, com um teatro dramatico um pouco mais exigente mas cuja
vertente musical acabou por ganhar ascendéncia, garantiu 0s gostos da pequena e média
burguesias” (2007, p. 81).

A ideia de uma cultura com caracteristicas proprias, circunscrita ao Grémio,
encontrou suporte nas similitudes de cariz socioprofissional dos seus associados. Estas
similitudes funcionaram como pressupostos basicos que foram sendo interiorizados como
raizes de identidade grupal, suportadas na historia associativa do Grémio. E, no meu ponto
de vista, serdo mesmo ancestrais na vida da Associa¢ao, porquanto me parece encontrarem
expressdo nas palavras das representacfes que a Direcdo tinha em relacdo as intengdes do
seu fundador, Eduardo Guerra, vinte cinco anos ap0s a concretizacdo do seu intento:
“Fanatisado pela ideia de fundar uma associacdo recreativa, onde o artista, apos os seus
labores diarios, pudesse por momentos esquecer-se das agruras da vida, recreando e

educando o espirito, por meio de distrac¢des da leitura e do convivio social” (jornal O
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Grémio, de 15 de fevereiro de 1916, p. 3), com 0s outros socios. Nesta linha de
pensamento, 0 grupo cénico do Grémio, que se formara em 1892, enquanto finalidade
cultural daquela associacao, congregou vontades, talentos e muito trabalho, possibilitando,
por um lado, o reforco da identidade prdpria daquele grupo e, por outro, a visibilidade de
elite social pelo acolhimento dos espetaculos que colocava em cena, na cidade de Torres
Vedras: “Abrangendo a pequena e média burguesias emergentes o novissimo Grémio
Artistico Torreense, coqueluche da vila moderna que frequentava a sua sede na Rua de
Santiago ao lado da igreja do mesmo nome, impunha-se com o seu saldo de cento e vinte
lugares sentados para 0s «saraus-dramatico-musicais» que numa sO noite chegaram a
contemplar a representacéo de quatro pecas em um acto” (Sales, 2007, p. 20). Somente aos

sOcios era permitida a entrada:

O contrato que havia de arrendamento com a Casa Hipolito dizia isso, so
podiam entrar socios e respetivas familias, era para as pessoas de situacdo
média, empregados de comércio, patrdes ... as criadas ndo podiam dangar.
lam |4 para tomar conta dos meninos e era nas duas Ultimas filas que elas
se podiam sentar. Havia essa distingdo. (v. Anexo 4 — Transcrigdo da

entrevista E)

Esta representacdo de grupo restrito parece encontrar eco, nas palavras de Antonio
Cabral, aquando do 25° aniversario da coletividade quando afirma que “[a] concorréncia e
animacao em muitas festas, principalmente de folia de carnaval, por vezes € tanta, que o
vasto saldo com as suas galerias, torna-se ja insuficiente para receber todos os socios e
familias” (jornal O Grémio, de 15 de fevereiro de 1916, p. 3). E preciso notar que se trata
de uma associa¢do que nos estatutos de 1908 instituiu como imperativo de admissdo o
pagamento de 800 réis (artigo 7° do capitulo 3°) e uma quota mensal de 250 réis, sendo que
o “preco dos bilhetes — antes da guerra rondavam os 300 reis, variando, no Grémio, entre
os 200 da geral ¢ os 410 da galeria” (Reis, 1999, p. 82). Como termo de comparacéo, e
citando Julio Vieira, “[0] rendimento da cdmara de Torres Vedras (...) [e]m 1910
[acusava] as receitas [de]18.308%$19,5” (2011, pp. 68-69) e, segundo Rodrigues et al., em
1877 “[o] «Larmanjat» era idealizado como um caminho de ferro econémico (...) Uma
passagem de Lisboa para Torres Vedras custava 900 réis em 12 classe e 700 réis em 32
classe” (1996, p. 322). Para que se possam contextualizar estes valores, a época, o salario

29 ¢¢

de um operario “para uma jornada de trabalho que ia das 9,5 as 12 horas” “variava entre 0sS
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400/600 réis” (ibidem, p. 257). Significa portanto, que uma das condigOes de inscricdo no
Grémio equivalia a uma entrega monetaria superior ao ganho de um dia de trabalho de um
operario, sendo que, segundo Concei¢do Andrade Martins, “[0]S primeiros inquéritos
sOcio-econdmicos sobre as condicOes de vida do operariado portugués datam de 1906 e de
1916 e em ambos fica bem patente que as receitas da maioria das familias operarias eram
inferiores as despesas”(1997, p. 514), uma vez que em Portugal, “[s]egundo o Boletim do
trabalho industrial, n® 49, de 1911, o custo de vida de uma familia de cinco pessoas era de
800 réis diarios” (ibidem, p. 515, nota 99).

Informacédo interessante também, é a de “realgar que, ao longo deste tempo, 0s
actores mantiveram-se entre as pessoas de maior nomeada na vila (...) comerciantes (o
grupo mais destacado), capitalistas, membros de profissdes liberais e senhoras dos mesmos
estratos (...), [ou seja,] 0 passar dos anos fez juntar algumas destas figuras em cima dos
palcos; sobretudo as reunides de caracter esporddico constituiam pretexto para a sua
representacdo” (Reis, 1999, pp. 76-77).

Se por um lado me parece gue a representacdo social das caracteristicas do grupo de
teatro (subcategoria 1 no quadro anterior) foi fundamental para a longevidade da
Associacao, por outro, a atividade do grupo foi, segundo as inferéncias das representacdes
dos inquiridos, igualmente importante de acordo com o quadro da Figura 6.

Categoria Subcategoria Indicadores UR

1. 7 — Tipologia de espetaculos 25

Representacéo

da identidade | 2 — Atividade do | 8 — Receita de bilheteira 14

do grupo de grupo de teatro

teatro 9 — Locais de representagdo 32
10 — Frequéncia do trabalho/ensaios 7
11 — Divulgacéo do trabalho / divulgag&o dos
espetaculos 19

Figura 6 — Representacao da identidade do grupo de teatro (categoria 1/subcategoria 2)

Assumiu importancia a tipologia de espetaculos apresentados pelo Grémio
(indicador 7, com 25 unidades de registo), uma vez que “o Grémio teve e tem muita

importancia na representacdo e nas artes de palco ndo s6 no teatro como em outras
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vertentes” (v. Anexo 8 — Transcricdo da entrevista C), “[chegando] a fazer [espetaculos
encomendados] no Natal, Festas [de empresas], por exemplo para o Francisco Antonio da
Silva, quando era para a Fundicdo Dois Portos, para a empresa Aguas do Vimeiro” (v.
Anexo 3 — Transcricdo da entrevista D). Apesar dessa vertente de produzir e apresentar
espetaculos variados, “eles [0 Grémio] sempre se caracterizaram por um teatro de natureza
recreativa, de natureza mais ludica, mas sempre com um cunho de critica muito
caracteristico do nosso teatro de revista” (v. Anexo 8 — Transcricdo da entrevista C). Por
sua vez, a variedade de locais de atuacao (indicador 9, com 32 unidades de registo) parece
assumir para 0s inquiridos uma representacdo de importancia social do grupo como se
pode inferir das seguintes declaragdes: “fomos escolhidos num concurso de teatro amador a
nivel do pais, ficAmos classificados entre os 10 primeiros e fomos ao Teatro S. Luis [em
Lisboa], isto em 1981 (v. Anexo 3 — Transcri¢do da entrevista D), “fomos a[o] [Teatro da]
Malaposta” [em Olival Basto] (v. Anexo 2 — Transcri¢do da entrevista B), “[com] Melodias
de Sempre, (...) fizemos 32 espetdculos nas aldeias” (v. Anexo 4 — Transcrigdo da
entrevista E).

Assume expressdo igualmente importante para se perceber que representacdo tém

0s inquiridos sobre o grupo de teatro, o quadro da Figura 7.

Categoria Subcategorias Indicadores UR
2. 12 — Adesdo da comunidade aos espetaculos /salas
Representacao cheias e nimero de réplicas) /feedback do trabalho

. . 26
do grupo de 3 — Envolvimento realizado
teatro na das pessoas da
comunidade comunidade no 13 — Longevidade do grupo 15

trabalho do grupo

14 — Presencga de varias pessoas da mesma familia nos

trabalhos ligados a atividade teatral do grupo 17
15 — Constituicdo do elenco do grupo 13
16 — Financiamento das atividades do grupo por
organismos publicos e privados locais 19
4 — Atitudes de
reconhecimento da | 17 — Presenca assidua do responsavel local nos
comunidade espetaculos /feedback em relagdo ao trabalho realizado 5
18 — Atribuicéo de distingdes a elementos do grupo de
teatro 1

Figura 7 — Representacédo do grupo de teatro na comunidade (Categoria 2 / subcategorias 3 e 4)
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A adesdo da comunidade aos espetaculos do Grémio, traduzida em 26 unidades de
registo, parece estar diretamente relacionada com a resposta de apoio material (obras para
melhorar as condigdes fisicas do edificio), financiamento e reconhecimento humano como
se depreende das afirmacgfes: “O Grémio candidatou-se [a um financiamento para obras] e
0 que é facto é que eles conseguiram (...) executar o que ambicionavam” (v. Anexo 7 —
Transcricdo da entrevista A, indicador 16); “a Camara passou a dar um subsidio para o
teatro. Para a coletividade e a gente depois tem que o gerir” (v. Anexo 4 — Transcricdo da
entrevista E, indicador 16); « frequento sempre [os espetaculos do Grémio]” (v. Anexo 8 —
Transcricdo da entrevista C, indicador 17).

Por sua vez, a representacdo de credibilidade das pessoas associadas ao Grémio
imprimia estabilidade ao trabalho dos amadores como se podera inferir das representacfes

da amostra:

A familia Seco dava estabilidade, credibilidade. Eram pessoas conceituadas
na sua terra, era o pai e 0 avd quem assegurava a credibilidade do ponto de
vista administrativo, do ponto de vista financeiro. (v. Anexo 7 -

Transcricdo da entrevista A)

O pai era o técnico de som, a mde ajudava-nos em tudo, as mildas

dancavam. (v. Anexo 3 — Transcri¢do da entrevista D)

Umas quantas familias que convergiram e aquilo era a sua segunda casa. O
pai, a mae, os filhos, depois, 0os netos. (v. Anexo 7 — Transcricdo da

entrevista A)

A minha esposa ja trabalhou [na Associac¢ao], mas agora ndo. Chegou a ser
costureira e ajudante dos servicos de cozinha; alids como todas as esposas

dos diretores. (v. Anexo 4 — Transcri¢do da entrevista E)
Um ndmero que eu ndo sei estimar, mas de algumas dezenas, dividiam-se,

nos seus tempos livres, entre a sua casa e o Clube Artistico e Comercial. (v.

Anexo 7 — Transcricdo da entrevista A)

E nesta ligacdo relacional entre a adesdo da comunidade aos espetaculos do

Grémio, a presenca de pessoas acreditadas socialmente e varios membros da mesma
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familia trabalhando para um fim comum, o espetéculo teatral, encontravam-se espelhados e
garantidos a valorizacao e o reconhecimento da comunidade em relacdo ao grupo e ao seu
trabalho. Por sua vez, estas condicdes reafirmavam o prazer com a pratica teatral, realidade
que incentivava a multiplicacio do numero de réplicas de cada espetdculo. E o
reconhecimento e a valorizagéo do trabalho dos amadores do Grémio tém sido divulgados
nos meios de comunicagdo locais, como se pode ler, nomeadamente, na edi¢cdo n° 33 do
jornal O Torreense: “Na passada quinta feira e com uma casa au grand complet, exibiu-se
no teatro do Grémio Artistico-Comercial, em 5* representacdo, esta aplaudida revista” (6
de junho de 1920, p. 2). Ou no jornal Badaladas: “grupos de paladinos como o0 que aqui
conheci, e suportado por um imenso grupo de gente jovem, cujo talento nos faz esquecer,
desde o erguer do pano a apoteose final, [que estamos] em presenca de amadores” (13 de
fevereiro de 1994, p. 3). E a estas representacdes de agrado e de atribuicdo de qualidade
relativas aos espetaculos do Grémio, associava-se a comparéncia do publico que lotava a
sala: “aquilo foi um sucesso, uma coisa doida! famos buscar todas as cadeiras, e as pessoas
em pé no hall de entrada” (v. Anexo 3 — Transcricdo da entrevista D).

Esta organica, que parece ter funcionado, tendo em conta a quantidade de pecas de
teatro/espetaculos levados a cena, orientou a convivéncia e a integracdo dos mais novos,
ensinando-lhes aquela forma prépria de estar, suportada por pessoas com determinado
estatuto, pertencentes a uma determinada classe social e que eram os pilares dessa
organizacdo. As regras de convivéncia no Grémio, interiorizadas pela comunhdo na
representacdo teatral e pela forma de expressdo criativa que lhe esta implicita,
proporcionaram experiéncias de prazer e significado, instituindo-se como forma de
educacdo ndo estruturada, passada ndo s6 dos mais velhos para 0s mais novos, mas
alimentada pelo sistema de interacGes. A forma como a vida do Grémio se desenvolvia,
permitia, fazendo minhas as palavras de Marcel Postic, referindo-se a visao da “cultura do
futuro” (1990, p. 72), que “as relagdes fundamentais entre as geracgdes, quer dizer, de
permuta, [fossem] ancoradas numa experiéncia partilhada de criagdo social” (ibidem), o
que, no seio do Grémio, foi garantindo a longevidade da Associa¢do, como se podera
inferir, também, dos resultados apresentados na Figura 7 (indicador 13 com 15 unidades de

registo).
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Categoria Subcategoria Indicadores UR
3. 20 — Com o teatro aprende-se / € uma forma de 16
Representacao do comunicagdo / de cultura
valor que a 5 — O teatro para
comunidade as pessoas da 21 — O teatro € uma atividade que provoca prazer
atribui ao teatro comunidade [fascinio do palco 17
22 — Ir ao teatro é um habito ’
23 — Fazer teatro é dificil: implica trabalho
/disponibilidade / persisténcia / organizacdo / vontade 21
de ultrapassar as dificuldades logisticas e pessoais
24 — Formar publico para o teatro é dificil 1

Figura 8 — Representacao do valor que a comunidade atribui ao teatro (categoria 3/subcategoria 5)

Considerando o quadro da Figura 8, se as representagfes dos inquiridos, no que ao
valor do teatro diz respeito, resultarem das representacdes que tém do teatro como forma
de cultura (indicador 20, com 16 unidades de registo), do meu ponto de vista, esse sera um
factor que motiva a coesdo do grupo, por um lado, e a adeséo aos espetaculos do Grémio,
por outro. Surge como representacdo mais significativa, com 21 unidades de registo, o
indicador 23 que associa o trabalho & acéo teatral, o que me parece ser, também, um factor
de valorizacéo social do grupo de teatro e do Grémio. Contudo, considero que o Grémio
tem subsistido, suportado por dois pilares: o da consciéncia que os seus elementos tinham
do seu papel na definicdo daquilo que era a sua esséncia, e o da alegria de pdr em cena o
espetaculo, porque “aquilo € o ato da sua vida” (v. Anexo 8 — Transcri¢do da entrevista C),
ou, como afirmou um dos entrevistados: “o objetivo era nds gostarmos de fazer o que
faziamos; as vezes é mais importante o que nds estamos a sentir do que 0 que nos estamos
a fazer” (v. Anexo 5 — Transcrigdo da entrevista F). As sensacOes de prazer e bem-estar,
associadas a pratica e a partilha do espetaculo, expressas em 17 unidades de registo no
indicador 21, parecem poder relacionar-se tanto com a vivéncia dos amadores, como dos
espectadores. Encontrei registos da alegria provocada pela a¢éo do teatro na imprensa local
e tomo como exemplos 0s seguintes contextos: no espetaculo oferecido ao Sanatério do
Barro, no Dia Mundial dos Doentes, “[floram duas horas de alegria, palmas, assobios,
comparticipacgdo total em sala cheia como um ovo” (jornal Badaladas, de 27 de abril de

1984, p. 5); aquando da apresentacdo da Revista Zé Portugal, “estamos agradecidos (...)
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pelo calor das palmas. Estamos contentes. E tdo bom sentir-se o carinho do publico”
(jornal Badaladas, de 1 de fevereiro de 1985, p. 3).

E se como Alexander Lowen refere: “o prazer fornece a motivagao ¢ a energia para
uma abordagem criativa da vida” (1984, p. 25), o teatro podera entdo, ser entendido, no
contexto que tenho vindo a apresentar, como fonte de prazer e alegria em cumplicidade
com a propria vida dos amadores do Grémio. Entenda-se: numa relagdo de causa e efeito;
de ligacdo entre tradicdo e inovacdo; forma de realizacdo pessoal e projecdo social. As
afirmacOes que se seguem, recolhidas das entrevistas, poderdo fundamentar, no meu

entender, as minhas afirmacoes:

[A] rapariga [Susana Félix, quando cantou no espetaculo Recordando]

delirou. (v. Anexo 3 — Transcri¢do da entrevista D)

[T]enho essa necessidade e tenho esse gosto [por assistir a teatro], até pelo

sentido estético das coisas. (v. Anexo 8 — Transcri¢do da entrevista C)

O teatro que fiz, no tempo que fiz, fi-lo com muito gosto e acho que aquilo
que eu fazia, fazia também de alma e coragdo. (v. Anexo 3 — Transcri¢do

da entrevista D)
Gostava e gosto. (v. Anexo 4 — Transcri¢do da entrevista E)

[D]eslumbrado a ver na plateia com imensa vontade de saltar para o palco
e acho que, até nem coragem tinha de dizer aos meus pais que gostava de

estar 1a em cima” (v. Anexo 5 — Transcri¢do da entrevista F)

Muitas emocdes, muitos momentos bonitos” (v. Anexo 3 — Transcri¢éo da

entrevista D)

Parece-me, portanto, que nas representacbes de prazer e alegria apresentadas,
estavam implicitas as motivac@es facilitadoras da continuidade do processo de educacgéo e
socializagdo dentro daquele grupo. Firmava-se desta forma, a ideia de que a magia criativa
do teatro e o prazer que provoca criam um campo propiciador de educacéo, socializacéo e
cultura, enquanto vetores do processo identitario. Este processo é construido e vivido pelos

individuos de uma comunidade que, neste caso, considero ser a propria Associacdo, no
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sentido apresentado no enquadramento teérico (Parte I1). E neste entendimento de grupo
social restrito que interpreto a representacdo que Jaime Umbelino apresenta, referindo-se
ao grupo dramatico do Grémio, como: “um Grupo Teatral” (Jornal Badaladas, de 9 de
fevereiro de 1990, p. 23) que “instalou o seu «ninho»” (ibidem) “de inestimavel pre¢o, em
cuja intima coesdo impera uma forga inquebrantavel” (ibidem).

Considero que a consciéncia sobre a importancia deste processo relacional nas
componentes afetiva e cognitiva, existia nos adultos ligados ao Grémio, porquanto se
identificavam eles proprios com uma determinada cultura de classe organizada, sendo que
“[ulma das aspiracfes da classe média é produzir um filho orientado para certos valores,
mas individualmente diferenciado dentro desses valores” (Domingos et al., 1986, p. 17). E
na linha de pensamento que venho apresentando, a representacédo teatral gera educacéo e
pode ser usada como um meio de educar enquanto “objeto das forgas sociais” (Boal, 2009,
p. 12) porquanto “«o ser social determina o pensamento» e nao vice-versa” (ibidem). Neste
encontro de ideias, parece-me licito afirmar que este propdsito, a preocupacdo e o objetivo
educativos, se encontravam ja, nas intencGes dos fundadores do Grémio Artistico
Torreense, que, N0 momento da sua instituicdo, registaram no artigo 63° dos estatutos de
1908 a seguinte redacdo: “A direcio é-lhe permittido analysar as pecas theatraes antes de
entrarem em ensaios (para 0s espectaculos dados por amadores e offerecidos aos socios), e
quando n’ellas veja a moral ou os bons costumes offendidos, prohibil-as-ha”.

Esta ideia educativa é extensiva a propria ideia de criacdo da Associacdo, na
interpretacdo que fago do texto do artigo 1° dos mesmos estatutos: “Promover e auxiliar o
aperfeicoamento moral e intellectual dos sdcios, diffudindo o ensino de conhecimentos
uteis”. E esta ideia surge mesmo associada a representacdo da personalidade do seu
fundador, que era, nas palavras de Antonio Baptista da Costa, “[um] homem geralmente
estimado pelo seu porte irrepreensivel e pela sua probidade inconcussa” (jornal O Grémio,
de 15 de fevereiro de 1916, p. 2). Esta percegao de “colectividade, modelar no seu género,
que tem contribuido, em grande escala, para que o publico de Torres Vedras se eduque,
deixando de frequentar, um pouco, outros passatempos que s6 o embruteciam”, nas
palavras de Cesario da Fonseca (ibidem), repete, no meu entender, vinte cinco anos depois,
a ideia que integra os objetivos de criacdo do Grémio, reforcando-os. Relacionando-se,
como apresentei anteriormente, os objetivos da Associagdo com a arte de Talma, parece-
me haver fundamento para poder concluir, também pelo exposto, que a preocupacao
educativa se encontra implicita ao espetaculo teatral do Grémio desde a sua fundacdo

(estatutos de 1908) e no momento presente, atraves da interpretacdo que faco do texto do ja
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referido Programa de espetaculo (v. Anexo 19 — P4ginas do Programa da peca Esganarelo
ou O Cornudo Imaginario), ndo s6 na escolha de uma obra classica, mas também pela
contextualizacdo e referéncias que sdo feitas relativamente a peca e ao seu autor: “o tema
desta peca trata a infidelidade no contexto social francés da época de Moliere, no qual se
ridiculariza, sem piedade, a vitima e se deixa absolutamente ileso o culpado”.

Se relativamente ao quadro da figura 8, se pdde concluir que a vertente cultural,
proveniente da acdo do teatro, é valorizada, segundo as representacfes dos entrevistados,
indicador 20 — Com o teatro aprende-se / € uma forma de cultura —, o quadro da Figura 9
complementa e reforca essa ideia de aprendizagem e formagdo de uma forma que me

parece mais objetivada.

Cateqgoria Subcategorias Indicadores UR
4. 29 — Presenga em outros espetéculos de teatro
Percecéo de 9
marcas de 8 —Competeéncias 30 |ntegracdo profissional de elementos do elenco
educacao pessoals do grupo em artes de palco 4
informal na relacionadas com o
comunidade, por | teatro —
influéncia da 31 — Criag&o de outros grupos de teatro 1
atividade do - = -
grupo de teatro 32 — Maior atracéo / entendimento/gosto pelo que se
passa no palco 9
9 — Competéncias 33 — Trabalho em grupo: partilha de opinides,
interpessoais iniciativa, responsabilidade, espirito de
equipa/valorizacao do trabalho do outro, amizade, 10
saber estar em sociedade
10 — Competéncias | 34 — Autoconfianga, crescimento interior, realizagao
de formacéo pessoal, sentimento de felicidade 29
pessoal

Figura 9 — Percecdo de marcas de educacdo informal na comunidade, por influéncia da atividade do grupo de
teatro (Categoria 4 / subcategorias 8, 9, 10)

A valorizacdo das competéncias adquiridas por acdo do teatro recai sobre as de
indole pessoal — indicador 34, com 22 unidades de registo, embora me pareca que as
competéncias interpessoais tenham também um peso consideravel, mas proximo das
referéncias ao indicador 29, que pretendia registar a representacdo que os inquiridos tém
das suas deslocacdes ao teatro como espectadores. O indicador 33, que corresponde ao

registo das marcas de competéncias interpessoais pela acdo do grupo de teatro nas
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representacfes dos individuos entrevistados, abarca um leque diversificado de

representacdes de experiéncias afins como:

[O] teatro faz os seres humanos mais preparados para a vida. (v. Anexo 5 —

Transcricdo da entrevista F)

Aprendi muita coisa sobre o teatro, sobre muitos autores, sobre muitas
pecas, desde a leitura, desde a compreensdo da peca, a interpretacdo. (v.

Anexo 2 — Transcri¢do da entrevista B)

[O] teatro e as artes de palco ndo sdo sO importantes para aqueles que
querem pisar 0 palco. Sdo importantes para formar pablicos, para educar

publicos. (v. Anexo 5 — Transcri¢do da entrevista F)

Tudo o que aprendi 14 [no Grémio] ainda hoje me é atil. (v. Anexo 5 —

Transcricdo da entrevista F)

[T]iramos muitas coisas dali [teatro] para a nossa vida, porque aprendemos,
fundamentalmente, a apreciar os outros, a estar muito mais atento aos

outros. (v. Anexo 2 — Transcri¢do da entrevista B)

Isso foi muito importante para a humildade, para perceber que ndo sou

mais por ter destaque. (v. Anexo 5 — Transcri¢do da entrevista F)

Esta representacdo de missdo educativa lia-se, como expus, a de reconhecimento
cultural da atividade do Grémio e do seu Grupo Cénico, fator que, no meu entender, se
conjuga com a sua longevidade. A mais significativa expressao para argumentar as minhas
afirmacdes reside na atribuicdo da Medalha de Mérito cultural em 27 de marco de 1993,
pela Secretaria de Estado da Cultura e na entrega da Medalha de Honra — Grau Prata, em
15 de fevereiro de 1991, pela Camara Municipal de Torres Vedras, em Sessdo Solene,
aquando do centésimo aniversario da Associacdo. Na imprensa local foi possivel ler que o
Clube se dedicou “desde o bergo, a divulgacdo da cultura através dos mais variados
espectéaculos de teatro e variedades” (jornal Badaladas, de 22 de fevereiro de 1991, p.13).
Parece ser significativo para a posi¢cdo que defendo, o facto de as homenagens serem

provenientes de um organismo da comunidade e de outro ligado a cultura do pais. Poderao
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funcionar, no meu entender, como uma homenagem de reconhecimento “tendo em conta os

relevantes servigos prestados” (ibidem).
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Conclusao
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Partindo dos dados apresentados, e considerando que se baseiam em representacfes

que diferentes individuos dizem ter de realidades e vivéncias relacionadas com o teatro do

Grémio Artistico Torreense, posso concluir o seguinte:

a)

b)

d)

O Grémio Artistico Torreense é uma instituicdo com identidade na comunidade
torriense. Esta identidade tem como referéncia a sua histéria que é indissociavel
da do grupo de teatro e assenta, inequivocamente, nas relagdes quer de indole
colaborativa, quer de convivéncia entre as pessoas do grupo de teatro;

A longevidade da préatica do teatro no Grémio esta diretamente relacionada com
a adesdo da comunidade ao teatro do grupo, com a presenga, na
Associacao/grupo de teatro, de pessoas de referéncia na comunidade torriense e
com o reconhecimento social e de representantes de organismos publicos;

A comunidade valoriza o teatro do Grémio Artistico Torreense, porque este é
uma mais valia cultural. Esta ideia encontra suporte tedrico nas palavras de
Fernando Marques quando afirma que, “no quadro de referéncias das
sociedades contemporaneas desenvolvidas, os acontecimentos culturais (...),
tornam-se elementos importantes de reconhecimento e afirmagao social” (1995,
p. 141). Mas a comunidade reconhece também, a componente de dedicacdo e
trabalho que € associada ao grupo e a felicidade que decorre tanto da pratica,
como da fruicdo do teatro;

O contacto com o grupo e 0s seus espetaculos assumem um papel importante no
gosto pela arte teatral, embora, apesar de estar instalado o habito de ir ao teatro,
ndo seja uma prioridade para a generalidade dos inquiridos, nem haja iniciativa
de nenhum deles para criar outro grupo homdlogo de teatro. No entanto, assume
importéancia significativa, ndo parecendo ser ocasional, o facto de cinco pessoas
que integraram o Grupo Cénico do Grémio/Grupo de Teatro e Variedades terem
optado por seguir carreiras profissionais relacionadas com artes de palco —
Susana Félix, Silvia Filipe, Liza Mara, Rodolfo Godinho e Hugo Rendas;

As marcas de educacgdo informal mais consciencializadas, relacionadas com a
acdo do grupo de teatro, situam-se ao nivel das aprendizagens pessoais, dos
ganhos individuais e da aquisicdo de competéncias pessoais, que Sao
consideradas de grande importancia para a vida e para a formacdo como
pessoas. Esta constatacdo implica, por conseguinte, retomar o conceito de

educacdo informal, enquanto conjunto alargado de competéncias e
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aprendizagens que se adquirem num espaco concreto — Grémio Artistico
Torreense — por acdo de um educador identificado — grupo de teatro /
Associacdo — aplicando-se num processo que se confunde com socializagéo e
que deixa marcas de identidade.
As inferéncias da andlise realizada concretizam os objetivos que estabeleci para
esta investigacdo, traduzindo-se por um lado, num conhecimento acrescido da atividade e
da historia do Grémio Artistico Torreense, 0 que considero ter sido uma mais valia para a
minha condicdo de membro da comunidade, e por outro, na confirmacgéo da proposicao de
que a acdo do teatro do grupo do Grémio funcionou como fonte de educacdo informal. Um
elemento da amostra traduziu esta ultima ideia, ligando-a & pratica, do seguinte modo: “o
Grémio tem tido, ao longo dos anos, um papel muito importante, ndo € um papel de escola,
porque ndo tem escola, mas é o papel do exemplo, da experimentagdo e do exemplo” (V.
Anexo 8 — Transcricdo da entrevista C). Para esse facto contribuiram ndo s6 o
reconhecimento social da histéria do Grémio como também as relagcdes de comunicacéo
interpessoais que os elementos do grupo de teatro foram capazes de manter.
Parece-me contudo, poder inferir ainda, que o Grémio foi, através da sua existéncia
e da sua acdo, uma forca de educacdo e socializacdo, centrada principalmente na
Associacdo que, com fundamento no quadro conceptual, posso assemelhar a uma
organizacdo cultural. E é esta representacdo do Grémio como espelho de um grupo social,
com uma cultura prépria, agregadora e em constante reformulacdo, que perpassa para as
representacfes de uma comunidade mais alargada que € Torres Vedras. Esta representacao
social parece ter deixado marcas diferentes de educacdo informal na comunidade.
Sobressai contudo, a marca do teatro associado a espetaculos que trouxeram
alegria/felicidade e que afastaram das preocupacdes da vida, liando-se, no presente, a uma
saudade das experiéncias vividas. Estas propiciaram muito bem-estar, mas, por razdes que
poderdo ter explicacdes outras, ndo atuaram nem atuam como forca propulsora para outras
decisbes no ambito do teatro, pelo menos em continuidade, e que poderiam traduzir-se na
procura de espetaculos de teatro. A acdo do teatro do Grémio parece ter funcionado no
sentido de proporcionar prazer generalizado a quem usufruiu dos espetaculos, mas sem
deixar marcas estruturalmente educativas ou enraizadas nas necessidades culturais das
pessoas, & excecdo dos casos de profissionalizacdo conhecidos e anteriormente referidos e
que eu penso ndo poderem ser considerados ocasionais como infiro destas palavras de um
ex-amador “[o grupo] [floi muito importante para poder exteriorizar a vontade e talento,

para perceber se gostava, se era capaz, se agradava, se me realizava, se me sentia feliz e
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percebi isso tudo! Materializou-se a vontade [de fazer teatro] (v. Anexo 5 — Transcri¢do da
entrevista F). Nestes casos, ja referidos, as marcas de educacdo informal, enraizadas pelas
praticas vivenciadas no Grémio, colaram-se as vidas daqueles individuos, tornando-se
evidentes.

Em sintese, afirmo que a a¢do do grupo de teatro do Grémio Artistico Torreense
tem tido um contributo consideravel para que o espetaculo teatral seja divulgado e
valorizado em Torres Vedras, como expressao artistica cultural e de prazer, mas, também,
como meio de promocdo de lacos afetivos entre as pessoas e de formacao pessoal e social.
Contudo, penso que na qualidade de agente promotor de educacdo informal, a sua acdo se
restringiu ao ambiente préprio em que se desenvolveu, influenciando os gostos e as
decisbes no ambito da procura de espetaculos de teatro de uma forma muito circunscrita a
propria Associacdo e a uma plateia de espectadores fidelizada.

Apraz-me constatar, como compreensdo da realidade atual, que vivemos num
mundo de mestigagens de diferentes ordens: intelectuais, religiosas, de sensibilidades, de
educacdo, de valores ... E a ideia de viver nesta realidade que se nos apresenta todos os
dias surge associada a uma exigéncia que sé pode concretizar-se num esfor¢co de adaptacéo
e integragéo. A diversidade humana com o que de instabilidade relacional comporta, abana
0s nossos fundamentos de educacgdo e formacdo e o instinto de sobrevivéncia dos nossos
valores originais pode ditar o refigio numa qualquer instancia. Mas o reconhecimento de
que o que é diferente pode ser enriquecedor enquanto desafio e experiéncia que nos
mobiliza para a reflex&o e interiorizacdo de mais conhecimento humano, pode espicacar-
nos para outras vivéncias de partilha desse reconhecimento. E o teatro € uma dessas chaves
que abre portas de exteriorizagdo, partilha e construcdo de um mundo cada vez mais
alargado e permeéavel a diferenca. Este caminho duro, complexo, mas excitante € uma
alternativa e uma viagem que precisamos de fazer na busca da nossa singularidade
responsavel. Ndo somos seres diferentes, somos seres Unicos dentro das singularidades que
nos definem. E o teatro € uma das muitas chaves para a educacao, socializa¢do e cultura de
uma comunidade; pode ensinar o respeito pela singularidade de cada outro, contribuindo
para vincar a singularidade de cada um, na criagdo e partilha de uma felicidade coletiva e
de uma cultura objetivada no esforco e na felicidade de todos. Como afirmam Gomez,
Martins e Vieites: “[a] eficacia do teatro é grande para a educagdo do ser humano no seu
contexto social e reside também na possibilidade de trabalhar sobre a realidade existente
para atingir a desejada, envolvendo emissores e receptores no processo educativo e na

necessaria reflexdo e ac¢o para transformar o mundo” (2000, p. 274).
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Penso que o caminho ¢ o do preenchimento daquilo a que José Gil chama o “espago
publico” (2005, pp. 129-130) que se esvaziou com o0 Estado Novo e que a televisdo de
certo modo compensou com a diversidade de canais e programacfes. As pessoas
acomodaram-se a essa realidade e perderam o gosto de individualmente marcarem
presenca publica e comunicarem entre si em busca de uma identidade que trilhe 0 caminho
da histéria cultural. E o teatro pode ser, como procurei mostrar, um meio para congregar
essa vontade e essa forca de busca de identidade, mas, desejavelmente, alargada a quantos
nela queiram participar. O teatro como um meio aberto e acessivel de educagdo, na
consideracdo de que essa é uma das chaves mestras para a humanizagdo numa sociedade
global que tem de contemplar todos e cada um, de uma forma esclarecedora, ou seja, da
acessibilidade ao conhecimento e a experimentacdo orientada da linguagem teatral. Um
teatro que comunique com o publico de diferentes idades, que seja cultura na medida em
que excite a reflexdo propiciando o conhecimento, mas que ajude a crescer com alegria e
felicidade e de uma forma partilhada, os gostos e as necessidades culturais de uma

comunidade.
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ANEXO 1 - Guidao 1 de entrevistas (B, D, E, F) — pessoas ligadas
ao grupo de teatro
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Guido 1

ENTREVISTA SEMI-DIRETIVA (ou semiestruturada) a pessoas ligadas ao grupo de

teatro

Entrevista conduzida por: Benedita Isabel Geraldes Faria de Freitas

Dezembro de 2011

Investigacdo para Dissertacao sobre o tema:

O teatro em contextos educativos informais e, em particular, as dindmicas comunitarias

geradas pela a¢éo de um grupo amador.

do grupo.

- Perceber a relagéo
entre a Associacao e
0 Grupo de Teatro.

- Averiguar o modo como sdo admitidos
novos membros.

Blocos Objs. especificos | Tépicos/ formulario de questdes Notas
1. - Legitimar a - Informar sobre 0s objetivos da Esclarecer,
Legitimacéo da | entrevista. investigagéo. clarae
entrevista - Motivar o - Informar sobre a finalidade desta inequivoca-

entrevistado. entrevista. mente, 0

- Garantir a confidencialidade dos dados. entrevistado.

2. Historial do | - Reconhecer a - Perguntar como, quando e por iniciativa de
Grupo génese e 0 percurso guem surgiu o Grupo de Teatro.

3.Constituicdo
e
funcionamento
do Grupo de
Teatro

-Caracterizar a forma
de organizagédo e
funcionamento do
grupo.

-Perceber se 0 Grupo
de Teatro goza de
autonomia ou se
depende e/ou “presta
contas” a algum
“mecenas”, que tenha
intervengdo nas

-Caracterizar as diferentes tarefas e papéis no
grupo e a relagdo com as competéncias de
cada um.

- Perguntar sobre o espaco fisico que o
grupo utiliza: proprio, alugado, cedido (com
contrapartida ou ndo).

- Averiguar sobre a manutencéo econdémica
do grupo.

- Perguntar a quem se deve a tomada de
decisoes relativamente a vida do Grupo de
Teatro.

- Perceber se h
relacdo entre a
escolha do reportério
e a aceitacdo do
publico.

decisdes. - Perguntar se ha algum profissional de teatro
no grupo e que relagdo tem com a
comunidade.
- Averiguar sobre a estabilidade/
permanéncia dos elementos no grupo.
4. Reportoério - Identificar a - Solicitar informacéo sobre os espetaculos
do Grupo tipologia de (autoria do texto, autoria da musica,
espetaculos montagem do espetaculo, guarda-roupa,
montados. ensaios, local de representagdo, permanéncia

em cena, nimero de espectadores, nimero
de representacdes na cidade e fora dela ...).
- Perguntar quem escolhe, como e que
razdes se prendem com a escolha de
reportorio.
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5. Relacao - Identificar as - Solicitar informac&o acerca da interacdo do
Grupo/ finalidades da acéo grupo com outras organizagdes da
Comunidade do grupo na comunidade, dentro e fora das instalagbes
comunidade. gue 0 grupo ocupa: quem decide e a
motivac&o.
- Identificar as - Perguntar se ex-membros do grupo se
representacdes que os | dedicam ou dedicaram a trabalho na area do
entrevistados ttm do | teatro ou das artes na comunidade e fora dela
impacto social do
trabalho do grupo.
6. Dimenséo - Reconhecer 0s - Obter dados pessoais do entrevistado
pessoal sentidos que os (profisséo, local de residéncia, idade).
entrevistados ddo as - Solicitar informacéo sobre o inicio da sua
suas préticas teatrais. | colaboragdo com o grupo. Se
- Averiguar se a - Perguntar que tarefa(s) desempenha no necessario,
relagdo com o teatro | grupo. apresentar
cimentou habitos - Perguntar se ha outros membros da sua exemplos: se
relacionados com esta | familia no grupo. motivou a
arte. - Perguntar se antes de participar no grupo, procura de
tivera experiéncias ligadas ao espetaculo de | espetaculos
teatro. de outros
- Perguntar se a atividade no grupo alterou o | grupos de
modo de relagdo com o teatro e como se teatro,
efetiva esse facto na vida quotidiana. noutros
locais ...
7 - Agradecer a - Perguntar se, para além das questdes

Agradecimento

colaboracédo na
realizacdo do trabalho

colocadas, quer prestar mais alguma
informacdo que ache pertinente.
Agradecer a colaboragéo prestada.
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ANEXO 2 — Entrevista B
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Entrevista B
Realizada em 2 de Janeiro de 2012 [identificacdo do espaco foi ocultada], em Torres Vedras.

O objetivo da entrevista foi comunicado no inicio do dialogo. Solicitei ainda, a gravacdo da
entrevista e perguntei a minha entrevistada se estava esclarecida sobre os meus propositos. A
resposta foi afirmativa.

Entrevistadora — Como se ligou a este grupo, o que conhece dele?

DM — O Grémio Artistico Torreense foi fundado em 1892, como grupo de teatro. E uma casa de
meio centenario fundada para teatro. Durante muitos anos funcionou com o teatro, depois foi-se
divagando por outras coisas e 0 grupo de teatro em si, s6 comegou a funcionar ha cerca de quatro
anos. Eu tive conhecimento, quando vim morar aqui para Torres Vedras, portanto ja conhecia o
Grémio desde milda, como toda a gente aqui em Torres, conhece, mas nao faziam ja teatro. E tive
conhecimento através de uma pessoa que la dava danga ...

E — N&o tinham atividade teatral?

DM — Nio. Esteve muitos anos parado. E eu como gosto, ... faz parte da minha cultura o teatro,
gosto muito ...

E — Quando diz que faz parte da sua cultura, isso significa que teve formacéo de base?

DM - Nao tive formagdo. Fiz teatro na minha adolescéncia, na escola, no colégio onde andei e
sempre foi um gosto e vou muito a pecas de teatro; ndo tive formagao em si ...

E — E tem alguém na familia ligado ao teatro?

DM — Né&o, ndo. N&o tenho ninguém da familia no ramo. E mesmo porque gostava e pronto.
Depois, comecei atividades no Grémio; fui para la até para atividades que ndo tém nada a ver. Fui
para danca, fui para ginastica e nessa altura eu soube da vontade da direcdo de voltar a ter teatro
naquela casa. E na altura conhecia as pessoas e convidaram-me para juntar-me ao grupo que estava
interessado em fazer teatro. Comecou por uma brincadeira e acabei na direcéo e a dirigir um grupo
de teatro. Organizo toda a parte do teatro que consigo, porque ¢ dificil ter pessoas ...

E — O grupo tem quantas pessoas?

DM — No grupo temos nove pessoas, sem contar com 0 encenador — tive que arranjar uma pessoa
para nos formar, ndo é? A pessoa que eu consegui arranjar era um amigo, que é o Rui de Matos,
que é muito conhecido, foi diretor, durante muitos anos, do Teatro D. Maria e andou por varios
grupos de teatro e tem uma histéria de vida no teatro e como encenador ...

E — Mas vive aqui na comunidade?

DM - Nao, ele ¢ da zona do Cadaval. E pronto ... foi convidado, foi convidado ... mas pago,

porque estas coisas ... gratuitamente ¢ mesmo quem 14 esta a fazer teatro, as nove pessoas: todos
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amadores, e estdo |4 todos com vontade de aprender; todos eles, incluindo eu, sem formagéo e o
gue fazemos, aprendemos com o senhor Rui de Matos e o assistente dele. Consegui uma verba
através da Camara Municipal para lhe pagar a ele ...

E — Um subsidio anual?

DM — Um subsidio, que eles nos dao, anual, para fazer pec¢a, cada vez mais reduzido, (Risos) ndo
sabemos até quando ...

E — E tem contrapartida, essa verba?

DM — A verba tem contrapartida em fazermos espetaculos para a comunidade; em troca da verba
que eles nos ddo para o pagamento do Rui de Matos ... que inclusive ... ele faz figurino, ele
desenha roupas, confeciona algumas — para outras temos uma costureira que confeciona ...

E - Paga, também?

DM - Paga, paga ... essas coisas ¢ tudo pago; tentamos que a verba va esticando para isso, que é
dificil, este ano que passou, por exemplo, ndo chega; em contrapartida dou pecas de teatro a
Camara, para as Juntas de Freguesia, para a comunidade ... abertas ... consoante o valor que seja,
normalmente: dez, doze pegas ... que nds fazemos, gratuitamente, para a comunidade.

E — Mas véo representar fora?

DM — E assim, neste primeiro espetaculo que fizemos, foi um espetaculo que tinha muita coisa em
palco e tivemos que fazer na nossa sala que e das melhores salas aqui na zona, ndo desfazendo em
nenhuma, mas é uma sala muito grande e o espetaculo foi concebido para esta sala, porque nas
aldeias, normalmente, embora haja espaco, ¢ dificil, porque todos tém deficiéncias de luz ... pronto
... € complicado. Agora estamos a trabalhar duas pegas que podem ir a qualquer lado.

E — A primeira peca que trabalharam e representaram foi ...

DM - Foi o Esganarelo. Portanto, fizemos o Esganarelo de Moliére, também vou aqui frisar que
as pecas que temos estado a fazer sdo pecas classicas: é teatro classico, embora tenha um
bocadinho a comédia, porque por exemplo o Esganarelo de Moliére ou O Cornudo Imaginario é
uma farsa, mas ¢ uma farsa comica. E uma peca toda ela feita em verso, mas muito acessivel,
mesmo a mitdos ... nés tivemos desde dez anos e percebem perfeitamente a peca ... ¢ uma peca ...
pronto, sdo as pecas classicas que fazemos; ndo fazemos revistas nem nada disso, porque somos
também muito poucos e para revista é preciso muitas coisas para ser uma coisa bem feita e muita
verba, que nés ndo temos ... pronto, ¢ um outro tipo de teatro. Agora estamos a trabalhar duas
pecas russas de Tchekhov, muito giras, também, sdo comicas mesmo, sdo comédias, sdo duas pegas
gue fazemos no mesmo dia, tém sensivelmente uma hora cada uma, fazemos no mesmo dia, com
intervalo, mudamos de cenario, ¢ fazemos ... 0os mesmos atores, amadores, fazemos as duas pe¢as
com personagens completamente diferentes, o que ¢ muito engragado, também ... € uma coisa
diferente trabalharmos isso e vamos estreéd-las ... aproveito para dizer, uma delas vai ser estreada
dia 15 de Fevereiro — que € o aniversario do Grémio, fazemos 121 anos, este ano ... vai ser

estreada no dia 15 de Fevereiro.
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E — H& quanto tempo est& no grupo de teatro?

DM — O grupo de teatro esta a funcionar faz este ano cinco anos.

E — Consigo?

DM — Comigo, desde que eu la estou. E dificil manter este grupo (Risos). Espero continuar a
conseguir, mas ¢ muito complicado ... devido a disponibilidade das pessoas ... sdo tudo fatores
importantes e as pessoas estdo ali de vontade préopria e ninguém ganha dinheiro com isso.

E — Portanto, neste momento, dirige e pertence ao grupo de teatro, mas tem alguma relagdo com a
direcdo da associagédo?

DM — Também estou na dire¢do: participo em todas as outras atividades, desde o fado amador e em
qualguer evento que se pense fazer, ndo é?

E — Qual é o seu cargo na diregdo?

DM - Sou [indicacdo do cargo].

E — Ja me disse que ndo tem um percurso ligado ao teatro ...

DM — Com formacéo, néo.

E — Nunca fez formacao, porqué?

DM - Disponibilidade. (Risos) Este ndo é o meu trabalho! E uma coisa que gosto, e sempre gostei
desde pequena e nunca tive oportunidade, porque naquela altura ... nem os meus pais me deixavam
ir para o teatro ... Tive oportunidade. Oportunidade, tive! Mas tinha que ir para Lisboa, porque
aqui na zona também era muito dificil arranjar formagao! E pronto ...

E — Ensaiam quantas vezes por semana?

DM — Ensaiamos trés vezes por semana. Quando é para estrear um espetaculo, durante um més e
meio, ensaiamos todos os dias.

E — Trés serbes?

DM — Trés serdes. Sim, porque toda a gente trabalha, a maior parte do elenco sdo professores e que
trazem, também, trabalho para casa, ndo €? ... e que se dispdem e disponibilizam para ir, trés vezes
por semana, aquela casa, ensaiar.

E — E ao nivel da divulgacao dos espetaculos, como é que fazem?

DM — A divulgagao dos espetaculos, utilizamos o jornal, utilizamos ...

E — O Badaladas?

DM - O Badaladas, que é regional, pedimos apoio aqui as radios e pedimos a Camara, embora, as
vezes ... € dificil, porque eles ndo nos ajudam muito ... ndo existem verbas para divulgarmos tanto.
Depois utilizamos a internet, para divulgacéo ... pronto, alguns emails, o facebook ...

E — Cartazes, ndo?

DM — Temos cartazes, também.

E — E 0 elenco? Como é que recrutam as pessoas para fazerem parte do grupo?

DM - Olhe ... este elenco foi recolhido, quando se abriu o grupo de teatro: foi posto um anuncio

no jornal — quem queria aprender a fazer teatro ... que se dirigisse ... fizemos uma reunidozinha

XIII



com o encenador ... e foi assim ... e depois € assim ... hd muito poucas pessoas a quererem

aprender realmente, porque noés verificamos que ha muita gente, mas a responsabilidade, depois, é

minima; ou seja, 0 que € que eu quero dizer com isto: aparecem pessoas € que tém uma ideia errada

do teatro, porque pensam que fazer teatro € s6 porque se tem jeito e porgue até tem piada e subimos

ao palco e dizemos trés parvoices e toda a gente se ri — é uma ideia errada, porque fazer teatro néo é

isso; € trabalhar, trabalhar, trabalhar ... e ha muito pouca gente que consegue chegar ao fim, porque
. nd3o tem paciéncia, comega-se a chatear, ndo tem disponibilidade ... ¢ depois é reduzido,

reduzido, reduzido.

E — O ensaiador da-vos, também, formacao?

DM — Completamente! Formacao! Tudo! Portanto quem esta ali a aprender teatro e a fazer aquelas

pegas tem de tudo: desde colocagdo da voz ... ele ensina-nos tudo; ele esta habituado com o teatro

amador.

E — E ele que vos ensaia?

DM — E ele que nos ensaia. Todos os ensaios. E ele que faz os cendrios ... Tudo! E ele que faz

tudo. Embora ja reformado ... (Risos), mas é uma coisa que ele também gosta e pronto!

E — Ele s6 depois de reformado é que veio aqui para a zona?

DM —Nio ... Ele ja tinha casa ca e tudo mais ...

E — No Cadaval

DM - Sim. No Cadaval.

E — Néo partilha a sua vida aqui em Torres sendo com o grupo de teatro.

DM — Nao, ndo. Ele dirige la um grupozinho de teatro no Cadaval e vem ca propositadamente

ensaiar, trés vezes por semana €, em alturas de montar cenarios, disponibiliza-se sempre e vem ca

ajudar. Vem s6 ao Grémio.

E — E de quem ¢é a responsabilidade da escolha das pecas que representam?

DM - E dele. Normalmente o que escolhemos ... é ele que escolhe ... olha para o elenco que

temos, porque ele ndo gosta de transformar as pessoas, ou seja: ele procura pecas, onde cada ...

faixa etaria da pessoa se inclua na pega, ou seja: ndo vamos por uma pessoa de 20 anos a fingir que

tem 70, nem vice-versa, ele é muito ... rigoroso nisso e entdo procura pegas que dé para o elenco

gue temos; ndo é escolher a peca para 0 elenco, mas &, através das pessoas que tem, procurar a

peca: € ao contrério.

E — E depois, pdem a consideracao da diregdo?

DM — E assim: claro, é falado na dire¢do; ¢ falado ... temos este elenco, da para esta pega, s

custos que isso envolve, claro ...

E — E uma decis&o conjunta?

DM — E uma decisdo conjunta, mas ja decidida ... isto sem ofensa para a diregdo, que eu também

faco parte e eles sabem, porque se estamos mesmo limitados a pessoas, portanto ndo temos

hipotese, o elenco da para fazer esta peca, é esta pega que vamos fazer.
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E — E a direcdo, por sua vez, confia na vossa decisdo?

DM - Claro, claro.

E — O unico profissional de teatro que existe no grupo é o encenador?

DM — E o encenador e o assistente dele. Sdo os dois.

E — Mas eles ndo representam!

DM — N&o representam.

E — E as pessoas mantém-se no grupo?

DM — E dificil, mas mantém-se (Risos). Todos temos um gosto comum: gostamos mesmo daquilo
que fazemos, porque sendo, ... hoje em dia, infelizmente, mas é verdade, ninguém esta ali para
fazer teatro de borla e nos, para além dos nossos carros, do nosso gasoéleo, do nosso tempo ...
estamos ali a noite ... deixamos a familia ... eu que tenho filhos ... a maior parte deles ndo tem,
mas ... é complicado ... E dificil gerir, porque embora seja pouca gente ... os feitios sdo diferentes
... mas pronto ... até agora tenho conseguido ... manter. (Risos) Vamos ver. Espero que sim.

E — As pessoas gostam de representar os papéis que lhes cabem?

DM — Sim. Todas elas percebem. Alias, quando comegdmos a trabalhar com o Rui de Matos, isso
foi-nos explicado, porque as vezes, 0s mais pequenos papéis sdo 0s mais importantes e para nos,
que vamos tendo conhecimento do teatro, cada vez mais, percebemos isso. Todos nds temos papéis
importantes e grandes! Mas ndo € por ter um papel mais pequeno ou falar menos, que é mais ou
menos importante! Isso foi-nos incutido e nos todos compreendemos isso. Para um trabalho
comum, final, bom, € preciso toda a gente 14 estar: seja 5 minutos, seja 10, seja uma hora ... em
cima do palco ... o trabalho de todos ¢ importante!

E — Representar da-vos conhecimentos?

DM — Sim. Sim. Evoluimos. E importante para nds a aprendizagem no palco, porque iniciamos
numa fase zero, porque ... mesmo quem tinha no¢des do que é representar, quando comegou a
trabalhar com um profissional como é o Rui de Matos, ficou a zero, porque sdo tipos de trabalho
diferente, sdo formas de trabalhar diferente, tudo tem fases ... toda a fase de p6r uma peca em pé
... € é claro que nés agora pela segunda vez ... ja temos uma outra evolucdo, ja ndo comegamos do
zero, ja é diferente.

E — Que experiéncias anteriores, ligadas ao teatro, tinham as pessoas do grupo?

DM — Experiéncias anteriores? Ah! Fazer teatro na escola, simplesmente. A maior parte do elenco
que eu tenho sdo professores e portanto faziam pecas de teatro na escola com os alunos ... coisas
pequeninas.

E — Ninguém tem formacao?

DM — Néo, ndo. Ninguém tem formacao.

E — Quando pensam levar a cena uma peca, tém em conta os gostos do publico?

DM — A nossa principal preocupacdo € arranjar uma peca que dé para o elenco, sem davida

alguma. O povo, em geral, gosta das pecas comicas, toda a gente sabe que ir ao teatro é pararir; é 0
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que as pessoas pensam. O que nds pensamos € um bocadinho diferente, porque é uma arte diferente
— estar em cima do palco e fazer rir até € dificil, mas, no geral, 0 que as pessoas pensam &,
realmente, em comédias Procuramos arranjar pecas que tenham a sua parte cultural, que tenham
uma razdo de ser ndo é so por ser, que ensinem alguma coisa as pessoas e que também as divirtam
um bocadinho.

E — O que quer dizer quando fala da parte cultural?

DM — Por exemplo o Esganarelo é uma historia do séc. XVI, que nos fizemos, que é O Cornudo
Imaginario e que se reflete ainda um bocadinho nos dias de hoje, ndo é? ... que tiramos uma li¢do
dela que é: ndo podemos acreditar em tudo o que ouvimos e aquilo que vemos, também, as vezes,
ndo é bem o que parece, portanto, é uma situacdo do século X VI, até atual para aqui. E é engragado
que ... as pessoas veem a pega e percebem isso ... e percebem que ¢ uma farsa puxada a comédia,
mas conseguem tirar esse resultado e se divertirem durante a peca toda.

E - E essa vossa preocupacdo informativa aparece no folheto de divulgacéo?

DM — Sim. No6s fazemos um folheto ... o folheto é composto um bocadinho ... falamos do autor da
peca, fala-se um bocadinho da pega, o que é que a pega ... até posso ... facultar, depois ...

E — Sim, sim. Eu agradecia ...

DM - Fala-se ... portanto, da-se 0 nome de todos os atores amadores que estdo presentes e um
pouquinho da histéria também, do Grémio e das grandes pegas de teatro que ja se fizeram, porque
ja se fez bom teatro, naquela casa, ha muitos anos ... ¢ fala-se um bocadinho de tudo. Mas, sobre a
peca, tentamos I& descrever realmente o que é que essa peca significa, naquela época o que é que
ela trazia as pessoas, porque é que ela foi escrita assim, 0 que é que o autor queria dizer com aquela
pega, as criticas que naquela altura eram dadas ... Que hoje em dia € ridiculo, por exemplo um pai
querer obrigar uma filha a casar com A, B ou C, porque tem dinheiro, mas tem outras coisas, ali,
atuais que ... se pode trazer para a nossa €poca ... agora.

E — Relativamente a receita de bilheteira ...

DM — A receita de bilheteira é para pagar as despesas, unicamente; muito sinceramente, o que da é
para pagar as despesas e mal! ... as vezes (Risos).

E — Ficaram satisfeitos com a receita de bilheteira desta peca?

DM — O Esganarelo? E assim ... o que se ganhou de bilheteira foi para pagar a despesa.
Unicamente. Toda a bilheteira que é ganha é para a casa; é assim que esta acordado. Nenhum de
nos, amadores, e que prestou exames para l4 ir, tem intuito de ganhar dinheiro com isso. Fazemos
por prazer e todo o dinheiro que se ganha é para pagar a despesa de ... fatos, de roupa ... tudo.

E — O preco dos bilhetes é estabelecido pela direcdo?

DM — O preco dos bilhetes é 5 euros.

E — Sempre?

DM — E. Quase sempre; ¢ muito raro ... Também vou salientar que temos sido convidados para

festivais ... fomos a Malaposta ... estdo-nos sempre a convidar, sempre que todo o elenco pode,
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vamos e aceitamos, temos €, obviamente, de escolher uma data que dé para todos; toda a gente
trabalha — é complicado ...

E — E recebem pagamento?

DM - Nos festivais, ndo. Aos festivais vamos, porque € bom para 0 nosso grupo, porque também
temos contacto com outros grupos amadores e alguns profissionais. E mais pelo convivio e
divulgacdo do nosso trabalho, porque em termos financeiros e monetéarios ndo ganhamos nada com
1SSO.

E — Como é a vossa relagdo com a Camara?

DM — A nossa relagdo com a Camara nao ¢ ma. A Camara disponibiliza ... quando pensamos em
fazer um espectaculo, da-nos uma ideia do valor que disponibilizam; demora muito a chegar o
valor, portanto, nos fazemos a pega toda, pomos a peca em palco e ... depois la vem qualquer coisa
e depois mais qualquer coisa (Risos), mas é dificil.

E — Eu perguntava em termos de aceitagdo do vosso trabalho, recebem feedback das institui¢cdes?
DM - Da parte das instituicdes, infelizmente, muito pouco feedback temos. Temos feedback é das
pessoas, pelos emails que recebemos ... Perguntam quando fazemos a peca, outra vez ... porque
pela parte das instituicdes ... eu vou-lhe dizer especificamente, quando estreei o Esganarel, foi
guando me surpreendeu realmente; quase que temos que pedir por favor para ser divulgado nas
terras. Com transportes gratuitos a porta, com tudo gratuito e € dificil trazer as pessoas ao teatro;
muitas vezes as Juntas de Freguesia, também, ndo fazem por isso e eu tive essa experiéncia na peca
que fiz ...

E — N&o fazem ao nivel da divulgacdo?

DM — Nao divulgam ... olhe ... ndo interessa dizer, mas eu digo-lhe ... tive varias instituigdes —
Juntas de Freguesia a que me dirigi para por folhetos e cartazes e eu e outro elemento da direcdo se
ndo féssemos distribuir, se calhar ja estava no caixote do lixo, porgue ficou I&; ndo ha iniciativa dos
funcionarios para: figuem descansados nos distribuimos. Ndo. Ficou Ia! E n6s é que andamos a
distribuir!

E — Como interpreta esse facto?

DM — Tristemente. Muito triste. Fico muito triste!

E — Por que fardo isso, as pessoas?

DM - Falta de cultura. Nao dao valor aquilo que é feito aqui. Se calhar, se fosse um espetaculo ...
do ndo sei quantos que vem ca cantar, em que pagassem 40 ou 50 euros ja achavam muita graga ...
e ndo dao valor ao trabalho amador e, muitas vezes estd muito equivalente a trabalhos profissionais.
NOs ja fizemos um festival, por exemplo, que nos convidaram no Bombarral, onde estivemos com
grupos profissionais que ficaram ... como € que € possivel amadores, a trabalhar, fazerem isto!
Claro que ndo pomos um espetaculo em pé em dois meses, demoramos um ano, devido a
disponibilidade de toda a gente e tudo o mais, mas também o conseguimos fazer. Fico triste, por as

instituigdes ndo nos darem valor ... mas pronto! E ndo divulgam! E muito dificil, é muito dificil.
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E — Como considera a aceitacdo do publico em relagéo ao espetaculo que fizeram?

DM — E assim ... ¢ dificil as pessoas irem ao teatro. E aqui em Torres Vedras, ¢ dificil, porque ...
as pessoas ndo tém o habito de ir ao teatro. As pessoas acham graca: é uma revista, tem danca, tem
umas piadas e tudo o mais! Agora teatro, teatro em si, € muito dificil levar as pessoas ao teatro.
Agora, pela experiéncia que tive, qguem vai uma vez quer voltar a ver a peca. Porque gosta e 0s
comentarios sdo: nunca pensei que fosse tdo engracado; mas é dificil levar as pessoas ao teatro e
cada vez mais!

E — Sempre que representaram a sala esteve cheia?

DM — Quase sempre cheia. Quase sempre cheia. Quase sempre cheia.

E — Quantas representacdes fizeram dessa pega, na vossa sede?

DM — Na casa das 18 / 20. Depois tivemos alguns convites que fomos fora, alguns festivais, mas
foi nessa casa.

E — Os vossos objetivos em fazer teatro relacionam-se com a comunidade?

DM — Um dos objetivos, ... meu, quando fui para o grupo de teatro, era voltar a por ali o teatro a
trabalhar naquela casa, porque é uma instituicdo que tem umas condicGes 6timas e fazer teatro é dar
cultura as pessoas e mostrar-lhes um bocadinho, agqui na nossa zona que ndo ha, este tipo de teatro:
que € pegar em pegas classicas bastante conhecidas e dar a conhecer as pessoas, ... que a maior
parte das pessoas ndo as conhecem, infelizmente, porque ndo estdo habituadas a ir ao teatro e ...
um dos objetivos ¢ dar a conhecer o nosso trabalho, que também conseguimos fazer ... e entreter
também, um bocadinho as pessoas, obviamente!

E — Se houvesse possibilidade de a Camara financiar uma formacéo especializada nesta area, iria?
DM — E uma sonhadora! (Risos) Ndo a Camara n&o da!

E — Mas se houvesse essa possibilidade, iria?

DM - Talvez. Eu tenho uma vida muito ocupada, mas talvez ... ¢ um gosto desde pequena; a
minha vida também é outra, dou um bocadinho de mim, a noite, para estar ali e, muitas vezes,
tenho de perder dias de trabalho para poder ... porque as coisas ndo se fazem so por si, ndo é? E
preciso haver pessoas para trabalhar, € preciso ... ir 8 Camara pedir ajuda no sentido de: autocarros
para trazer as pessoas para divulgacio, ... E tudo um trabalho que se tem de fazer, fora palco, que
ha& muito poucas pessoas a fazer!

E — O facto de estar no grupo de teatro, refiro-me a si e aos outros elementos, fa-los procurar outras
representacdes de outros grupos, fora daqui?

DM — Ah, mas isso ja é habito comum de todos nds. Gostamos todos de ir ao teatro e quem pode,
vai, vai. Vamos a Lisboa. Vamos ver alguns grupos; na Lourinha tém feito também algumas coisas
... € pronto, sempre que sabemos ¢ podemos ... vamos, vamos ver!

E — Mas é rotineiro, deslocarem-se?

DM — Sim j4 era rotineiro; ndo é por fazer teatro, agora, que vou mais ao teatro! Portanto, todas as

pessoas que la o fazem, gostam, e ja iam muito ao teatro.
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E — E o facto de vocés representarem de uma forma tdo dedicada, influencia o gosto das pessoas
pelo teatro e na procura de teatro pelas pessoas da comunidade?

DM - Na verdade, ja fui contactada por varias pessoas que demonstraram gosto em também
participar. Quando eu digo que se tem que ensaiar trés vezes por semana e todas as coisas gue sdo
precisas ... primeiro ... ah ... pois ... € muito dificil, ponto. Porque ninguém vem fazer teatro de
borla e verbas ndo ha para pagar as pessoas para fazer teatro. Aqui ndo ha, é impossivel! E entdo as
pessoas acabam por ... Aparecem pessoas, de facto aparecem. Poucas, mas aparecem, que
demonstram vontade: também gostava de experimentar, também gostava de aprender! mas quando
se fala em trabalho, ... porque para se por uma peca em pé, ndo ¢ chegar ali, ler e dizer trés coisas e
14 estamos ... ¢ preciso trabalhar, ¢ preciso aprender muitas coisas, ¢ preciso ouvir ralhar! (Risos) ¢
nem toda a gente esta disposta, por isso é que somos sé nove.

E — Estamos quase a terminar, mas gostaria que me dissesse que importancia tem para si o teatro
enquanto arte e enquanto ocupagao.

DM — A importancia de estar no teatro € acima de tudo, para mim, é estar naquela casa. Tudo o que
tenha a ver com arte, gosto: gosto de participar e de ajudar. Aquela casa, aquela associacdo diz-me
muito, porgue gosto muito das pessoas que la estdo, porque sd0 pessoas que eu respeito muito,
tenho 14 pessoas de 60 ¢ 70 anos que estdo ali quase ... desde que nasceram e que eu gosto e
também estou 14 por elas e ... porque gosto de manter e porque também sei que se aquela casa nao
estiver com atividade, é uma casa com utilidade publica e fecham-nos a casa, e € uma pena! E aqui
na nossa zona, temos s6 o Teatro-Cine e estad sempre cheio de espetaculos que vém de fora e por
exemplo, 0 nosso espetaculo, aproveito para dizer, que nunca la foi, porque também nunca fomos
convidados ... e que é uma pena haver muita gente de teatro amador, ndo somos so6 nos (!!), ha
grupos que acabam por acabar, porque ndo ha verbas e as pessoas desmotivam, ndo ha apoios ... €
guando eu falo em apoios ndo é s6 financeiramente, porque também € preciso, porque para termos
uma pessoa profissional a ensinar é preciso lhe pagar, porque ela ndo vem para ca de borla, mas
nao ha apoios em tudo: na divulgacdo ... ¢ muito dificil, ¢ mesmo muito dificil! Voltando a sua
pergunta, 0 que me traz o teatro, para mim, da-me um prazer enorme fazer teatro, adoro! Porque
aprendo muito com isso. E mesmo para a nossa vida, tiramos muitas coisas dali para a nossa vida,
porque aprendemos, fundamentalmente, a apreciar os outros, a forma ... porque nds aprendemos
isso e estudamos isso, que é o estudo do comportamento das pessoas e nds aprendemos muito isso:
a estar muito mais atentos aos outros. (Risos) Acho importante! A utilidade para as nossa vidas
praticas ... olhar para as pessoas de outra forma, ouvi-las com mais atencdo e prestamos mais
atencdo a coisas que nao davamos, por exemplo.

E — Pensa que o teatro é importante para as crian¢as?
DM - Penso e tenho a certeza! O meu filho, por exemplo, é muito espontaneo e digo a toda a gente
gue tem filhos, levem-nos ao teatro ¢ se pudermos por a fazer um bocadinho de teatro ... ndo é para

dar uma continuidade artistica de futuro, para serem atores, ndo é nada disso! Mas acho o teatro
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importante, porque eles ao longo da vida, vdo sendo postos a prova em muitas coisas, por exemplo:
em apresentagOes para a escola. Eles no teatro aprendem a estar, a falarem para os outros, a ndo
ficarem nervosos ... Eu tive um exemplo disso no nosso grupo, duas pessoas que ... um deles, por
exemplo, que era muito timido e tinha muitos problemas em se expressar e falar para as outras ... e
ultrapassaram isso e eu acho isso muito importante para as nossas criancas, hoje em dia.

E — Peco-lhe, agora, para fazer a sua apresentacdo, se ndo se importa.

DM — Né&o me importo nada. O meu nome ¢ [identificacdo, idade e ocupacdo profissional] portanto
que ndo tem nada a ver com o teatro ...

E — Tem outros membros da sua familia no teatro?

DM — Néo. Quando posso, levo, arrasto 0 meu marido para ajudar na luz e no som, porque também
... olhe é outra coisa que ndo faldmos ha pouco, mas a associacdo também € composta por pessoas
ja de bastante idade, e é preciso pessoas para trabalhar, porque as associagdo trabalham com a boa
vontade dos outros, que ndo temos ... ¢ por vezes temos de arranjar estas pessoas assim ... eu
arrasto o meu marido para ir ajudar e ... vivemos assim um bocado da boa vontade das pessoas.

E — Vive no concelho de Torres Vedras?

DM - Vivo. Vivo numa aldeia aqui pertinho, [nome da localidade].

E — O que aprendeu com a representagéo teatral?

DM — Aprendi muita coisa com este encenador; estamos a falar de uma pessoa que tem ... quase
80 anos, que tem uma histéria de vida fantéstica e que nos ensinou muita coisa sobre o teatro, sobre
muitos autores, sobre muitas pecas, porque também falamos muito sobre isso, porque néao
chegamos aos ensaios e vamos para cima do palco; séo tudo fases que passamos desde a leitura,
desde a compreensdo da peca, a interpretagdo ... também ¢é importante, ndo ¢? Uma peca pode ser
interpretada de varias formas ... tudo isso é importante ... que tem um texto, falamos sobre a
personagem, a psicologia de cada personagem ... tudo isso ¢ tratado.

E — N&o sei se quer prestar mais alguma informacao ...

DM — A minha vontade era que houvesse mais pessoas com vontade de fazer teatro (Risos). Tenho
muita pena ... cada vez ha menos. E hoje em dia vejo ... as pessoas incutem pouco isso nas
criangas. Eu falo assim, porque tenho uma crianga e vejo que ele muitas vezes diz: «Oh mae, 0 ndo
sei quantos nunca foi ao teatro!» Eu acho isso triste, porque é importante ir ao teatro, conhecer
pecas que sempre foram feitas e é importante a comunicagdo, acima de tudo.

E — Nunca pensaram, como forma de divulgagdo, oferecer a peca as escolas?

DM — Ja pensei! Até porque os mitdos ddo ... acho que falam de Moliére no 10° ano, salvo erro.
Olhe, ndo € mais divulgado, porgue somos, realmente, muito poucos. Poucos a trabalhar naquela
associacdo e com disponibilidade para isso. Eu dou tudo o que posso de mim, mas também tenho
uma casa, uma familia, um trabalho e creio que se houvesse pessoas com mais disponibilidade,
poderiamos, realmente, divulgar mais e tudo o mais ... mas o meu tempo também € muito reduzido

e é como lhe digo, se houvesse mais pessoas, podiamos distribuir tarefas: vamos falar para aqui,
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vamos falar para ali. Mas é muito dificil, muito dificil, devido a falta de pessoas ... a falta de
recursos, a falta de pessoas mesmo para trabalhar. Porque para divulgar, para falar com as escolas,
para contactar é preciso tempo, € preciso tirarmos dias para isso, € preciso marcar reunides ... € ...
faco o que posso, fago o que posso.

E — Resta-me agradecer-lhe pelo seu tempo e pelas informag6es que me prestou.

DM - Eu é que agradego.
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ANEXO 3 — Entrevista D
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Entrevista D
Realizada em 29de Dezembro de 2011 [identificacdo do espaco foi ocultada], em Torres Vedras.

O objetivo da entrevista foi comunicado no inicio do diélogo. Solicitei ainda, a gravagdo da
entrevista e perguntei & minha entrevistada se estava esclarecida sobre os meus propdsitos. A
resposta foi afirmativa.

Entrevistadora — Comeco por Ihe perguntar como é que o Grupo de Teatro do Grémio nasceu, por
iniciativa de quem, como é que surgiu?
LM — Eu posso sé voltar um bocadinho atrds e dizer realmente, 0 que é que o teatro pode
despoletar nas pessoas e 0 gosto que tenho.Pessoalmente, eu fiz teatro em crianca, na Sociedade
Recreativa Operaria que era a coletividade de Torres Vedras que mais teatro fez enquanto existiu.
Nem teve paralelo como Grémio, muito embora 0 Grémio seja uma coletividade muito mais antiga
e com uma riqueza de histéria a nivel de teatro, enorme. S6 que o Operario tinha uma coisa que
nunca se conseguiu no Grémio: era terem paralelo um grupo, chamado, de criangas e um grupo de
seniores. Pronto, eu nasci e vivi até aos 16 anos e até aos quinze anos eu estive sempre a fazer
teatro no Operario. Depois vim cé para baixo ... e as coisas ... € tive ... istopara resumir: quando
tinha 37 anos ... mas ficou-me sempre o bichinho do teatro, porque 0 meu pai nos levava a ver
teatro em Lisboa e sempre que ca vinha ... Lembro-me de ver a Chuva de Prata do Jodo Villaret no
Teatro-Cine e o meu pai ... ele ndo apreciava muito a revista: era teatro classico, teatro na base ...
ia sempre ao D. Maria. Fui muita vez ao D. Maria, muita vez ... valha-me Deus! Mas vi a D.
Palmira Bastos, o pai do Rui de Carvalho, o Raul de Carvalho, a Amélia Rey Colago, todas essas
figuras eu vi e tive o gosto de ver representar. Ainda antes dos teatros serem classificados por
idade. O meu pai era uma pessoa que adorava teatro, dentro da sua singeleza e levava-nos ...
E — Ele tinha formac&o na area?
LM — Nada, Nada, Nada. N&o, nunca fez teatro. Nunca, Nunca. Nunca! Mas isto quer dizer que me
ficou, penso eu, que esse bichinho me ficou. Depois proporcionou-se a fazer no Operéario e depois,
em relagdo ao Grémio, tive uma vez ... ¢ é engracado que ainda ha dias ... tenho pena que néo sei
. ¢ eu que guardo tudo ... onde é que tinha um convite feito pela Direcdo do entdo Grémio
Artistico Comercial para me convidarem a eu assistir a uma reunido. Eu fui a reunido, longe de
saber de que € que constava a reunido. Entdo o que era? A Dire¢do de entdo, tinha muito gosto em
que o Grémio voltasse a ter um grupo de teatro...
E — Tinha a senhora, nessa altura ...
LM — Tinha eu 37 anos. Entretanto ... eu fiquei logo com o bichinho. L4 estd, o bichinho estava
dentro de mim! Fiquei logo muito entusiasmada ...

E — Ha quantos anos ja ndo fazia teatro?
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LM — Ha muitos anos! 16 anos, para ai. Ah! Sim, sim! Seguramente. Entretanto houve logo uma
série de elementos que tinham sido convocados, tal como eu, e pronto ... saiu dali a ideia de que
havia gente suficiente para fazer uma peca. Depois, a escolha da peca recaiu sobre o Artur Miller.
Quer dizer, comegadmos logo pelo autor mais dificil de todos os que representamos. E entdo a peca
foi Todos eram meus filhos. Foi a peca que foi escolhida, ndo por mim. Eu estive 14, mas havia
realmente, na altura, uma pessoa dentro do grupo que era uma pessoa que tinha algumas
habilitagbes e também era um amante de teatro. Hoje esse senhor esta incapaz, estd muito
baralhado ... problemas de saude, uma situacdo muito complicada. Essa pessoa toda a vida fez
teatro e tinha conhecimentos. E pronto, e entdo comeg¢amos. Foi um percurso muito interessante,
porque fomos escolhidos num concurso de teatro amador a nivel do pais, ficamos classificados
entre os 10 primeiros e fomos ao Teatro S. Luis, isto em 1981, com a pe¢a Todos eram meus filhos.
Que para nos, foi um trajeto interessantissimo e tinhamos uma funcdo itinerante. Faziamos na nossa
coletividade e depois por nos, nada que a Camara, ou seja, a Camara poderia patrocinar alguma
coisa a coletividade, mas toda a itinerancia era por conta da coletividade e através de coletividades
de varios sitios, nds iamos. Chegamos a ir a Marrazes, a Leiria, fomos a ... de momento passou-
me. Eu sei que fomos a varios sitios.

E — Eram todos amadores?

LM — Tudo amador e ¢ assim ... e dentro dessa categoria fizemos o nosso melhor. Temos
consciéncia disso, porque faltava-nos alguém com uma perspetiva séria para nos indicar ...

E — Um técnico?

LM — Um técnico! Porque o que é que acontecia? Acontecia que a sensibilidade mais ou menos
apurada de cada um é que ia orientando 0s outros que menos sensibilidade tinham. E era nessa
base. Fizemos essa peca, depois fizemos o Tio Rico, de Ramada Curto. Do Luis Francisco Rebelo
foi depois a dltima. De Ramada Curto foi muito interessante, porque ja era uma peca com cenas
mais brejeiras, explorando a faceta de dois elementos que tinhamos, comicos. Foi uma peca
interessantissima. Foi das pecas que, |4 est4, que a nivel da aldeia teve muito mais aceitacdo,
porque a outra era uma peca que fazia pensar, muito pesada, muita pesada mesmao, era triste.

E — Quanto tempo esteve em cartaz, essa pe¢a?

LM — Normalmente, depois de estreada era sempre um ano, um ano ¢ meio. Era por ai ...
Faziamos uma série de vezes na nossa colectividade, depois percorriamos, aqui, algumas
coletividades que tinham também teatro e tinham gosto por isso. Fomos a muitos sitios, mas
mesmo a muitos sitios! Desde Varatojo, Serra da Vila, Outeiro da Cabega ... aqui a nossa volta ...
Ramalhal, Ameal ... A Dois Portos € Runa é que nunca fomos. Pronto, € outras a que nao fomos,
mas éramos capazes de ir mais que uma vez a mesma terra. Quantas vezes isso aconteceu!

E — Também recebiam outros grupos de teatro?

LM — Alguns, alguns. As Carreiras! Chegou-se a fazer intercambio com as Carreiras. E depois fez-

se entdo, o Tio Rico, de Ramada Curto e depois fez-se o Alguém tera de morrer que foi a ultima
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peca classica que se fez na coletividade e que era do Luis Francisco Rebelo. Essa peca teve a
particularidade de me ... foi um desafio para mim, um desafio que eu nunca mais volto a ter, acho
eu — nunca digas nunca, mas pronto! Mas € a Ultima, até porque agora ja ndo se usa: eu fui o ponto,
fui a pessoa que “pontava” a peca ... era eu. O que é que acontece, acontece que essa pec¢a foi
quando houve qualquer coisa na minha vida ... ndo sei se foi a morte de meu pai ... foi qualquer
coisa que eu ndo consegui estar presente logo no inicio nos ensaios. Entdo eu disse: “Eu estou
convosco, mas ndo estou a tempo inteiro”. Entao, depois, puseram-me a ser o Ponto. Mas eu estava
naquela caixa, e a vibrar ¢ a ver ... (Risos) era cada cena caricata, porque eu estava a ver que eles
erravam .... (Risos) Eu disse: “isto € a ultima coisa que eu quero fazer!” Porque eu ali dentro, eu
vibrava e via o que eles erravam ... eu fazia tudo menos, as vezes, o que devia fazer. (Risos)
Situagdes caricatas ... eu dizia: “eu ndo quero, ndo quero! Ndo quero, porque ndo sirvo para isto”
Entretanto, foi talvez a peca que menos tempo esteve, também nao sei por que razdes que ... agora
ndo me ocorre. A que teve mais percurso foi o Tio Rico que foi uma pecga que teve uma aceitagéo
enorme, porgue a pega, realmente, era interessantissima, resumia-se ... e esta absolutamente actual:
era um tio que fez um testamento e que simulou a sua morte para ver a reacdo dos herdeiros. Entéo,
a moral da historia era 0 Jen Jen que era um pobre a quem ele dava sempre almoco todos os dias e
era a criada dele, a brejeira que era o papel que a Margarida Santos fez ,que foi o papel da vida
dela, chamada de Ana Bezerro — fez um papel extraordinario! A moral da historia é que os dois
mais necessitados eram 0s menos interessados, porque gostavam dele. Pronto, essa era a moral da
histéria. Mas h& peripécias engracadissimas e a pega acaba por ser engracada e o Leiria tem um
papel extraordinario e a Margarida.

E — A casa estava cheia, na altura?

LM — Ah ... Nos tinhamos casa ... nos tinhamos sempre casa cheia! Isto foi o percurso do teatro.

E — Nessas pecas a casa enchia!

LM — Sempre, sempre, sempre, a nossa casa enchia e depois, quando fizemos uma primeira
experiéncia, e ¢ engracado ...

E — Deixe-me s6 perguntar-lhe uma coisa que para mim é importante. A casa enchia, os bilhetes
eram pagos pelas pessoas?

LM - Simbolicamente. Muitas vezes a entrada era livre. No dia da estreia era livre, quando iamos
fora era um preco simbolico, para ajudar a despesas. Cada montagem tinha despesas ... a
deslocagdo ... muito embora ... as pessoas que faziam cenarios, aquilo eram tudo por amor.
Realmente era tudo por amor. Depois 0s precos que se cobravam ... algumas vezes, porque eram
simbolicos para ajudar, realmente, as despesas, pronto, nunca ... nem nunca pe¢a nenhuma deu
lucro. Nunca! Foi realmente ... e depois, no fim [aquando do teatro de revista] ja havia apoios da
Camara e assim ... j& chegou a haver apoios, mas nessa altura [teatro classico], ndo. Eram despesas
enormes!

E — Quem é que fazia a roupa?
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LM — A principio, éramos todos nds. Depois, no fim [aquando do teatro de revista], ja tinhamos
uma costureira para fazer ...

E — Mas nestas pecas, consideradas classicas ...

LM — Ai ndo, ndo ... Tudo nds! Tudo nds, porque também, 14 estd, nenhuma destas pecas
[cléssicas] exigia o que agora, a ultima pega que eles fizeram exigiu ... figurinos e tudo, um senhor
com capacidade para isso e quem fizesse; foi de uma exigéncia e pormenor ... la estd, como
profissional!

E — Esta a falar do momento atual?

LM - Pronto, isso no momento actual. O que ndo acontecia nessa altura, porque qualquer das pecas
eram pecas que decorriam nas nossas alturas, ou seja ndo eram precisos nenhuns trajes do século
passado, nem nada disso. Por isso, cada uma de nés orientava o que levava e 0 que ndo levava.
Nunca foi preciso, realmente, figurino especial.

E — E os ensaios eram ...

LM — Os ensaios eram de loucura: de segunda a sextal

E — Todos os dias?

LM — Todos os dias! Eu depois fiz 2 mini cursos de teatro com dados muito, muito basicos, mas
que realmente deu para perceber que nem os profissionais fazem isso. Cada um ... faz-se um
ensaio de conjunto, delibera-se os papéis consoante ... faz-se 0 ensaio de leitura, sdo varios ensaios
de leitura em que cada um ja comeca a ler o que vai fazer e depois distribuem-se os papéis e a pega
vai sendo montada por cenas, aos bocados. E depois, quando ja todas as cenas estdo trabalhadas é
gue se fazem as cenas de conjunto. Claro que, no nosso tempo ... suponhamos, eu que s6 tinha uma
fala no fim, tinha que ir no inicio e estar a gramar, entre aspas, aquilo que era uma estopada. Quer
dizer, ndo era uma perda total de tempo, porque nés, as vezes, até levavamos 0 nosso papel para
estudar e iamos vendo, la estqd, como ndo tinhamos ninguém que nos orientasse com o
conhecimento técnico, la estd, também éramos importantes para dizer ... desce de cena, ndo vires
as costas, vira as costas, tem mais naturalidade ... Servia também um bocado por ai, era também um
bocado por ai. Mas ... realmente foi um exagero de tempo que nds, todas as noites, tinhamos que
disponibilizar e isso também desmotivou um bocadinho, porque, as tantas, as vidas vao-se ...

E — Havia pessoas da mesma familia?

LM — Nao, por acaso no teatro, ndo. Depois, quando envereddmos por outro tipo de espetaculo é
que eram familias quase inteiras. Eu, por exemplo, o meu marido colaborava, chegou a entrar ...
colaborava nos bastidores, era eu e era a minha filha. Dos “Secos” o pai era o técnico de som, a
mée ajudava-nos em tudo, as mitdas dangavam. Outras filhas ... quem tinha jeito para a cangdo ...
A\ ja eram os nlcleos familiares, que foi na altura em que nos tivemos tanta crianga. Porgue toda a
gente tinha la um ... Havia alguns que ndo tinham. Mas a maioria tinha o pai ou a mée I& dentro.

E — Foi em que altura? Em que altura é que houve o envolvimento das familias?
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LM — N&o sei. N6s comegdmos em 1979, 80, 81, 2, 3, 4, 5, para ai em 1985. Possivelmente a partir
de 1985, mas sem precisdo. Porque uma vez houve uma festa de Natal, e tudo comegou por ai. Em
que nos lembramos de fazer um apontamentozinho, destinado a época, mas variado. Destinado a
época era a nossa abertura e o final em que metia as criancas, filhinhos de quem |4 estava metido
dentro. Depois ...

E — Foi representado na vossa sede?

LM — Na nossa sede. Até houve um apontamento de Fado, que foi o primeiro fado que cantei na
minha vida, que acho que foi a maior ovagdo que tive na minha vida! porque eu acho que aquilo me
saiu tdo bem gue nunca mais o cantei assim, mas pronto. Realmente o fado é lindo; ainda hoje o
canto. Cantava-o a Teresa de Noronha, Outono Folhas Caidas ... e entretanto ... constatdmos que
aquilo foi um sucesso ... uma coisa doida! As miudas muito entusiasmadas! E entdo, pronto! Foi
numa altura em que estavamos para montar outro espetaculo: o que se faz, o que ndo se faz, “olha,
vamos experimentar este género!” E nunca mais se largou, porque ... nos tinhamos pessoas no
nosso hall de entrada, iamos buscar todas as cadeiras, e as pessoas em pé no hall de entrada ... O
Viajando no Mundo da Fantasia que foi, talvez, o espetaculo ... esse ¢ o0 Cem Anos de Vida que foi
o referente ao centendrio da coletividade, j& com umas encena¢es muito além de tudo aquilo que
tinhamos feito. E interessante, porque depois, comeca-se a ver a evolucao quer dos trajes quer dos
cenarios ... € interessante, mesmo pelas fotografias, nota-se a evolugdo que nos, por nds, iamos
tendo ...

E — E continuavam a fazer as roupas!

LM — Tinhamos duas pessoas amigas ... uma delas ainda ¢ viva, gracas a Deus! E a Meninha, a
mulher do Antonio Alberto. Fizemos uma vez uma cena de espanholas em que os fatos eram todos
feitos por ela. Até muito tarde ... depois no centenario € que ja ndo. Porque fizemos uma cena
alusiva a 1891 que foi a inauguracédo da coletividade e ai ja fomos a figurinos. A coletividade ainda
tem: sdo vestidos lindos, lindos com aquelas ancas, ja exigiam muitas rendas, aquelas ancas, ...
muito, muito bonitos! E ai ja tivemos a ajuda de costureira e a partir dai também a coletividade
comegou a ter algum apoio.

E — Da Camara?

LM — Sim. Penso que sim, mais tarde, na altura do [identificacdo ocultada] que foi uma pessoa
realmente interessada e muito, mesmo muito, amiga do grupo. Eu nunca o esqueco, porque nos
fomos a Alemanha e ele teve o gosto de ir connosco, e uma pessoa interessadissima. Via-se que ele
gostava do nosso trabalho e gostava de nés! Sempre presente, sempre presente! Foi uma pessoa que
recordo com muita saudade e sO tenho bem a dizer dele.

E — Espetador assiduo, também?

LM — Sempre, sempre, sempre! Esse senhor estava, porque gostava, convivia connosco e via-se
que gostava do Grupo, sem ddvida nenhuma! O que ndo aconteceu com todos! Outros estavam,

porque tinham de estar!
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E — Entram, entdo nessa altura num género de teatro diferente. Como é que escolhiam o elenco?
LM — Como eu digo, alguém tinha afinidade com alguém, ali dentro.

E — Eram pessoas sdcias?

LM — Sim, sim, sécios! Bem, havia mitidas que ndo seriam ... mas isso também nao posso
precisar. Eu lembro-me que houve uma ano ... varios especticulos, mas houve um em que foi a
forga de jovens ... depois ja era um bocado assim, por exemplo, estiveram |4 uma sobrinha e uma
prima minhas porque depois ja éramos nds que ... miudas que andavam na ginastica da Fisica que
tinham ja uma certa graciosidade, porque eram ginastas de competicdo e que tinham graciosidade.
Eu lembro-me que fizemos um Can Can em que era preciso rodas ...

E — E eram convidadas?

LM — Sim e fizeram parte do grupo mesmo.

E — Mas foram convidadas?

LM — Sim! Depois era assim ... “Ai eu tenho uma prima, que gostava imenso de vir ...”. Era
assim, se o espetaculo estava montado e elaborado, ja com as cenas, acabou! Depois havia sempre
aideia ... de que se tens gosto, na proxima, vamos ver! Se estava elaborado... por exemplo, eu cito
0 caso da Susy que é e era a Susana Félix. A primeira a entrar no nosso grupo foi a irmal

E-Al?

LM — A Ju! Entretanto a Ju fazia 2 cenas. Uma delas uma cena de Coimbra com o Rui Gago e ela a
cantar Coimbra é uma licdo e a mitida ia assistir aos ensaios ... € a miuda doida para cantar e doida
para .... mas o espetaculo estava estabelecido! E nds dissemos “olha Susy, o espetaculo estd todo
completo, mas fica descansada que na primeira oportunidade, tu vais cantar. Queres?” Até que dia,
dissemos: isto € um crime, a miGda esta sempre presente e ndo pode entrar! porque € que ndo se
arranja uma cangao para a miuda cantar. E entdo ela foi cantar o Cheira bem, cheira a Lisboa ....
Hoje ainda nos rimos, quando trocamos impressfes! A mae foi uma das grandes responsaveis pela
evolugdo do nosso guarda-roupa. Ela fazia os fatos das filhas e, as tantas, as miudas distinguiam-se
de tudo o resto! Porque ela tinha um gosto! ... e gastava ela o dinheiro, e gastava ela o dinheiro!
Até que comegamos a ver: ““ Olha, oh [identidade ocultada], tu has de dar também uma ajudinha”,
ajuda no sentido de planear, de ideias, e assim ... “porque realmente tens tanto gosto!” e realmente
fez-se coisas brilhantes, a nivel de vestuario, com ideia dela! Entretanto nds dissemos-lhe tu queres
ir cantar? ... isto foi no espetaculo Recordando, a cancdo era Cheira bem, cheira a Lisboa e
portanto uma marcha que j& era antiga e que embora ainda hoje se cante e tenha uma letra bonita,
mas ja ndo cheira bem — ja é tdo ouvida, tdo ouvida que perde um bocadinho. Mas pronto, € um
marco; ainda agora fui a um espetaculo onde estava a Anita Guerreiro e ela diz que tem que cantar
isto, porque sendo ndo é a Anita Guerreiro! Entdo faldmos com a mée e se a milda queria cantar
aquela marchinha e a rapariga delirou! A mée 14 lhe fez o fatinho e 14 esta, para concluir: uns
puxavam pelos outros! E assim foi a entrada da mitda e depois pronto, fez coisas muito bonitas a

partir dai.
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E — Mas anunciavam, por exemplo, quando precisavam de pessoas? Faziam Castings?

LM — Depois houve ... Na ultima fase e agora, quando foi agora para o teatro fizeram isso, que eu
ja la ndo estava. Ja ndo ... Ainda assisti a algumas reunides e o senhor foi simpatiquissimo e teve
muita pena que eu ndo entrasse. Mas eu disse “ para ser sincera, eu quando entro nas coisas estou
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de corpo inteiro!”. Ele também, quando falou da primeira vez falou numa exigéncia que eu tive
medo de ndo cumprir! Depois, também, que remédio, teve que ser muito mais acessivel e facilitar
muito mais, porque ninguém cumpria aquilo que ele exigia. Mas a primeira reunido assustou muita
gente!

E — Estamos a falar do teatro ...

LM - Ja do teatro agora, agora do Sr. Rui de Matos. E realmente, o senhor veio com umas
exigéncias e bem! E bem! que ja era um bocadinho a sério e ndo era tanto a brincar, que nds
também ndo brincdvamos naquilo que faziamos, mas é um profissional e traz essa diretriz e quer
impo-la, o que é muito louvavell Mas eu assustei-me um bocadinho e ndo tinha a certeza de
conseguir cumprir com o projeto que tenho em paralelo. Que também me da muito jeito, que
também é um dinheirinho que ganho. Porque é que eu tenho de estar a ser falsa? E nesta fase da
minha vida, da-me muitissimo jeito, porque embora eu saiba que tenho os dias contados, embora
gracas a Deus acho que ndo faco ma figura, mas tenho as minhas limita¢Ges e cada vez vou tendo
mais!

E — Esta a falar do fado?

LM — Do fado, sim, do fado e da poesia. E a minha vertente principal! E 0 meu primeiro amor! E
onde eu sinto que dou tudo o que tenho para dar, é na poesia.

E — Quando era pequenita leu muita coisa de poesia?

LM — Nao li muito. Eu acho que ndo ... ndo me lembro, mas ndo li muita coisa de poesia. Mas é
engracado que eu desde que tenho televisdo e havia os programas do Jodo Villaret e do Manuel
Lereno eu deixava tudo o que estivesse a fazer. Era sagrado aquele bocadinho! Eu penso que nao li
tanto quanto devia, ndo. Mas aquilo ficou-me, porque despertou em mim 0 que eu gostava e depois
comecei por ... alias, eu dizia, as vezes, coisas em festas particulares, de anos, a proposito. Se eu
tinha uma poesia ou se tinha aprendido, lia. Gostava de fazer isso, era o que eu gostava de fazer! E
engracado, quando se proporcionava ... eu ia para Lisboa para casa de uns primos, que sdo hoje os
sogros do Rodrigo Ledo, em que se faziam festas. O meu primo por afinidade ¢ indiano, com uma
familia numerosissima e muita culta, muito culta mesmo! Em que faziam aqueles encontros de
piano. Havia um que tocava clarinete, um dos primos, outro tocava viola, e faziamos aquelas semi-
tertilias em casa da minha prima gue gostava de receber e tinha uma casa grande, tinha e tem!
Hoje, s6 ndo tem é salde! Entdo vinha aquela gente toda, sobrinhas e primos e aquilo tudo ... Eu
para eles era a [identidade ocultada]. Ndao me pergunte porqué. Acho que era muito parecida com
uma prima, la deles, que se chamava [identidade ocultada]. E é engracado que se perguntar pela

Leonor, ndo sabem; se perguntar pela [identidade ocultada], toda a gente sabe! E entdo eu ia muito
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para 14, mas muito! Fins de semana e fins de semana. Entretanto, a minha prima Elsa, e porque eu
sempre gostei de cantar, cantarolava 14 em casa e entdo, eu comecei por cantar, mas um dia disse:
“Eu canto qualquer coisinha, mas eu gosto, mesmo, ¢ de dizer poesia!”. E disse um poema. E
engracado que eu ndo me lembro do poema que eu disse e disse varios e sei que ficou tudo
encantado. Ah a [identidade ocultada], vai dizer poesia e pronto, em festinhas era 0 que eu gostava
de fazer!

E — Tinha que idade? Era menina?

LM — Menina .... Rapariga, rapariga, rapariga! Até me quiseram fazer o casamento l4 com um
indiano, Deus me perdoe! (Risos) 16, 17, 18 anos. Eu casei com 24 anos e foi antes disso. Mas
pronto, vamos ao que interessa! Eu bem disse que ndo me calaval

E — A senhora era sdcia da coletividade?

LM — Sécia Honoréria! O meu marido é sécio e sempre foi sécio. Mas fizeram-me socia honoréria.
Tive esse gosto e ainda hoje sou. Tive esse gosto; era presidente um grande amigo: Francisco
Margues Seco e foi por aquilo que, enfim, eu dava a coletividade e que eu era para a coletividade.
E era verdade! Aquilo passou a ser uma obsessao! ... houve alturas na minha vida em que eu
contava minutos e segundos para ir para o Grémio. E era a primeira ... eu ainda hoje tenho a chave
do Grémio! Era a primeira pessoa a entrar e das Ultimas pessoas a sair — tinha que ficar um homem
para me levar a casa! (Risos) Quem ndo me conhecesse, aqui nas vizinhangas, diria “Cada noite ¢é
um diferente!”, o ultimo que ficava ¢ que me levava a casa. Era consoante os trabalhos que havia
para fazer ... aquele que ficava, levava-me! Era uma obsessdo! Mas eu tive por um fio a minha
vida no Grémio ou a minha vida, pronto, porque depois de conversar, eu também achava que nao
havia direito de me anular uma parte que completava tanto a outra, onde eu ndo me realizava em
termos de trabalho, que n3o me realizava! Mas com o dialogo ... consegui! Gragas a Deus,
consegui!

E — Teria seguido por uma carreira de teatro se a tivessem deixado?

LM — Ah ... N@o sei. Eu, em nova, também nunca pensei nisso. Sempre gostei de cantarolar e do
teatro. La esta! Ao fim e ao cabo estas trés facetas ... O teatro que fiz, no tempo que fiz, fi-lo com
muito gosto e acho que aquilo que eu fazia, fazia também de alma e coragdo. Diziam que eu tinha
jeitinho. Nao sei, nunca fui orientada por quem soubesse ... tenho muita pena! Essa é uma das
minhas penas, nao ter sido orientada por quem soubesse ...

E — Isso teve importancia na continuacgdo do grupo?

LM — Acho que teve, em absoluto! N6s tivemos necessidade de enveredar por outro campo, um
bocadinho mais facil, precisamente por termos tido consciéncia que ndo tinhamos capacidade para
evoluir. Ndo tinhamos. Com os elementos que tinhamos na altura. Entdo achamos que aquilo era
marcar passo. E depois também com a recetividade que aquele apontamentozinho que nés fizemos
teve. E depois era: “ Ah a minha filha também gostava ... a minha filha também gostava...”.

Foram varias razdes, mas a principal, penso eu, foi termos chegado a conclusdo, ¢ na altura ... ndo
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sei também, eu penso, também, que nunca se levou isso até a Camara, também ndo vimos mais
além! Nao levdmos a Camara a possibilidade de sermos apoiados para vir um técnico. Que eu
tivesse conhecimento, ndo. Isso marcou toda a diferenca!

E - Foi a reviravolta para a revista?

LM - Foi a reviravolta, porque depois dai ja entravam os mais novos, havia 0s elementos que
dancavam na Lucilina, que ja tinham umas basezinhas, tudo isso ajudou, complementou! e depois a
faceta do teatro: tinhamos muita gente com jeito para rabulas comicas. Muita gente, muita gente,
mas mesmo muita gente! Pessoas que viviam aqui: a Alice Maria, a Ana Maria Fernandes, o Leiria,
até as mais novas fizeram uma vez uma rabula: as peixeiras que eram ... simulavam 3 peixeiras,
mas todas em que os peixes eram denominados de isto, daquilo e daqueloutro, a toalha onde se
pousava a travessa que era da Vista Alegre e depois vinham os compradores, em que depois, a
moral da histdria era que elas eram s6 verniz! No dia em que veio um que lhes disse qualquer coisa,
gue elas ndo gostaram, estalou o verniz! Ai Jesus, valha-me Deus! Mas elas ... era: a Ju, o Helder,
0 Godinho, a Patricia Seco, a irma e era ainda outro elemento. Eram 5, que fizeram um trabalho
que pos toda a gente de boca aberta, ensaiado por eles! E engracado! Portanto, de certo modo,
também o elas verem ... aqui também pode estar um bocadinho a influéncia ... a influéncia que
tem até as rabulas a que elas assistiam e assim despoletou nelas essa vontade, mas escolheram elas
a rabula, ensaiaram e mostraram-nos o trabalho, quase nas vesperas do ensaio geral, e ficou tudo de
boca aberta! O proprio Armando Inacio, que é o pai da ... que ja faleceu coitadinho! da Ju e da
Susy, que assistiu, porgue elas quiseram que as familias assistissem. Ficou tudo doido com aquilo,
a naturalidade, ja uma forma diferente de representar, muito interessante!

E — Portanto, as pessoas da familia destas meninas eram espetadores do vosso teatro!

LM — Sempre, sempre e na fase de grandes trabalhos, de limpezas de camarins, isso quase todas as
maes, ndo direi todas, todas, porque havia pessoas que ndo eram do nicleo propriamente do Grupo,
mas muitas delas colaboravam na parte de bastidores, mas mesmo muitas!

E — Mas eu referia-me a assistirem ao teatro considerado sério, ou seja, as pessoas que se vieram
oferecer, ou que quiseram e mostraram vontade em integrar o elenco, eram pessoas espetadores,
digamos, assiduos, no momento anterior do trabalho do Grupo?

LM — Alguns sim. N&o direi todos, nem de perto nem de longe, mas alguns sim! Alguns foram
motivados. Porque a primeira impressdo que fica, ndo tenhamos ilusdes, para quem ndo tem o
bichinho I& dentro, ou ndo o desenvolveu, ou ndo foi criado num meio em que se proporcionasse a
desenvolvé-lo, o aliciante para muitas pessoas é o palco. E a primeira coisa que desperta no
espetador e que digo, que quando se pisa e quando se comeca a ganhar, é fascinante! N6s ndo
sabemos ... eu por exemplo, isto que fago de cantar e assim, para mim uma coisa € ser aqui outra
coisa é ser num palco. Porque num palco eu sinto e vibro doutra maneira. E ndo sei explicar
porqué.

E — Portanto, para si, o espetador, a relagdo com o publico é muito importante!
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LM — E! E! ... Mas, é assim, a0 mesmo tempo a distancia entre mim e o publico! Isto a0 mesmo
tempo parece um paradoxo. E importante a presenca dele, preciso dele, mas ao mesmo tempo, num
palco, tento abster-me dele. Mas sei que ele esta la! Pois sei, olho e vejo, mas nao gosto de olhar e
fixar ... é aquela pessoa que esta ali. E um espetador neutro, que eu s6 consigo fixar no fim dos
espetaculos. No fim, quando estamos nos agradecimentos ou assim, eu olho e vejo quem esta. Fora
disso ... e ¢ engracado, uma coisa que ao pé¢ de mim ninguém fazia e foi uma coisa que eu
determinava e elas sabiam que so faziam isso quando eu ndo estava, era espreitar e comentar quem
estd e quem ndo estad. Eu, em 30 anos de palco nunca fiz isso! Nunca! e ndo podia que elas
fizessem! Havia pessoas que, a partida, nés sabiamos que estavam, mas o estar a espreitar ¢ “ah!

1%°

esté fulano! estd tdo poucochinha gente! ah assim, ah assado!” ...
E — A senhora quando pensava um espetaculo, mesmo hoje, tem em conta o publico que acha que
vai assistir? Prepara espetaculos diferentes para aqui ou para uma aldeia?

LM — E assim, vou exemplificar como um exemplo que vamos ter agora. Nos fomos convidados
para ... e eu tenho essa percecdo de que nem toda a gente tem. Também tenho a consciéncia de que
nao podemos estar a saltitar. Porque € que nds ... porque € que este espetaculo nosso, nao sei se a
doutora ja viu o ultimo...

E — Qual é o Gltimo?

LM — Fados e Outros Sons.

E — Néo! O ultimo que vi foi nos Pagos do Concelho.

LM — Um espetaculo com Sevilhanas e Tango e ... ?

E — Sim, Sim!

LM — Esse espetaculo tem sido o mais conseguido a nivel das nossas periferias. Porqué? Porque é
muito diversificado.

E — E muito variado, sim!

LM — E muito variado. E tem a parte do dialogozinho que é muito brejeiro, mas pronto, aquilo é
rir, rir do principio ao fim. E as pessoas querem isso, quer queiramos quer ndo! Mas pronto! Como
ia a dar o exemplo, tive agora um convite. O ano passado fui convidada para ir em Janeiro a um
jantar e depois uma festinha, um complemento num congresso de médicos de cardiologia que
acontece todos os anos. E quem me fez o convite foi um dos médicos que estd presente nisso. Bem,
fui eu e vérias pessoas que ele convidou e fizeram-se varios apontamentos de poesia e foi uma
noite interessantissima, com salpiquinhos de varias coisas. Entretanto, o senhor viu o espetéaculo e
ficou encantado com o espetaculo e propds-se a levar-nos la. Claro, teve que arranjar um
patrocinador, porque o espetaculo ndo é barato e pronto, o senhor I& ficou todo feliz da vida e eu
comentei com alguns dos nossos elementos: “para ja o nosso espetaculo ... hora e meia ¢ muito,
muito tempo”, mas o senhor ¢ um bocadinho lirico e assim e eu disse-lhe: “Olhe Dr. vou ter a
ousadia de lhe dizer uma coisa ... o senhor comprou-nos 0 espetaculo e n6s fazemos os espetaculos

com todo o gosto, s6 que, pessoalmente, e atendendo ao que vi 0 ano passado e assisti e tive a
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percecdo, € muito tempo. Hora e meia € muito!” O [identidade ocultada] estava comigo, confirmou,
e ele disse: “Tem razdo, tem razdo, [identidade ocultada]!”. Entdo, vamos fazer uma hora de
espetaculo. Nao vamos adulterar o espetaculo, vamos encurtar ...Vamos encurtar, o dialogo, coisas
gue ndo sdo tdo oportunas naguele contexto. Isto para concluir que nem sempre fizemos isso, nem
sempre pudemos fazer isso, mas que eu acho ... por uma questdo de inteligéncia e de percecao,
guando conhecemos o publico, que la estd, nem sempre conhecemos, quando conhecemos, é
importante também ter essa sensibilidade.

E — Isso significa que quando escolhem o texto, também pensam no pablico?

LM — Pensamos! Pensamos! Na montagem de um espetaculo, e entdo neste tipo espetaculo!

E — Teatro de revista?

LM — Teatro de revista ou este tipo de projeto que nés temos. E importantissimo. Nds escolhemos,
porque ja sabemos que é mais direcionado para um publico mais popular. Ndo ha duvida nenhuma
que a vida esta muito sobrecarregada de problemas e de coisas. As pessoas também querem ... mas
temos que lhes dar de tudo, um bocadinho de tudo! Também temos 0 n0sso momento sério, que eu
acho que ¢ muito importante ... as minhas poesias sdo sempre muito fortes, ¢ aquilo que gosto de
fazer e fago questdo que sejam poesias que tenham uma mensagem.

E — A senhora escreve?

LM — Escrevo alguma coisinha, mas valha-me Deus! Mas neste caso, sdo poesias de autores ja
consagrados. Desde José Régio a Paco Gonzales, o Fado Falado que eu digo que é do Eduardo
Damas, enfim, tudo o que eu faco, gosto ... este que eu fago € do Dr. José Maia — 0 da prostituta
que eu fiz ali, que € um poema que eu ndo sei explicar o que eu sinto ... eu digo aquilo e acabo
sempre a chorar, ao dizer aquilo, ¢ ndo sei porqué? Mas eu acho que encarno ... Deus sabe,
coitadinhas, o que elas sofrem! Para ja aquilo retrata a prostituta na decadéncia e a prostituta com a
revolta de ter sido aquilo que ndo gostaria de ser, porque ndo teve amor, ndo teve quem lhe desse a
mao, porgue ninguém a considerou, porque todos a desprezaram. E esses fatores mexem comigo!

E — Enquanto representou no Grémio, eram todos amadores?

LM — Sempre, sempre!

E — Nunca tiveram um mecenas?

LM — Néo, Néo.

E — Nunca houve um espetaculo feito para alguém, encomendado por alguém?

LM — Nao. Chegamos a fazer no Natal, varias ... isto depois vamo-nos lembrando, chegamos a
fazer Festas, por exemplo para o Francisco Antonio da Silva, quando era para a Fundi¢do Dois
Portos, para a empresa Aguas do Vimeiro penso que também fizemos, para essas empresas,
faziamos um excerto, la est4, ndo era o espetaculo todo, e apresentdvamos. E essas firmas
contribuiam com uma verba para o Grémio. Eram sempre simbdlicas, mas ...

E — Os ensaios eram sempre no Grémio?

LM — Sempre 14, sempre!
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E — E ja me disse que todos colaboravam de acordo com as suas possibilidades. Entdo, ndo
havendo nenhum técnico, todos faziam tudo?

LM — Precisamente!

E — Mas ndo havia um responsavel pelo ensaio?

LM — Néo.

E — A senhora néo tinha essas funcfes?

LM — Todos diziam que eu era a Vasca Morgada! (Risos) Ainda ndo havia o La Feria! (Risos)
Muito embora todos fizessem as coisas por si, mas gostavam da minha opinido! Eu penso que ai era
a diferenca, porgue depois, talvez porque me achassem mais sensivel, talvez e s6! porque 0s meus
conhecimentos eram iguais aos deles. Mas gostavam e eu sentia isso, era gratificante, também,
porgue gostavam da minha opinido. Isso é verdade!

E — E em relacdo a vida do Grupo. Quando decidiam que iam colocar qualquer coisa em cena ou
comegar a ensaiar, quem é que tomava essa decisdo?

LM - Isso sem davida nenhuma que era eu, quando era para decidir e as coisas estavam vai que
nado vai ... quantas vezes, quantas vezes! Eu nunca me esqueco que quando foi o espetaculo feito s6
pelos jovens, foi uma coisa linda ... Fortes Emogoes.

E — Era assim que se chamava?

LM — Sim. Foi todo feito s6 pelos jovens: tudo pensado e ensaiado pelos jovens. Tudo, tudo por
eles! Eu cheguei a ir ... de quando em quando eles queriam que eu fosse. Porqué? L4 esta! Porque
as vezes, faz que anda mas ndo anda! Houve alguns elementos da coletividade que ndo acreditaram
naquele projeto. Um dia tive um feed-back ... tive 14 uma pequena que fiz-lhe a pergunta “Como ¢
que vocés estao? Eu ndo tenho estado a assistir ...”. “Olhe, [identidade ocultada], faz que anda mas
ndo anda!”. “Entdo quando é que é o proximo ensaio?” “ E tal dia.” Eu apareci nesse ensaio. Todos
estavam, muitos que ndo estavam. Eu disse aos que estavam o que tinha a dizer e disse: “agora, no
préximo sabado, quero que estejam todos, porque vamos conversar! Ou faz-se ou ndo se faz!” e
disse: “Aquilo que eu mais queria para esta casa é ter a consciéncia que nos deixamo-la bem
entregue. Vocés tiveram uma ideia interessantissima (e foi interessantissimo, foi um grande
espetaculo!), portanto ndo me deixem ficar mal a mim, nem aqueles que acreditaram em vocés nem
deixem ficar mal, ao fim e ao cabo, 0 nosso grupo.”. Eram todos elementos do nosso grupo, s6 que
os mais velhos ndo entraram. E disse aquilo. E disse: “ou desistimos ja, ou daqui a um més o
espetaculo tem que estar em cena!”. Porque nés tinhamos ... essa era uma das nossas condi¢do que
eles nunca fizeram ... Nos comegavamos a ensaiar com a ideia de que iamos estrear, porque ¢
assim ... Com data fixa e tem que ser. E eles ndo faziam, iam fazendo! Hoje ndo ia um, depois nao
ia outro e as cenas tinham que se repetir ... porque quem era da cena: estava metade, metade nédo
estava... Fez-se num més ... foi uma labuta, uma coisa doida! Fez-se num més, o0 que ndo se tinha
feito em trés. E estreou-se o espetaculo na data que se tinha deliberado.

E — Quando pensavam num projeto, ele era colocado a Dire¢do?
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LM — Até porque parte da Diregdo era interveniente. Era o caso do Quim Gago ... agora ndo me
recordo, mas pronto, todos eles trabalhavam. Foi uma Diregdo ... Aquela casa so teve um defeito.
Mas foi um defeito que teve-o sempre. N&o sabia vender o produto que tinha! Foi sempre uma
Direcédo, foram vérias Dire¢des, do maior préstimo para o Grupo. Faziam de tudo! Colaboravam
em tudo, faziam quase o impensavel! Mas vender o espetaculo, ndo sabiam vender!

E — Era mal publicitado?

LM — Era mal publicitado! Era aquela areazinha e dai ndo se saia. Que é o mérito que as Carreiras
tém! Além de outros méritos, o mérito que o Grupo das Carreiras tem e isso, nem muitos
profissionais tém aquela montagem. E um Grupo a nivel do pais, nfo sei se havera paralelo com o
deles. De fazerem tanto espetaculo, digo, como aquela coletividade. E ndo saem dali! Antigamente
ainda saiam, mas agora ndo saem. Vém excursdes eu sei la de onde! Tem um ano e dois. Esta bem
que é ao fim de semana, ndo é uma equipa profissional que trabalha todos os dias, mas mesmo
assim, isto é um trabalho de um valor ... porque sabem vender o espetaculo, souberam, porque hoje
estd tudo montado! Porque assim que se fala: hd um novo espetaculo nas Carreiras, as pessoas ja
estdo todas ... “Ah eu quero ir ver, eu quero ir ver!” Porque o dificil foi fazer o que eles fizeram!
Fizeram publicidade de toda a forma e feitio! Desde mandar fazer calendarios, com as agéncias de
viagens, comunicavam a todos, eles ofereciam bilhetes para virem ver o espetaculo. N&o, sem
duvida nenhuma que € um grupo de louvar! Nos nunca tivemos, realmente ... eu nem falo tanto de
uma projecdo tdo alargada ... mas mesmo ... nds nunca tivemos nada disso!

E — Como é que entravam 0s novos membros? Era por convite ou faziam castings?

LM — No meu tempo nao faziam.

E — E emrelacéo a estabilidade das pessoas que la representavam.

LM — Como qualquer grupo, tinha as suas divergéncias, os seus confrontos e os seus choques...
Entdo em middos, naquelas idades palermas, naquela fase da adolescéncia, aqueles ditos e aquelas
coisinhas, mas depois conversdvamos e s6 houve uma ou outra situacdo que ndo se conseguiu
sanar, mas, quase sempre, se conseguia, com didlogo e tinhamos uma coisa muito importante: na
hora da verdade era um por todos e todos por um. E quando vinha ... porque chegou a haver duas
ou trés situagdes, em que alguém entrava no Grupo e vinha com a mania que era a estrela e era
logo, logo, logo, posto no mesmo plano! Eu penso que era um dos grandes valores do grupo: é que
nunca ninguém se sentiu estrela ali, naquela casa. Portanto quando aparecia alguém com o nariz
empinado, havia logo uma grande conversa e era tudo posto no seu lugar.

E — Eram todas, pessoas socias da associa¢do?

LM —Estou convencida que na minha altura havia muita gente que néo era!

E — Ja faldmos aqui, de algo que me parece importante que é essa rela¢ao do trabalho do grupo com
a sociedade, com a comunidade e a sua relagdo com outros grupos. Algum dos elementos que

trabalhou convosco, no Grupo de teatro, teve depois uma vida ligada ao teatro?
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LM — Temos trés. Temos o Hugo Rendas, a Susana Félix na vertente que ela representou: o canto,
porque o Hugo também representava e era um belissimo ator, e trabalha com o La Feria. A Susana
que chegou a compor coisas que ela cantava e a Lisa Veiga que € a Lisa Mara que chegou a cantora
lirica que hoje ndo sei se deu continuidade ou nao.

E — Estudou canto? Foi isso?

LM — Estudou canto. Esteve mesmo na ... chegou a estar mesmo em Opera. Nunca atuou no S.
Carlos, que eu saiba, mas atuou no S. Luis, que noés fomos ver. Cantou na Flauta Magica, como
cantora lirica. Tinha o papel principal, que era a ma. Ela esteve no Conservatério. Estudou,
estudou! Eu tenho pena. Eu acho ... o nariz empinado ... foi para um setor ja muito seletivo, ndo é?
Aquilo achava-se a maior e foi isso que a perdeu! Ninguém esta para aturar a ... Ai Jesus, valha-me
Deus!

E — Mas sairam todos desta comunidade?

LM — Sim! Comegaram ali! Comegaram no Grémio.

E — Mas depois sairam. Foram todos para Lisboa. Ou seja, abandonaram Torres.

LM — Sim! Sim! A Lisa que eu saiba mora ca.

E — Mas ndo trabalha cé.

LM —Nao atua ca ... Chegou a atuar: fez ca um concerto no Teatro-Cine.

E — Houve algum elemento do Grupo que tivesse depois, por exemplo, fundado outro grupo de
teatro?

LM — Que eu tenha conhecimento, ndo. N&o, em termos de dar proje¢do a um grupo.

E — Mas houve alguns que adquiriram conhecimentos técnicos para poderem avangar?

LM — Sim, sim! Mas tiveram que estudar a partir daqui, sim, sim! O Hugo Rendas, a Susana Félix.
A Susana foi para Lisboa viver, mesmo solteira. Foi para Lisboa, comegou ... criou um estadio.
Ainda hoje tem, com o marido. Ele é musico. E teve que ter outros conhecimentos técnicos que ela
aqui ainda era, enfim ... era o seu gosto o seu sonho, mas ndo tinha bases para evoluir o que ela
evoluiu. Estou convencido de que, no caso do Hugo também, tém que ter orientagdo dos
profissionais.

E — Como pensa que a comunidade de Torres Vedras foi sentindo o teatro que era feito no Grémio?
LM — Eu acho que € interessante verificarmos que ainda hoje ha pessoas que nos falam nisso.
Pronto e eu penso que alguma coisa ficou! E certo que ndo tivemos, n6s, nds 0 N0sso grupo, mas é
como digo, o Grémio tem uma riqueza de historia, e houve grupos de gente que teve gosto, mas
sempre a trabalhar na base do amadorismo. Sem duvida alguma! Tal qual como no Operério! Mas
pessoas que se via que tinham gosto ... porque eu, por exemplo, pude constatar isso, quando foi a
festa do centenario do Grémio, porque nos, ao longo daquele ano, fizemos varias festas em que
conviddmos amadores antigos da coletividade, entre eles dois senhores, um casal, ja falecidos, que
aquilo para eles foi um reviver e de certeza que aquilo aliviou a vida daquela gente. Oxala fagam

... 200 anos, ja ca ndo estou, mas 120, se eu ca estiver! Foi realmente bonito. Uma senhora tocava
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piano, pessoas a cantar coisas desse tempo, rdbulas feitas por essa senhora e esse senhor, o casal,
um dueto, engracadissimo! E uma coisa que nés constatamos é que isto é ciclico, surge um grupo, o
grupo esta em atividade uns anos ... 0 nosso, acho que foi o grupo que mais anos consecutivos
esteve ...

E — Havia outros grupos ativos aqui em Torres?

LM — O operario morreu ha muitos, muitos anos! Embora tivesse continuado depois de eu sair, uns
aninhos, aquilo depois ... mesmo as instala¢des ... Deixaram de ter os grupos de teatro. Mas uma
coisa € certa, isto depois de estar no auge, tudo muito euférico e depois aquelas pessoas cansam-se
ou por variadissimas raz@es, desistem e aquilo péra. A historia diz-nos isso, pelo menos até aqui.
Depois 14 vem, 14 esta, ou através da Direcdo ou de algum elemento que tenha ainda dentro de si 0
bichinho, ressurge com outra gente! Mas tem sido assim, na histéria do Grémio tem sido assim. Por
exemplo, neste momento é com bastante pena que constatamos que aquilo esta resumido ao Fado
Vadio ¢ as Dangas. Tém o Teatro, eu agora ... que disparate! ainda fizemos, antes disso, a
Cinderela, um trabalho interessantissimo sé feito por nés, engracadissimo tudo com gente jovem e
agora que esta este senhor fez esta peca e depois tudo muito entusiasmado para fazer outra.
Comegaram a fazer outra, a meio dos ensaios da outra desistem pessoas, 0 homem la teve que
andar a repescar os que queriam mesmo ... isto é como tudo, ¢ como eu digo, ha muita gente que
acha aliciante ¢ o palco, mas até chegar ao palco as voltas e as canseiras e o trabalho que tém ...
muitos ficam pelo caminho. Mas isso ... sd0 muitos! Aqueles que ndo ttm mesmo o amor |4
dentro, ficam pelo caminho. Isso até no nosso percurso. Porque depois, aquilo dava trabalho a
ensaiar ¢ tudo “Ah eu ndo posso ir”, “Ah, afinal se calhar desisto ...”. Pronto. Porque noés, antes
deste senhor vir, fizemos duas tentativas de montar uma peca. Uma delas era o Gato e I& estd,
fizemos entdo, um anuncio no Jornal, apareceram pessoas, escolhemos personagens, ainda
ensaidmos, vinha uma professora Isabel, a senhora disponibilizou-se a vir a troco da cedéncia da
coletividade para outros fins dela, também para teatro. A senhora ainda veio uma série de vezes dar
umas orientacdes e no fim, depois chegava ca e estavam ... Alids, fizemos duas tentativas O
Fantasma e O Gato, ambas do Henrique Santana, que depois ficaram pelo caminho. Porque depois
desistia um, desistia outro e aquilo faz que anda, mas ndo anda. Depois acaba por desmotivar o0s
outros. Depois aquilo esteve um tempinho sem nada e foi entdo que veio a ideia ... sim senhor,
deve-se ao José Elias. O José Elias disse: “eu estou nesta casa ha x anos. Nao quero sair daqui sem
esta casa voltar a ter teatro”. Deve-se a ele!

E — E o presidente da associagio?

LM — Sim! Sim! Deve-se a ele. Foi a Camara dizer ta ta ta ta ta ta , eles ajudaram, colaboraram,
subsidiaram para o ensaiador e pronto! Tém o projeto deles. Penso que viu a peca deles. Nota-se a
diferenca, a distncia. Sem duvida nenhuma!

E — Vi em Mafra. Ndo vi aqui, porque ndo soube!
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LM — E como digo, metem um cartazinho ali & porta da Havaneza. As pessoas jé estdo cansadas de
olhar para cartazes. N&o lemos. E ou nfo é? A maioria das vezes, ndo lemos! Eu achei graca,
porque hoje passei pelo jardim e vi um cartaz que me despertou a atencdo. E a Anabela. E ent&o vi
gue é no Teatro-Cine, no dia 7, com a Banda dos Bombeiros a atuar. Se ndo fosse a figura dela. Ela
esta ... parece que até sai fora do programa e assim, em grandes letras — Anabela — eu, se calhar,
passava por ali e nem reparava. Mas assim, reparei! Quero ver e vou.

E — Para terminarmos, eu queria que me dissesse se ndo tem vontade de voltar.

LM — De voltar, tinha, mas tenho consciéncia ... pronto ... € como lhe digo, enquanto estiver neste
projeto é impensavel, porque ndo consigo... ndo consigo e neste momento, da-me muito jeito e
também faco o que gosto! Isso é verdade! Mas, muito francamente, se se proporcionasse eu acho
gue sim! Acho que sim! N&o a fazer o que fiz, com a multiplicidade de tarefas que eu tinha, porque
também ndo tenho a mesma salde nem capacidade j&, nem tenho ja conhecimentos, pronto!
Também tive 0 meu tempo e cada um de nés tem a sua linha, a sua traga ... temos sempre aquele
qué. Isso sem davida nenhuma. Tenho nocdo de que tive o meu tempo e que foi muito bonito e que
gostei e que acho que dei muito de mim a coletividade, mas que dei sem olhar aquilo que dava, sem
olhar, sem pensar, e é assim, eu hoje ainda digo que eu acho que sou das pessoas muito felizes
nesta vida, porque o nada ou quase nada que fizeram foi reconhecido. Eu as vezes penso que ha
tanta gente que nasce e morre sem uma palavrinha de apre¢o, que eu acho gue nos sabe tdo bem e
eu acho que tive honras que ndo mere¢o ou ndo merecia. E mesmo a nivel da Camara eu sou uma
senhora medalhada com grau prata! Eu quando penso nisso, penso que esta bem, que desde nova eu
me dediquei a coletividades. Desde crianga, desde 0s meus catorze anos, para além de fazer parte
do Operario, Sociedade Recreativa Operaria que também era a minha segunda casa, quando eu era
crianca.

E — O seu pai era operario?

LM — Nao! O meu pai era vendedor de lotaria, vendedor ambulante. Uma pessoa com uma
profissdo tdo simples e com uma viséo tdo grande! O meu pai era um grande homem! Criado num
asilo, sem pai sem mde, nem nome do pai teve! E foi um homem com uma alma muito grande e
com um conhecimento que ... 0 meu pai era ... eu as vezes, quando penso ... via as coisas com
uma profundidade e um avango ¢ via a vida e soube viver a vida dentro da sua dimensao ... ! Eu
acho que foi um grande homem. Tenho orgulho nele, e foi um vendedor ambulante...

E — Esse agradecimento que tem hoje, da sociedade por estar ligada ao teatro, se calhar, também o
deve muito aquilo que ele ...

LM — Aquilo que ele me deixou, como ensinamento, como perspectiva de vida, como nao ficar
naquele bocadinho ... E como Ihe digo, eu fui varias vezes ao Teatro Dona Maria, tive o gosto de ir
ao S. Luis, que depois fui la representar. Ao Maria Matos fomos variadissimas vezes, mas ao S.
Luis ...

E — O que é que representaram no S. Luis e no Maria Matos?
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LM — No S. Luis fomos representar ... no teatro amador fomos classificados nos dez primeiros.
Isso ai fomos representar o Todos eram meus filhos, foi a primeira. A peca mais dificil. Todos
disseram, foi uma ousadia ... ndés um grupo que tinha comegado, ir buscar um autor daqueles, que é
um autor complexo, pronto ¢ como representar Shakespeare, nem toda a gente consegue ... Nem
toda a gente consegue! Nunca nos metemos nessa, gragas a Deus que nunca nos deu essa loucura,
mas pronto. Era um dos autores, na altura, dados como completos, era um homem ... Tivemos
também uma vez de fazer uma pega do Bernardo Santareno, porque havia um elemento do nosso
grupo ... Ai como era a peca? Agora ndo me lembro!

E — O Judeu?

LM — Nao! uma peca dele que um dos nossos elementos tinha representado no Operario, mas ja
ndo do meu tempo. E gostava de rep6-la ali. E depois eu ndo sei se foi a Diregdo, porque havia ali
duas fagdezinhas que tiveram um bocadinho de medo...

E - Politica?

LM — Politica. Que ndo queriam enveredar. “Entdo deixemos isso!” Porque a pega tinha uma carga
politica e pronto, deixdmos isso. O Bernardo Santareno era um homem de esquerda, mas esquerda,
muito esquerda. E entretanto eu penso que foi um bocado por ai, que nés ndo a fizemos, mas
pronto. Ah! e entdo ao Maria Matos nunca fomos com o teatro classico. Fomos com a Revista.
Umas cinco vezes. Porque tinhamos uma ... a irma do José Nunes, porque o Maria Matos era teatro
municipal ¢ a irma... que era uma senhora casada, muito bem casada, era voluntdria numa
associacdo da Igreja de S. Jodo de Deus e que tinham um lar a quem doavam ... e entdo, quase
todos 0s anos conseguia um dia para nés levarmos o nosso espetaculo ao Maria Matos e a receita
era para essa finalidade. E entdo para nés, ir a0 Maria Matos, aquilo era casa cheia, sempre casa
cheia, porque ja se sabe ... E a nossa ida a Alemanha ... O Grupo teve momentos muito bonitos!

E — Esta relacdo que teve com o teatro alterou a forma como vé o teatro? Fez com que continuasse
a procurar outros espetéaculos de teatro, ou ficou na representacdo?

LM — N&o sou muito assidua. Tenho que me confessar. Vi algumas pecas no nosso Teatro-Cine,
ndo tantas como devia. Porque muitas vezes fiquei de babysitter, era ao fim de semana e ja nao
bastava os fins de semana que eu ndo podia, ndo é? A minha filha hoje esta separada, mas sempre
que eles queriam ir aqui ou acola, eu ficava com as meninas, outras vezes por comodidade, porque
também ¢ preciso. Mas vi algumas pecas, aqui. Vi a estreia ... uma foi com o Rui Mendes.

E — E fora, por exemplo. Vai a Lisboa ao Teatro?

LM — N&o vou. Nem a Revista. Fui ver a Rosa Tatuada que foi uma pega ... fui ver a Maria Callas
do La feria, através do Hugo. Porque tinhamos gosto em ir ver. Adorei. A Rosa tatuada ... ela quis
cantar, mas ela é uma grande artista que é a Rita Ribeiro. Como artista de teatro eu adorei esses
dois papéis que vi dela ... Ndo me lembro de ter ido ver mais nada. Aqui em Torres cheguei a ir ver
... sempre que vinham ca os do grupo das Caldas, da Rainha Santa. Fui ver varias vezes ao Castelo.

E o Bando, que vi uma vez no Grémio, uma pega que eles trouxeram que, confesso, sai de l& pior
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do que entrei. Baralhada com esse tipo de teatro ... ndo tenho conhecimentos para o perceber. Fui
ao Teatro-Cine uma vez ver uma pega que também me baralhou. Nao me lembro do nome ...
aquilo tinha uma encenagéo que durante toda a pega, tinha dois maquinos em cena e umas teias de
aranha, mas tudo o que se passou ndo consegui perceber. O teatro moderno, pronto. O pds 25 de
abril teve muito desse tipo de teatro. De facto teve. Teve muitos grupos novos e é aquele tipo de
teatro que eu ndo estou preparada para perceber, ndo tenho conhecimentos. E uma vez o Bando foi
ao Grémio e fiquei impressionada, que aquilo foi de uma agressividade que podia ter magoado a
quem apanhasse. Fui ver o Inés de Castro e o Principe de Orelhas de Burro. Aquilo era a histéria
da Inés de Castro com outra coisa qualquer que eu ndo percebi. Misturaram ali duas histérias, so
que ha uma cena em que o pao ¢é seco e depois € pintado que lhe da uma textura de ... Eu estive
com um daqueles pdes na mao e atiram aquilo para o publico, calhe onde calhar. Aquilo nédo
acertou em mim nem em ninguém ao pé de mim e penso que diretamente em ninguém. Mas atiram
aquilo com uma agressividade, que eu ndo sei, acho que aquilo ndo estd bem. N&o percebi! Mas
pronto, pontualmente, ¢ como digo, mas dizer que tenho o habito de ir .... Nao!

E — Quero entdo, para terminar, que fique gravada a sua identificacdo. Se puder dar-ma ...

LM - [identidade, data de nascimento e idade ocultados], nascida e criada em Torres.

E — A sua profisséo ...

LM — Profissdao ... hoje sou comerciante, o estabelecimento estd at¢ em meu nome. Ja fiz
variadissimas coisas. Fui empregada de escritdério, na rececdo, era mais rececionista, nao
propriamente na parte técnica de contas, mas na rece¢do. Quando representava no Grémio ja ndo
tinha essa profissdo. Eu sO tive essa profissdo até aos 25 anos. Depois fui doméstica. Sou
costureira. Sou tudo! Fago de fébrica da casa. Fiz o meu primeiro ciclo ja depois de adulta com o
Dr. Umbelino. Dai a minha gratiddo. Era uma pessoa que gostava de mim. Eu senti isso. Apesar de
ele ser uma pessoa com coisas que eu também ndo apreciava, uma delas era ele achar-se acima de
toda a sabedoria, de todos os outros. Era uma coisa que eu achava muito negativa nele. E outras
coisas, mas essa era a que mais me afligia, porque era de uma prepoténcia, nesse campo, quase
inadmissivel. Ele achava-se acima do saber de todos os outros e isso era péssimo! Mas foi uma
pessoa que me esclarecia em muitas coisas, se eu tinha davidas e lhe perguntava, ele esclarecia-me.
Se ele visse que eu precisava de alguma orientacdo também me dizia: “Oh L. ndo se diz assim, olha
faz-se assim”. E eu agradecia!

E — Quando fala do primeiro ciclo era...

LM — O primeiro e segundo ano. O preparatério! Que ainda foi na altura que fui fazer exame, e
passei com distingdo, em Lisboa, ao Liceu Dona Leonor, que engracado! E fiquei, ja adulta, em
casa desses tais primos onde se fizeram festas lindas, lindas!

E — Quero entéo agradecer-lhe muito...

LM — Valha-me Deus ... houve muita coisa, se calhar desnecessaria, mas olhe ....

E — E pergunto-lhe se quer acrescentar alguma coisa ao que ja disse?
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LM — O que eu quero acrescentar é que tal como eu disse h& bocadinho, sinto que sou uma pessoa
gue, se morrer hoje, morro com muita coisa bonita dentro de mim. Muitas emocgdes, muitos
momentos bonitos ¢ que parte desses momentos também foram dados por eu ter dado ... tanto de
mim! também colhi muita coisa bonita! Portanto, sinto-me muito compensada com a vida e
totalmente recompensada com aquilo que dei aos outros e tudo por causa do teatro! Mas em
gualquer campo da nossa vida, uns fazem voluntariado que é uma coisa que eu tanto louvo. Nunca
fiz, mas eu acho feliz quem se d4, dentro da sua possibilidade, um bocadinho aos outros. Eu, dentro
das minhas formas de dizer, de viver e de pisar o palco, penso que dou um bocadinho de mim. E
sinto que as pessoas reconhecem isso, porque, sem vaidade, muita gente diz que me gostou de
ouvir, que ... Olhe, tive uma vez uma cena de uma senhora ... aquilo sensibilizou-me tanto, num
espetaculo, ndo sei qual. Estreavamos sempre os espetaculos a sexta-feira e, no sadbado seguinte, a
senhora veio & minha loja trazer-me uma rosa e a disse-me: “Olhe, eu venho trazer-lhe esta rosa,
gue dentro da minha vida tdo amargurada, o bocadinho que me proporcionou e todos 0s outros,
valeu a pena”. E aquilo mexeu comigo! ... afinal o trabalho que nés fazemos ... valeu a pena!

E — Trabalho ligado ao Teatro?

LM — Sim, ligado ao Teatro. Foi por ai que tudo comegou. Alias, eu andava na escola priméria e a
minha primeira intervengéo no teatro, ensaiada, que eu penso que isso ja ndo ¢ do tempo ... era o
padre Paixdo que era o Paroco da cidade. Hoje sdo dois, mas nessa altura era s6 um. Era o Padre
Paixdo e o senhor tinha uma coisa doida pelo teatro. E entdo, fiz uma peca de Natal. Eu tinha ai os
meus nove, dez anos. Nunca me esqueci. Eu era a estrela. Nunca me esqueco, também ja morreu,
um rapaz que contracenava comigo, que trocava os 1t por 1l e dizia: “olha a estlela!”. O rapaz era
aviador, um grande aviador, como é que se diz ... piloto da for¢a aérea. Esse rapaz fez teatro
comigo, nunca me esquece, e a Teresinha Costa, que conhece, que era empregada num notario, que
ela hoje anda sempre acompanhada por uma senhora, que ja ndo estd a cem por cento, ja tem as
suas falhas, solteirona, nunca casou, era filha do Dr. Costa. O pai dela era professor e tinha varios
filhos e ela era empregada num notério. Ela é assim fininha e tem um nariz adunco. Essa pequena
fez de Nossa Senhora. (Risos) Portanto eu tinha os meus nove anos quando comecei. E é
engracado, j& me tinha esquecido disso! Depois, mais crescidinha, ai pelos meus doze anos, que eu
sempre fui matulona, fui entdo para o Operério e la fiz vérias pecas. Também iamos a varios sitios.
A Sintra, Mafra, ...

E — Nessa altura ia com o seu pai a Lisboa ...

LM — Era nessa altura, nessa altura! Entdo eu cheguei a ir ainda ndo eram os teatros classificados.
Eu lembro-me que vi, uma vez ,uma peca A Visita da Velha Senhora, vi As arvores morrem de pé.
Parece que estou a ver a Palmira Bastos, naquela cena final, ela com a bengala dela ... todas essas
figuras que eu as vezes ... a Mariana Rey Monteiro ... foram figuras que eu vi ao vivo no D.
Maria. Que eu as vezes penso assim: realmente eu fui muito feliz! Dentro das possibilidades do

meu pai ... Vou sé dizer a Dra. o primeiro poema que fiz na vida. Recordando um homem. Um ano
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depois da morte do meu pai. Isto ndo é poema, isto sdo extratos. Ai valha-me Deus! Agora ndo sou
capaz! Mas hei-de dizé-lo, quando vier ca. “Todos temos pai e mie, mas contigo aconteceu que
quem te deu o ser nem o seu nome te deu. O destino ... “ agora ndo vai 1a! Olhe um dia, Como ¢
que é possivel, como ¢é que é possivel. Nunca tinha escrito nada de nada. Um ano depois do meu
pai ter morrido deu-me aquela saudade enorme. Nés temos dias que passamos mal! e sentei-me
com a tabua de costura no colo, porque eu tinha ... a minha mae era costureira de calgas e tinha
daquelas tabuas, ainda tenho isso guardado, que tém aquela cinturinha para nés encaixarmos. Com
um papel & minha frente, isto saiu-me! ... uma coisa que eu agora ndo sou capaz de dizer! Esta no
meu livrinho ... ndo vale a pena! Mas eu hei de dizer a Dra., quando ca vier, s6 para ver. Aquilo
saiu-me assim, assim, a dizer aquilo e escrever e a chorar e quando cheguei ao fim, disse assim “Ai
eu escrevi uma coisa tdo bonita!” E a partir dai ... coisecas que eu escrevia a proposito de qualquer
coisa. Bem, agora ndo da para nada disso. As vezes ainda me sento e saem assim duas ou trés
guadrazinhas, mas realmente ...

E — Mas ja publicou um livro ...

LM — Néo tem o meu livrinho?

E — Tenho!

LM — Isso também foi uma maluquice minha, mas pronto, mas gragas a Deus que eu digo a0 meu
marido: “até a data, as minhas maluquices sdo aquelas maluquices possiveis de fazer, porque se eu
fosse daquelas pessoas ... ai ou ele estava enforcado ou estava eu. Va Dra. ja estd farta de me
ouvir.

E — Agradeco a sua disponibilidade ...

LM — Nada, Nada, Nada!
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Entrevista E
Realizada em 6 de Dezembro de 2011, na sede do Grémio Artistico Torreense, em Torres Vedras.

O objetivo da entrevista foi comunicado no inicio do didlogo. Solicitei ainda, a gravagdo da
entrevista e perguntei ao meu entrevistado se estava esclarecido sobre os meus propdsitos.
A resposta foi afirmativa.

Entrevistadora — Comeco por perguntar como, quando e por iniciativa de quem é que
surgiu este grupo de teatro?

JN — Como sabe, em 1891 isto era uma tristeza; era praticamente uma aldeia com muita gente, nao
havia nada, havia as tabernas e nada mais! E entdo, ha um grupo de pessoas que moravam em
Torres que, a convite do senhor Gongalves Guerra, conseguem juntar-se para formar uma
coletividade e entdo, a 15 de Fevereiro de 1891 foi aceite por aquelas pessoas que se juntaram na
Rua por tras do Agougue, ao lado da Camara. Fizeram ai uma reunido e foi aprovada a constitui¢éo
do Grémio Artistico Torreense, numa casa que era a habitacdo do senhor Gongalves Guerra.
Foram-se juntando mais pessoas até que se arranjou um barracdo na Rua Dr. Aleixo Ferreira para
se fazer a sede. Entdo, depois dumas obras conseguiu-se arranjar uma coletividade que era rés-do-
chdo, e primeiro andar. Mas estava muito sujeita a cheias durante o inverno, porque as instalagdes
eram na parte mais baixa da entéo vila, em frente ao Convento dos Agostinhos Descalcos, as quais
por serem muito baixas foram entdo, transferidas para o Convento da Graga. A coletividade
continuou a desenvolver-se, ndo podendo dar mais explicacdes sobre o seu desenvolvimento
devido aos arquivos terem sido destruidos por uma cheia, no entanto sabe-se que a coletividade era
composta por um saldo de festas, um belissimo palco, um bar, isto no rés do chdo e no primeiro
andar, varias salas para os servicos da coletividade. Naquele tempo, as festas de carnaval
constavam de bailes ao domingo e terca feira, e a segunda feira era sempre apresentada uma peca
de teatro com quatro atos e assim foi vivendo varios anos, com 0s seus altos e baixos, mas foi
sempre vivendo. Entretanto, a casa Hipdlito cresceu e precisavam do terreno e como a coletividade
era ... o prédio era propriedade do pai do genro do senhor Antonio Hipolito, a casa Hipdlito
comprou aquilo tudo com a intencdo de demolir. Mas claro, a coletividade so6 saiu de 14, depois de
estar aqui montada. A Casa Hipdlito fez este edificio. Deixou isto “no 0sso”, s6 rebocado por fora,
as paredes por dentro ndo estavam, as caves nao existiam. Existia s6 um hall pequenino onde era o
bar. Estava tudo entulhado, apesar do engenheiro quando veio a obra, exigir aqueles pilares todos.
Com metade daquilo ficava bem, mas ele queria dormir descansado e com muita gente aqui em
cima e como o terreno era muito hdmido, estava sempre alagado, tinha receio. E entdo fez aquilo
com mais pilares. Entdo, depois de isto estar aberto e de se fazer a festa, organizou-se um
programa, que era A hora é nossa, que era transmitido pela Radio Ribatejo de Santarém.

E — Quem € que organizava?
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JN — Os sdcios daqui. Havia ai uma pessoa que escrevia com muita facilidade, que era o senhor
Barata Dinis e um musico que era uma coisa superior, que era o senhor Pleno e como eles nao
gostavam que se indicasse o nome...

E — Eram pessoas daqui?

JN — Sim. Como eles ndo gostavam que se indicasse o nome diziam “E uma musica barata com
pleno agrado musical”. Ganhou-se muito dinheiro e acabou-se as obras. E 14 se foi vivendo, sempre
com as suas dificuldades.

E — Também eram sdcios, esses dois senhores?

JN — Eram. Eram. Porque aqui s6 podiam entrar sdcios. S6cios e respetivas familias. Porque la em
baixo, na Rua Dr. Aleixo Ferreira, aquilo era para as pessoas de situacdo média, empregados de
comércio, patrdes, porque, naquele tempo, as criadas ... naquele tempo havia muita criada, ndo
podiam dancar. lam |4 para tomar conta dos meninos e era nas duas Ultimas filas que elas se
podiam sentar. Havia essa distingao.

E — Tinham de tomar contas das criangas, como amas?

JN — Pois. Porque para a classe operaria havia outra coletividade que era a Sociedade Recreativa
Operaria, que era s6 dos operarios. Entretanto, aqui nesta coletividade, em 1904 zangaram-se uns
com 0s outros e houve um grupo que foi fundar a Tuna Comercial Torrense que foi dedicada ao
patronato. E havia portanto trés coletividades que separavam a assisténcia que havia em Torres
Vedras. Mas aqui dedicavam-se sempre mais ao teatro e as variedades e bailes.

E — Esta Associagdo era para a classe média?

JN — Para a classe média. Era 0 Grémio. Em tempos houve também ai um casino. Mas morreu
rapidamente. Durou poucos anos.

E — Entdo, s6 entravam aqui 0s associados?

JN — Os associados. Quem ndo fosse socio ndo podia entrar. O contrato que havia de arrendamento
com a Casa Hipolito dizia isso. N&do se podia fazer obras, ndo se podia fazer isto, ndo se poda fazer
aquilo... Ndo podia haver entradas pagas, ndo se podia dar cinema, porque ndo autorizavam obras,
para fazer uma galeria como tem ali aquele bocado, ali de topo. A Camara ndo autorizou, porque ...
0s senhores da Camara estavam feitos com a Casa Hipdlito. E ndo se podia dar cinema e entdo ndo
se fazia aquilo. Mas o alvara do cinema era do Grémio e foi comprado pelo senhor que tinha a
exploragdo do Teatro-Cine. Mas sdo outros assuntos. Depois veio 0 25 de Abril e isto ficou
entregue aos camaradas.

E — Antes do 25 de Abril, qual era a regularidade... tem ideia de quando ¢é que se fazia teatro, aqui?
JN — Fazia-se uma vez por més. Bailes, havia teatros.

E — Os teatros eram montados por quem?

JN — Por exemplo aparecia uma pessoa aqui em Torres, uma pessoa que estava mais ou menos
ligada ao teatro: que foi ator, amador ou qualquer coisa e apanhava-se essa pessoa, com mais uns

conhecimentos e pessoas que viviam ca em Torres como 0 Quim, um senhor que era ourives ...

XLVIII



E — Eram todos amadores?

JN — Todos amadores. As vezes recrutavam profissionais, mas la em baixo, aqui ndo. Para vir,
umas vezes atuar, outras vezes... pegas que eram conhecidas, que esses atores conheciam. E
vinham para ajudar. Era fraca a assisténcia. Depois em 1974 isto ficou entregue aos camaradas € 0
que eles pretendiam era que 0s s6cios que ndo eram da cor, se fossem embora gque era para ser a
sede deles. Mas em 1978 reuniu-se outra rapaziada, toda que era socia aqui do Grémio e acabou
com isso. Foi quando a gente veio para ca. Encontrdmos isto num estado lastimoso. Ja Ihe mostrei
as fotografias, ndo mostrei?

E — As instalacdes?

JN — Estas instalacdes! Tudo cheio de lixo, s6 propaganda politica, dividas. Tudo sujo. Esta escada
gue sobe para o 1° andar tinha milhares de pregos nos degraus, para segurar a espécie de alcatifa
que tinha. E depois a gente tomou conta disso e fechdmos a coletividade e fomos pedir crédito para
fazer obras. Toda a gente disse “enquanto vocés 14 estiverem, vdo pagando; quando sairem tém de
me pagar. Se for assim, vocés levam o que quiserem.” Felizmente isso aconteceu. Naquele tempo
foram quase quinhentos contos que a gente ficou a dever. Era muito dinheiro! Mas tudo se pagou.
E entdo comegdmos por dar bailes de 15 em 15 dias. E comegamos a fugir ao contrato da Casa
Hipdlito. Aqui a porta cobrava-se um bilhetezinho. “Nao ¢é socio? Tem de pagar!” O apuro daqui e
0 apuro l& de baixo do bar pagava o Conjunto [musical] e amortizava a conta.

E — Qual era a atividade desta associa¢do?

JN — Era s6 nessas festas e a noite estava aberta para 0s s6cios jogarem umas cartas, beberem uns
cafés, jogar as damas .... Era isso que se fazia!

E — E foi assim até quando?

JN — Foi assim até 1978. Depois das obras comegou-se a incutir outro espirito e entdo fomos para
o0s bailes de 15 em 15 dias. E fomos procurar criar um grupo de teatro. Chamou-se diversas pessoas
que a gente conhecia, ndo ¢! “Tu tens habilidade, tu vai, tu fazes assim, tu fazes assado, vai 14, vai
la, experimentas...”

E — Estavam ligadas ao teatro, essas pessoas? Ja tinham representado?

JN — J& tinham representado noutros tempos, e outros representavam nessa coletividade da
Sociedade Recreativa Operéria, dedicavam-se também ao teatro, mas a coisas mais pequenas. E
entdo formou-se um grupo de teatro. E formou-se esse grupo de teatro e foi apresentada a peca
Todos eram meus filhos, Alguém ter& de morrer e O tio rico. A doutora por acaso ndo conhece a
Margarida? Aquela que canta o fado!

E — N&o estou a ver quem é.

JN — Pois. Nunca tinha pisado um palco e achou graca aquele papel duma rapariga que era la de
cima do norte, muita atrasada, e ia conviver com o velho. Fez um papel bastante engracado.

E — Esta a falar do papel que ela desempenhou?

JN — Que ela desempenhou na peca O Tio Rico.
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E — A peca era de quem?

JN — Oh, isso agora! Naquele livrinho deve |4 estar. E depois comegaram a... A LM teve grande
influéncia.

E - Ela tinha vindo de que grupo?

JN — Do Operario. Tinha 9 anos, quando representou |4 um papelinho e a gente trouxe-a para ai e
demos-lhe carta-branca. “Oh L, vamos fazer isto assim, assim” e ela trouxe as pessoas e fez-se e
vieram os mitdos e as miudas e os solteiros ¢ os casados. Mas depois “ja ndo se quer assim, ja nao
se quer assado” e a coisa morreu ao fim de 25 anos. Agora temos tentado com o teatro. Ainda ndo
ha aquela fartura de voluntarios que se queiram dedicar aquilo.

E — Portanto foram 25 anos de trabalho no teatro?

JN — Tudo aquilo que a doutora levou as fotocOpias. Foi um trabalho custoso. Muito custoso.
Porque era todos os dias, todos os dias, todos os dias aqui! Houve aqui um espetaculo que era
Melodias de Sempre, em que fizemos 32 espetaculos nas aldeias. E entdo iamos ao sabado
representar, depois na segunda-feira iamos levantar, depois levavamos para outra terra a seguir,
depois montava-se noutro dia, depois noutro dia ia-se la acabar de montar. Na outra semana iamos
para outra terra e eram semanas pegadas umas as outras. Tudo a trabalhar naquilo! E entdo
apareciam casas que ndo tinham condic¢fes nenhumas. Eram uns barracdes! E entdo tinhamos que
levar tudo. Até o proprio palco! Tinhamos um gradeamento em ferro. Com uns rodizios para a
cortina da frente. L& para trés, 14 se segurava aquilo as paredes, com pregos. Fomos uma vez ao
Cadaval, nem um prego se podia pregar na parede! Aquilo era cimento armado! Foi uma aflicdo
para conseguir pregar aquilo. Mas 14 se fez. Chegdmos a uma terra que é chamada a Pedra. Ali ao
pé da Mogafaneira ... entdo, sim senhor, onde é que esta a luz? A luz ... era uma luz ... de obras
gue os servigos ligavam! Uma lampadazinha: “Entdo isto ndo da para nada!”. Mas como tinhamos
um eletricista muito jeitoso, diz ele: “a gente monta isto ¢ depois trata-se da luz e pronto, j& se pode
realizar o espetaculo!” ... “ja da luz, pronto” (Risos).

E — Nessa altura continuou a vigorar que as pessoas tinham que ser socias?

JN — Pois era, era, era.

E — Sé os socios € que faziam teatro?

JN — Pois. Mais tarde é que comegou-se a generalizar. A quota era pequena, as despesas eram
muitas, porque pdr uma revista em cena custava muito dinheiro. Guarda-roupa e aquela coisa toda
e entdo 0s socios pagavam por exemplo 3 euros e 0s ndo sOcios 5 euros, ou uma coisa assim
parecida.

E — Quem podia assistir, agora ja podia ser qualquer pessoa.

JN — Agora ja se facilitava e ja se pode, porque isto agora é nosso, ndo é? E havia as obras para
pagar!

E — Mas o grupo de teatro, o elenco, as pessoas que trabalhavam eram todas socias?



JN — Era tudo s6cio. Era. Ainda hoje, para fazer ginastica as pessoas pagam ao professor, mas tém
de ser socias.

E — Continuou a ser uma associagéo...

JN — Tem sido sempre. Depois conseguiu-se em 1984, estava o Cavaco Silva no poder, conseguiu-
se a “utilidade publica”.

E — Estatuto de Utilidade Publica, ndo é?

JN — Pois, as voltas que a gente deu! Sem ligar a politica! A politica que a gente fez foi esperar que
o senhor. Presidente viesse a Torres inaugurar a APECI e dizer “Senhor doutor, isto assim, assim.
Jalatém tudo ...”

E — Esté a falar de quem?

JN — Do doutor Cavaco Silva! Era primeiro-ministro! E o “papel” veio. Depois o que custou um
bocado foi a legalizagdo da Associa¢do na Conservatéria do Registo Comercial.

E — E recebiam comparticipacdes da Camara?

JN — Da Camara, do Governo Civil.

E - E quando é que comecaram a ter essa comparticipacdo?

JN — Desde que a gente comecou a trabalhar nas revistas.

E — Essa comparticipacdo estava ligada ao teatro?

JN — N&o. A coletividade. A gente avangava com a palavra teatro, mas era para consumo da casa.

E — Geriam como entendiam? N&o tinham que prestar contas?

JN — Néo, ndo, ndo! Era como com o Governo Civil. Veio aqui uma vez a Governadora Civil, a
doutora Maria Lisboa, ver um espetaculo. Ela veio, assistiu ao espetadculo, muito agradecida,
gostou, era teatro de revista e “Oh senhor Nunes, mas as cadeiras ... estou tdo aflita...!” “Pois
senhora doutora era isso que a gente precisava!”. Ela virou-se para o delegado que era do PSD
“Olhe, arranjam-se mil contos para comprar cadeiras?”, “Isso é pouco, senhora doutora, tem que
ser mil e quinhentos; sdo tantas cadeiras!” “Entdo vém mil e quinhentos contos”. E a gente
comprou as cadeiras! As mesas 14 de baixo, que a senhora doutora conhece, ... a gente tinha algum
dinheiro e depois pensou-se em comprar as mesas, fomos saber orcamentos e la vieram as cadeiras!
E — As obras, de que falou ha bocado, de reestruturacdo deste espaco, tiveram em conta a atividade
teatral?

JN — Pois, a finalidade era essa. Pois a gente tinha um palco, mas era quatro vezes menos do que
aquilo que 14 esta! Quando se fazia qualquer coisa, aquilo era um problema com 0 espago que
havia! Os camarins eram |4 em baixo. Uma escada estreitinha para subir e descer. As pequenas, as
vezes, com aqueles vestidos com aqueles arames a roda, ficava tudo embrulhado. Ca em cima era
preciso ajeitar aquilo. Aquilo era uma coisa rapida, nunca parava e era um problema! E entdo
apareceu ai um senhor que era arquiteto, o senhor Biencard que era o diretor do GAT (Gabinete de
Apoio Técnico), ali por cima do Convento da Graga. “Oh senhor arquitecto, isto assim, assim ...”.

“Deixe estar que eu arranjo uma coisa, eu arranjo o boneco”. E ele fez uma coisa superior. “Oh
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senhor arquiteto, a gente ndo pode fazer isto! A gente s6 queria fazer assim ...” E aquilo esteve
parado! Depois a gente compra a coletividade e era preciso o dinheiro para pagar.

E — Quando é que compraram? Em que ano?

JN — Foi no ano em gue fez 110 anos. Foi em 2001. Compramos a Casa Hipdlito que foi a faléncia.
Foi a faléncia e isto foi tudo penhorado. Muita gente apareceu aqui para comprar isto para
construgdo. As pessoas vinham e a gente, ja por malandrice ... “Sim senhor, isto ¢ assim, isto ¢
assado...”, Mas olhe, ha esta escritura!” “Ah, isto ndo interessa. Com vocés ca dentro ... ah isto,
assim ndo interessa! “ E ninguém, pegou nisto, ndo ¢!

E — As pessoas da Casa Hipdlito pertenceram, alguma vez, a Direcdo da associacdo?

JN — Ha& muitos anos! Isso ainda foi 14 em baixo. Na outra casa. Aqui ndo! Neste edificio ndo!

E — Mesmo enquanto foi pertenga da Casa Hipdlito a Associacao tinha independéncia?

JN — Vinham ca, pagavam quotas, mas ...

E — Nao interferiam.

JN — Nd&o. Isto aqui era para a gente modesta. Os bons eram para a Tuna. Depois compramos isto,
oferecemos & comisséo de liquidagdo dez mil contos. “Ah isso é pouco, ndo ¢ nada.”, “A gente ndo
pode dar mais, a gente s6 tem dois mil e quinhentos.” E o contrato fez-se assim: “A gente da ja os
dois mil e quinhentos e o restante a gente paga no dia em que fizer anos.” No dia que fizermos
anos, faz-se uma festa, faz-se a escritura e pagamos. E o homem 14 falou com a entidade patronal e
aceitou. Os dois mil e quinhentos a gente tinha, mas depois era preciso arranjar os outros...

E — Sete mil e quinhentos.

JN — A gente vai ter com a Camara, para ver se a Camara podia dar qualquer coisa, uma ajuda.
[suprimida parte com pormenores sobre influéncias para obtencéo de verbas]

E — Nesses considerandos estava incluida a atividade teatral?

JN — Ah pois! Era o nosso forte! Diz ele: “Faca assim que isso assim tem resultados!”. Eu fiz
assim, fui 14 entregar [suprimida parte para ocultacéo de identidade e pormenores relacionados com
a obtencgdo de verbas]

E — Qual era a funcdo do senhor José, nessa altura?

JN — Eu era [ocultado cargo].

E — Também pertencia ao elenco do grupo de teatro?

JN — N&o. Eu trabalhei muito no teatro foi a puxar as cordas. Que também era preciso! E que o
espetaculo ndo podia comecar sem eu |4 estar! Eu estava aqui a vender bilhetes, enquanto eles l&
preparavam aquilo tudo. Depois, quando estava na hora, la ia eu em mangas de camisa. L& para
cima para ao pé das telhas que aquilo tinha um vardo de madeira, uns tubos onde estavam presos 0s
cenarios.

E — Com roldanas?
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JN — Com uns carrinhos de madeira. N&o tinha roldanas, ndo. Mas o pau em vez de estar direito,
estava todo arqueado; as vezes diziamos: “Se esta porcaria se desencava dali a gente fica la
agarrado, aqui ao teto.” Felizmente nunca aconteceu!

E ficou paga entdo, a divida e as obras feitas?

E - E que obras foram essas?

JN — Foi o seguinte. Aquilo tinha um quintal atras. Ocupamos o quintal todo. Fizemos o desaterro,
a altura da cave e fizemos os balneérios. E os camarins por baixo. Depois em cima fizemos o palco.
Quando fomos fazer o palco, para segurar o teto, tivemos que ir abaixo da cave fazer dois pilares de
cimento armado para segurar aquilo tudo por ai acima. Mas ndo se ocupou a placa toda para ndo se
tapar o sol ao vizinho, para o vizinho ndo ter motivo para reclamar. Deixou-se ali um espaco.
Quando se fazia uma sardinhada ou qualquer coisa, fazia-se ali. Depois a teia, uma teia de madeira.
La esta, os homens do Teatro Maria Matos: “Vocés compram tantas vigas de ferro em U, depois
tantos centimetros, uns tacos de madeira, fazem assim, fazem assado ...”. E foi tudo feito! E tem
agora carrinhos gue a gente da a manivela e aquilo sobe ou desce. J& ndo é a forca de pulso.

E — Quem eram essas pessoas do Teatro Maria Matos?

JN — Eram os operarios de 1a. Oh senhora doutora, a gente foi & uma dez vezes ao Teatro Maria
Matos.

E — Representar?

JN — Sim, representar! O Teatro era da Camara.

E — Lembra-se das pecas que representaram?

JN — Eram as revistas que a gente aqui fazia. Casa cheia. Aquilo era a favor da Igreja de S. Jodo de
Deus.

E — Néo recebiam?

JN — A gente ndo. Porque a minha irma morava em Lisboa e era muito |4 da igreja. Morava ali ao
pé de Alvalade, no Areeiro. E ela veio ca a minha casa, viu a revista e ... “Olha 14, ndo arranjas
isso para ir 1a fazer uma festa ao teatro Maria Matos, a favor da Igreja?”. “Arranjo.” E arranjou-se!
Falei com a rapaziada e a gente la foi. Quem |4 estava era o padre Teodoro, um senhor que chegou
a falar na televisdo ...

E — Quem € que pagava a deslocacao?

JN — Era a Camara!

E — A Cémara de Torres?

JN — A Cémara de Torres dava a camioneta e a gente ia e vinha na camioneta.

E — Era uma espécie de divulgacao do vosso trabalho?

JN — De divulgacédo, sim. Torres Vedras ficava bem representada em Lisboa. E depois ali, em
Alvalade, no Areeiro morava ali muita gente de bem. la muita gente!

E — Enchiam a casa!

LIII



JN — Enchiam a casa. Sempre cheia! E entdo, Torres Vedras ficava bem representada. Entéo a
gente pedia a Camara uma camioneta de carga para levar aquela trapalhada toda e depois a de
passageiros para levar os artistas.

E — Fizeram entdo, quantas representacdes, 1a?

JN — Muitas! Oito ou dez. Fomos 14 uma primeira vez, eles comecaram a dar umas dicas e tal.
famos logo de manhd, levavamos uns bolinhos secos, daqueles de ferradura, bons, ai de fabrico
particular, umas ginginhas, e ... a gente apanhou-0s todos. (Risos) “Vocés este ano quando forem
os fados vao aos fados 14 a Torres!” E 1a vieram aos fados. “Quanto ¢ que é?” “Nada, vocés comem
e bebem e ndo pagam nada.” Porque a gente apanhou muita coisa pela bondade deles...

E — Do ponto de vista técnico?

JN — Da maneira de trabalhar, de arranjar aquilo, porque a gente tinha que ter ali um senhor a tocar
orgdo, que era o senhor Peixoto, um outro a tocar bateria ... para acompanhar as variedades ¢ a
gente queixou-se disso ... e depois, assim com a aparelhagem ... entdo gravava-se a musica e
cantavam em cima da musica.

E — E foram esses técnicos do Maria Matos gue vos ensinaram isso tudo?

JN — Pois, essas técnicas todas! Porque ha espetaculos em que o artista ndo canta. Finge que canta.
Porque se fosse a cantar trés e quatro vezes dava cabo da garganta. E assim ... Estava tudo
gravado. A L passou a ter outra vida. Mais dificuldade para se poder disponibilizar para isto,
porque isto dava muito trabalho! Aos sébados e domingos vinham para ai as senhoras. Uma
cortava, outras coziam, outras passajavam. N&o se comprava guarda-roupa, comprava-se S0 0
tecido ...

E — Ndo pagavam a uma costureira?

JN — Nao. Nao se pagava nada a ninguém. S0 se fosse assim uma coisa muito especial é que se
tinha que pagar.

E — E quem é que ensaiava?

JN — Era a L. Perguntava-se: ” tu achas assim, achas assado...”, trocavam impressdes entre eles,
mas a chefa era a Leonor.

E — Quantas pessoas tinha o elenco do grupo de teatro, nessa altura?

JN — Do teatro de revista? ... Era capaz de ter vinte e tal, trinta pessoas!

E — Fora os técnicos?

JN — Pois... um no som, dois nas luzes, eu a puxar aquilo, eu e mais dois, éramos trés. Pois porque
cada nimero tinha um cenario! A senhora conhece o José Pedro Sobreiro?

E — Conheco.

JN — A gente pediu-lhe para ele fazer um cenério, quando foi dos cem anos. O pai dele era um
artista fora de série. Artista de teatro!

E — Chegou a representar aqui?

JN — Ele?! Foi, foi!
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E — No tempo da dona L?

JN — Antes! O Assis Sobreiro, um senhor que tinha uma agéncia funeraria ... o tio do José
Sobreiro que tinha uma agéncia funeraria no largo do grilo, esse era outro artista!!!

E — Tinham vindo do teatro?

JN — Nao, ndo. Era tudo daqui. Naquele tempo ndo havia televisdo. Ndo havia nada. As pessoas
iam para a cama ou ouviam musica. Ndo havia mais nada!

E — E entdo pediram o cenério?

JN — Ah! Ao Sobreiro, mas: “E pa ¢ uma chatice fazer isso... Também, olha, é uma recordagio do
meu pai.”. Diz ele: “Ponham 14 o pano, pintem aquilo tudo de azul e deixem la estar aquilo.” A
gente pintou aquilo de azul e ele veio c4, comecou a olhar para aquilo e trouxe uma lata de tinta de
cada cor: amarelo, azul ... as cores principais. Comegou a olhar para aquilo e ...”Eh pa o que é que
vocés querem?” “E para fazer isto assim, assim... e tal.”. “Esta bem.” Tirou o pincel, comecou a
pintar. Veio ¢a no outro dia ... mais um bocadito! Fez a cidade toda: a Porta da Varzea, Castelo,
Largo de Santo Antoénio ... Ficou toda representada! Foi uma festa em que no final eram todas as
coletividades de Torres: eram os Bombeiros, era o Operéario, era o Castelo, era a Banda dos
Bombeiros Voluntarios, o Sporting Clube de Torres, a Fisica. Todas estavam representadas com
trés pessoas. Equipados, todos vestidos. A Tuna, todos com gravatinhas, todos bonitos! ... Entdo
ele representou toda a cidade ... mas nesse espetaculo o doutor José Augusto Carvalho disse: “Oh
JN, eu vou, mas s6 14 posso estar até ao intervalo, tenho uma ceia na Pedra.”. “Oh doutor, esta
certo, 0 que € preciso é que aparega, mais a esposa.”, “Nao, ndo, a gente vai!”. Ele gostava muito.
Tudo o que havia aqui ele assistia. Com mais ou menos tempo, isso dependia |4 da vida dele. Tanto
gue ele avisou-me disso. E ele chegou aqui e comegou a ver e ... “Oh Doutor, ndo pode ir embora,
agora!”. “Eh pa, mas tenho que ir.”, “N&o pode, tenha paciéncia! Tem aqui o telefone ... tenho uma
surpresa para o senhor ver!”. “Mas ndo pode ficar para outro dia?”, “Nao pode, tem de ser!” Ele
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telefona, pediu desculpa, “ ... surgiu um problema, e tal ...” e quando lhe aparece o cenario ...
Digo assim: “Oh senhor doutor, era isto que eu queria que o senhor visse!”. Que maravilha! Aquele
Chafariz dos Canos estava uma maravilha. A Igreja de S. Pedro tinha um pér do sol, uma coisa
maravilhosa!

E — Tiveram entdo, nesse momento, um artista plastico a colaborar convosco?

JN - Foi.

E — Gratuitamente?

JN — Foi. S6 assim. A gente s6 sabe pedir!

E — E nessa altura, depois das vossas obras, continuavam a receber comparticipa¢do da Camara?
JN — Pois. Foi até esta crise! Recebemos até ai ha dois, trés anos. Até 2007, 2008 ...

E — E isso prejudicou a atividade do teatro?

JN — Né&o, mas retraiu. Retraiu um bocadinho.

E — Passaram a representar menos?
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JN — Agora, quando a gente se virou novamente para o teatro, a gente falou na Camara, explicou
... “A gente vai arranjar aqui um subsidio ...”

E — Recuemos sé um bocadinho. A dona LM sai em que altura?

JN — Sai antes, ora ela entrou no teatro sério, no Todos eram meus filhos, entrou no Tio Rico,
entrou nas 3 pecas, entrou no Alguém ha-de morrer...E depois no teatro de revista!

E - E quando é que ela deixa a atividade aqui no Grémio?

JN — Pois, ela deixou talvez ai ha uns quatro anos. Pois ela coitada, coisas da vida! A vida dela
complicou-se. Tomara agora ela ter tempo! Porque ela agora dedica-se a cantar o fado, porque
recebe algum.

E - E portanto, depois da saida da dona L é que comecaram a fazer o teatro sério novamente?

JN — Foi. Entretanto ela ndo podia e o presidente (da coletividade) gostava de fazer o teatro sério
novamente. “Estd bem, estd bem... faz-se!” E fui eu que por intermédio do meu filho é que
descobrimos aquele senhor que mora ali ao pé do Vilar. E ento eu fui 14 falar com ele...

E — Que senhor é esse?

JN — O senhor Rui de Matos que era profissional. Esta reformado e tem ali uma quinta e mora ali.
Foi-se 14 falar com ele. O senhor explicou-se e “sim, senhor... mas olhe que eu trabalho assim:
escolho a pega, arranjo os amadores, faco o boneco, o cenério, depois o0 guarda-roupa € isto assim
...7, “Sim senhor!”

E — Mas como amador?

JN — Ele, como ensaiador.

E — Como ensaiador, mas recebe?

JN — Pois recebe!

E — Entdo, neste momento o Grupo tem um ensaiador pago e as outras pessoas sdo todas amadoras?
JN — E tudo amador!

E — Portanto, esse senhor entrou como ensaiador e a Camara comparticipa?

JN — N&o, a Camara passou a dar um subsidio para o teatro. Para a coletividade e a gente depois
tem que o gerir. Tem que se pagar a ele e arrepiar qualquer coisa. Tem que se fazer o jogo, ndo é!

E — No vosso contrato com a Camara esta especificado que aquele subsidio é para o teatro?

JN — E. Esta! Para se fazer deslocac@es ao concelho.

E — Para divulgar...

JN — Para divulgar o teatro. Porque a gente quando saia, era ... as primeiras revistas, também era
para divulgar. Por isso é que a gente saiu tanta vez! E depois aquilo arrefeceu um bocadinho,
porque a gente ndo podia. Cada qual tinha a sua vida!

E - E foram até onde, em termos de divulgacdo? Onde é que representaram? S6 no Concelho?

JN — Em Lisboa, no Teatro Maria Matos, fomos a Alemanha, fomos ...

E — Em representacéo da cidade?
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JN — Com a revista Zé Portugal. Fomos a Caldas da Rainha, as Carreiras, Cadaval, Alcagovas,
Marrazes, Mafra, Sobral de Monte Agraco, Albufeira, Elvas, Merceana, Malveira, Monforte,
Ericeira, Arronches ... e bem assim todo o concelho de Torres Vedras.

E — Como é que distribuem os papéis e as tarefas de cada um no teatro?

JN — No teatro de revista?

E — Desde sempre.

JN — Pois isso é um estudo do senhor Rui de Matos, o ensaiador.

E — Agora. E noutros tempos?

JN — Pois, agora. E no outro tempo era a mesma coisa! E o responsavel pelo grupo: antes era a LM;
agora, o senhor Rui de Matos que tem mais conhecimentos! Tudo. Experimentava. “Canta 1a
aquilo, faz isto ....”. Experimentava: se tem jeito, se ndo tem jeito ...

E — E como € que selecionavam as pessoas que queriam entrar no grupo?

JN — Se queriam entrar no grupo, entravam para sécios e depois a L tratava do resto.

E — Podiam ser aceites ou ndo?

JN — Podiam ser aceites ou ndo! Quer dizer, se ndo tinham habilidade, se ndo tinham voz para
cantar...

E — Era feito um casting?

JN — Pois, pois! Pela responsavel que era a dona L. Depois tinha a Margarida que colaborava, a
Meninha Menezes — coitada, esta doente — é que escolhiam... “Se cantasses isto, cantavas melhor e
tal ....”

E — E eram precisas que condigBes para entrarem para 0 grupo de teatro? Podia ser qualquer
pessoa?

JN — Qualquer pessoa podia entrar, desde que fosse pessoa decente, claro. La, o outro “gado vadio”
n&o!

E - Pois, desde que fosse uma pessoa decente, ndo interessava se era empregada do comércio ou
nao?

JN — Néo, ndo! A gente ndo fazia essa diferenca, néo.

E — Entrava quem gostasse?

JN — Quem gostasse, quem quisesse colaborar. A gente chegou a ter ai um grupo no teatro de
revista ... umas 14, 15 miadas, raparigas de 13, 14 anos. Era dai que depois iam subindo. Mas
depois comegavam a namorar. O namorado: ” Ah, mostra as pernas, fazer assim, fazer assado ...”
E — Desistiam?

JN — Comecavam a desistir. A senhora conhece o senhor Patrocinio, Antonio Patrocinio? Que tem
um Gabinete de Contabilidade. Ele é muito de igreja.

E — N&o estou a ver quem seja.

JN — Tem umas trés ou quatro filhas e uma andava ai. E um dia fez-se uma cena de bonecos

animados. O artista cantava e ela fazia aquele boneco, ¢ gostava, mas depois comegou a namorar. ..

LVII



(Risos) A irmd casou e pronto! As netas do Francisco Seco que hoje d&o ai ginastica, também
atuavam ... E a elaboragdo do programa era: “Vamos fazer assim, vamos fazer assado. Tu tens jeito
para isto, esta vai para aqui ...”, 14 escolhiam. A gente dava-lhes roda livre para ela resolver
qualguer assunto, sobre o teatro. Depois dela resolver como € que era, € que depois se ia ver o que
é que era preciso arranjar.

E — A Diregdo colaborava?

JN — Sim. Ela s6 tratava do programa. Depois, quando aquilo estava mais ou menos elaborado,
apresentava e depois a gente decidia e colaborava com a massa para se ir comprando as coisas. Os
cendrios era a gente que fazia! Carpinteiros ... era cada martelada nos dedos! (Risos) Mas fazia-se.
E — E agora também ¢ assim ... com o ensaiador?

JN — Nao. Nao. O ensaiador diz: “Eu quero isto, quero assim, quero assado”. Ha uma costureira,
que é uma costureira dele, que é la de ao pé do Vilar. Uma senhora. VVao ali a um estabelecimento
que ¢ o Planeta dos Tecidos ... A gente também la tem crédito, felizmente. Vo 14, escolhem o que
¢ preciso...

E — Séo os dois profissionais que tém agora?

IJN-E,E.

E — A costureira também é profissional?

IJN-E.Ea profissdo dela! Sim, tira as medidas, corta, faz, depois vem cé provar....

E - E os cenérios agora sdo feitos por quem?

JN — Por nés, a mesma. Aqui pela coletividade ... Pela equipa. E o que eu digo ... os carpinteiros
... Por vezes € na cabeca ... ndo do prego, mas dos dedos. (Risos).

E — E tém algum mecenas?

JIN — As vezes aparece, mas é assim esporadico. Esta a ver: a Farmacia Santa Cruz, a Farmacia
Perdigdo, entravam.

E — Colaboram, e tém alguma intervengdo naquilo que vai ser feito?

JN — Ndo. Né&o!

E — Os senhores tém autonomia?

JN — A coletividade tem autonomia para ... O grupo de teatro tem autonomia para ... Fizemos aqui
um espetaculo em que ndo cobrdmos dinheiro a ninguém. A gente tem ali uma jarra em vidro,
grande. Encostei-a na sala e encheu-se de dinheiro!

E — Normalmente o bilhete é quanto?

JN — Ultimamente tem sido cinco euros. Houve um espetaculo que fizemos com entrada livre,
esgotou e quando foi a saida colocAmos uma jarra em vidro, bastante grande, e toda a gente
colocou dinheiro na referida jarra.Houve um senhor que olhou para mim, mete a mao na jarra e
deixa uma nota de cem euros.

E — Era um empresério?

JN — Era, era! Ja morreu e a gente ainda ca esta. De vez em quando aparece assim um ...
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E — Portanto o grupo de teatro neste momento utiliza um espaco préprio?

JN - E. E aqui.

E — O grupo mantém-se economicamente assim, com as comparticipacdes que a Camara da?

JN — Pois, a Camara agora ndo pode dar nada. E entdo arranjou placards, aqueles outdoors, para
publicidade e agora teremos de ter arte para negociar aguele espacocom quem queira fazer
publicidade.

E — Entdo o que conseguirem obter daquela publicidade nos outdoors é que vai financiar o grupo
de teatro.

JN — Sim, sim!

E — Qual é a relacdo do encenador com a comunidade torrense?

JN — E restrita. E s6 aqui ao Grémio. Ele vem, se janta c4 em Torres, vem aqui e depois vai para
casa. A Unica relagdo que ele tem aqui com Torres € vir aqui ensaiar, a sua Unica atividade é aqui,
com o grupo de teatro. Se houver alguma coisa extra sem ser do ramo dele, a gente convida-o e ele
vem.

E — Néo vivia aqui, ndo tem lacos familiares, aqui?

JN — Néo. Ndo. Ninguém o conhecia aqui.

E — Em relacgdo aos elementos do grupo de teatro. O grupo é estavel?

JN — Tem sido estavel. Nesta segunda fase, ndo é!

E — Depois da dona L sair?

JN — Saiu e o espetadculo musicado ficou-se. Agora, com este novo arranque do teatro, a D é que
esta a frente.

E — Como é que surgiu, novamente, a ideia do teatro, depois de ele ter quase morrido?

JN — O contacto entre o ensaiador e o grupo de teatro é a D. A D conversa com ele...

E — Mas como é que a D entrou?

JN — A D ... a gente fez um anunciozinho que ia haver espectaculos e tal tal tal tal ... e a D
inscreveu-se para vir representar. E veio e ele gostou dela e ficou.

E — A D é posterior a entrada do encenador? Quando a Dona LM deixou ...

JN — A D ndo estava ca! O teatro morreu, praticamente. Ndo havia elementos para seguir com
aquilo.

E — E como € que surge o ensaiador?

JN — O ensaiador surge, porque o presidente, o senhor José Elias...

E — O presidente da associagdo?

JN — Sim. O José Elias ¢ que se lembrou: “Eh p4, se a gente seguisse com o teatro, eu gostava,
porque 0 meu tio-avo e nao sei qué ...” e a gente também gostava e como era dificil pegar na L
devido a situacéo dela, pusemos o anincio no Badaladas e apareceu a D.

E — Mas ja depois de terem arranjado o ensaiador?
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JN — N&o, antes. A gente fez 0 antincio e depois vamos entdo arranjar um ensaiador. Foi entdo que
um colega do meu filho falou nisso: “Eh pa, ha 1a na minha terra ... estd um senhor assim e
assim...” E a gente foi 14 e também fomos 14 ver uns espetaculos, porque ele também faz de
ensaiador 14 na terra onde ele esta. E quando ele la faz, diz a gente e a gente 14 vai.

E — Entdo, este elenco que trabalha agora no teatro, que esté ligado ao teatro, foi escolhido por esse
encenador?

JN — Pois. Foi. Os primeiros que apareceram neste primeiro espetaculo no Esganarelo, foram. Ha
dois...

E — Essa foi a primeira peca que ele colocou, aqui, em cena?

JN — Foi. Ha um rapaz que faz de criado, mas foi estudar para Faro. N&do pode ca vir. E ha outra
pequena, parece-me que ela é professora, parece-me que ela foi transferida ou ndo sei qué...

E — Entdo, o grupo estd diminuido agora?

JN — Faltam esses dois, mas foram substituidos por outros gque eles também arranjaram.

E — Quais sdo as condicBes para entrar agora?

JN — Agora ¢ esperar que haja uma pega...

E — Mas ha um perfil da pessoa que quer representar?

JN — Inscreve-se e assim que houver oportunidade ...

E — Mas é sempre sujeita a apreciacdo do encenador?

JN — Ah pois! Ele depois, é que vai dizer. Surgem as mais variadas pessoas!

E — Relativamente aos textos... nesta fase do grupo, ja percebi que, enquanto a dona L esteve, era
ela que...

JN — Era ela que arrumava a casa.

E — As rabulas eram dela?

JN — Dela ou ela ia apanhar a outros lados. Davam-lhe e depois ela é que encaixava aqui e ali.

E — Néo tinham alguém que escrevia?

JN — Néo. Diretamente, ndo. Algumas coisas foram tiradas de gravagdes antigas que havia.

E — E a musica, também ndo tinham. ..

JN — N&o. Era o senhor Peixoto ...

E — Que compunha ou que imitava?

JN — Imitava.

E — E o guarda-roupa era feito pelos proprios.

JN — Sim. Esse esta ca todo.

E — Os ensaios ...

JN — Os ensaios eram feitos aqui. Da responsabilidade do proprio grupo. A montagem também era
da responsabilidade do grupo. Era tudo do grupo.

E — Qual era o tempo de permanéncia em cena de cada peca?
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JN — Isso variava. Porque, por exemplo, a gente fazia dois espetaculos seguidos, na estreia. Depois
dai a duas semanas fazia-se mais um ou dois. Conforme a assisténcia que aquilo tinha.

E — Em relacdo as entradas e as pessoas que vinham assistir, tem ideia do nimero de espetadores e
do nimero de representacdes?

JN — Ndo, ndo tenho, ndo.

E — Dentro da cidade, e fora dela? N&o tem esses dados que depois me possa fornecer?

JN — Néo. Acho que ndo tenho. Fixei os trinta e dois...

E — Daquela revista.

JN — Aquilo teve um cenério engragado. Aquilo era uma rampa, mas depois fazia assim uma curva.
Tinha um marco de correio. Os amadores vinham assim. E estava a doutora Teresa Ferreira
sentadinha numa cadeira a fazer malha e o marido que era um rapaz que tem uma casa de
computadores ali na rua Teresa Jesus Pereira, ali por cima dum chinés que esta ali ... as mobilias,
sabe?

E — Sei, sei.

JN — Vestido de velho e ela a fazer renda e depois era recordar coisas antigas que a gente, 14 esta a
tal coisa ... a L arranjou muita ligagdo com as cantigas: “Lembras-te, naquele tempo! Cantava-se
isto assim, assim ...” e aparecia o amador a cantar. Foi numa dessas exibigdes que a doutora Teresa
caiu em cima dos projetores. Levantou-se e ndo se queimou!

E — Na altura das obras vocés arranjaram, também, essa parte da iluminacao?

JN — Ah pois! Que é fundamental. Ainda ndo esta totalmente completa, mas esta quase. La esta!l A
receita ¢ que manda! Esse espetaculo ... foram trinta e duas sessdes. Aqui e fora.

E — E esta peca de agora, com o encenador profissional?

JN — Essa do Esganarelo? Tem saido, mas, por enquanto, ainda menos.

E — Quantas representaces ja fizeram aqui?

JN — Aqui na casa umas cinco e fora ... umas sete ou oito representacdes, ja.

E — Com casa cheia?

JN — Pois. Pelo menos, aqui foi! Em Mafra ndo sei como é que foi. Aqui esteve sempre com boa
assisténcia.

E — Nota diferenca entre a aceitacdo do publico e o tipo de report6rio?

JN — Gostam mais do tipo revista. O tipo de revista tem tido sempre mais publico do que quando é
teatro a sério. Mas antigamente era ao contrario!

E — Antigamente?

JN — Aquelas pec¢as que havia em trés atos ou coisa assim. Pecas grandes. Naquele papelinho que
eu dei a senhora doutora tem la mencionado. E na noite de carnaval, antigamente, a segunda-feira,
n&o havia baile. Era uma pega de teatro.

E — E enchia, a casa?

JN — Enchia sempre.
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E — Nessa altura ndo se pagava?

JN — Isso ndo sei. N&o estava ca.

E — Mas as noticias que tem nao estdo escritas?

JN — Né&o. N&o. Verbais. Falava-se ... Por exemplo, eu apanhei aqui pessoas que ja morreram hé
muitos anos, que fizeram parte dessas Dire¢oes e que falavam... “foi assim, foi assado. Havia isto e
aquilo e aqueloutro...”. Houve ai um ano que houve uma comissdo que quis fazer um apanhado da
atividade e que ainda apanhou ai muitos livros. Mas depois vieram as cheias e perdeu-se tudo.

E — As cheias foram em que ano?

JN — Em 78, salvo erro.

E — Entdo, o que era arquivo perdeu-se tudo.

JN — Estava tudo debaixo do palco. Aquilo encheu-se de 4gua. Aquilo tem um motorzinho que esta
sempre a tirar 4gua. Mas faltou a luz e aquilo encheu. Os bombeiros trabalharam muito nas casas
de habitacdo que estavam cheias de agua. Isto ficou para o fim ¢ quando ca chegaram ... ha um
quadro que esta ali pendurado a saida que é uma salvacdo. Uma parte estd cheia de barro e ndo se
tira mais, porque se tem medo que aquilo, que é de papel, se desfaca.

E — Perdeu-se tudo o que havia de documentos, de registos?

JN — De registos, de socios, de atas, disto e daquilo. Perdeu-se todo o arquivo!

E — Neste momento, qual é a relacdo que existe entre o grupo de teatro e a propria comunidade?

JN — Quando se anuncia, as pessoas aparecem. A gente tem que justificar as quotas que as pessoas
pagam. Apesar de ser uma quota pequena.

E — Mostrar trabalho?

JN — Mostrar que trabalhamos. Depois a gente tem que apresentar o nosso trabalho no fim do ano.
E — Quando apresentam trabalho, isso tem alguma relacdo com o teatro?

JN — Pois. Tem sempre. “Fizemos isto. Fizemos aquilo. Fizemos as noites de fado vadio.”

E — Neste momento, que tipo de atividades é que existem na coletividade?

JN — A danga. A ginastica dos seniores. O fado vadio, que € as sextas-feiras, as primeiras sextas-
feiras de cada més.

E — E o teatro?

JN — O teatro que agora estd em ensaios. O senhor é muito exigente “E assim que eu quero
trabalhar. Se ndo serve assim ...”

E — O encenador?

JN — Sim, o ensaiador.

E — E o0 que é que o senhor acha que a comunidade, as pessoas desta cidade, pensam do trabalho
desta associacao?

JN — Hoje pensa-se pouco. Porque hoje ha muita coisa. Os ultimos bailes que se fizeram aqui,
vinham os pais e os filhos. Estavam ali um bocadinho. Os filhos desapareciam. Ficavam meia-

duazia de pais, morria o baile. Passagens de ano ... fizeram-se aqui grandes passagens de ano. Casa
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cheia! Houve anos em que a gente tinha refeicdo, houve anos que ndo. Cada qual tinha que trazer.
Mesas cheias de gente, tudo a comer ¢ a beber, a dangar ... Morreu, porque ... O carnaval ...
comecaram a fazer o corso na rua a noite. Os novos vao para as boites. Os velhos: “agora as duas
horas ir para o baile. Vou mas ¢ para a cama.”. Tinhamos ai, orquestras a tocar. Depois tentdmos
fazer um acordo com a Promotorres.

E — Empresa Publico-privada, ndo é?

JN — Agregada a Camara. A Promotorres em vez de falar a dois conjuntos para por la em baixo,
punha um aqui, a gente abria as portas, explorava o bar e a Camara ndo tinha mais despesa
nenhuma. Porque as bifanas do Grémio tém muita fama! E uma técnica de as fazer. Fazem as
bifanas, mas a maior parte da carne fica de fora. Fica o molho ... e aquilo, quentinho, sabe ... uma
beleza! E depois ... a malta anda a brincar e depois vém ao Grémio, comem uma sandes, bebem
um bocado, véo a casa de banho, dormem um bocado. E ninguém os incomoda, ndo é! Se o Grémio
estiver fechado...

E — A Cémara ndo aceitou?

JN — A Promotorres diz que ndo. Que ndo nos pode dar! Eles ndo nos davam nada. Se gastam
dinheiro a contratar dois conjuntos, gastavam o mesmo dinheiro e em vez de estarem os dois
conjuntos a atuar na rua, um viria para aqui, nés abriamos as portas a toda a gente e explordvamos
0 bar.

E - E os senhores, ao mesmo tempo, tinham alguma receita de bar!

JN — Pois. A gente explorava o bar.

E — Portanto, neste momento as atividades que tém ...

JN — E s6 a ginastica, a dos seniores, a danca, Varios tipos de danga, ...

E — Mas a Unica, que apresentam a comunidade, € o teatro?

JN — E as dancas, também. No fim do ano ha sempre um programa de fecho de atividades em que
todos os amadores da danca representam.

E — Portanto, ser& a danga e depois o teatro com mais regularidade.

JN — As duas atividades.

E — E ndo tem ideia sobre 0 que as pessoas da comunidade, daqui de Torres, pensam do v0sso
trabalho?

JN — As pessoas estdo ali sentadas. “Facam vocés e tal ...”. E uma dificuldade enorme para se
arranjar alguém. Hoje ninguém quer trabalhar. E que isto ndo dé ordenado a ninguém!

E — E o que é que faz reunir as pessoas, ainda hoje, aqui no Grémio?

JN — Isto aqui € uma carolice, mas a gente vé. A Direcdo completa sdo dezassete pessoas. Mas sao
s quatro ou cinco a trabalhar ... As outras ¢ s6 para dar o nome? E s6. “Entéo ndo foste a reunido,
ontem?”. Hoje a televisdo matou isto tudo. Pode ter a certeza. E nos dias de futebol, entdo! E uma

tristezal
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E — Entdo, e as pessoas quando aqui vém para se inscrever no grupo de teatro, acha que vém
porqué?

JN — E por gostarem do teatro. Por gostarem: “Talvez tenha jeito, vamos 14 experimentar e tal .”

E — Acha que ndo tem nenhuma relagdo com aquilo que conhecem do Grémio?

JN — Nao, ndo! Isso ja foi em tempos! Agora vém s6 para experimentar, para satisfazer um gosto
pessoal. Uma curiosidade. “Vamos 14 a ver se tenho jeito. “Depois ha ensaios muitas vezes, duas
vezes por semana e pois assim e pois assado, e isto ....”

E — As pessoas quando vém aqui a procura de fazer teatro...

JN — E para experimentar as suas aptiddes, mas depois. ..

E — Néo é com vontade de integrar um grupo de teatro?

JN — Na&o, nédo! De integrar um grupo? N&o!! Por exemplo, aquele rapaz que faz de Esganarelo
vem ali de ao pé da Pévoa, Povoa de Penafirme. Nos ensaios tem de vir ai. Pois, ele vem, vem de
boa vontade. Ele gosta disto. Se ndo for com gosto, néo vai la.

E — E alguma destas pessoas que trabalham aqui, voluntariamente, no grupo de teatro, tem outra
atividade do mesmo tipo? Fora daqui?

JN — Ha um que ¢ o tesoureiro daqui e é segundo secretario do Sporting de Torres. Para o Sporting
fartou-se de trabalhar!

E — Esté a falar da associacdo, da Dire¢do da associa¢do?

JN — Ele é da Direcfo daqui. Ele é tesoureiro. O Sporting entrou 14 em obras, ele foi para 1a. E o
segundo secretario. Esta farto de trabalhar naquilo. Ele é do teatro.

E — E do teatro? Ele é ator?

JN — E, E. N&o entra nesta pega, mas costuma atuar. Tem um filho e uma filha que sdo dois bons
amadores, mas o filho tem uma clinica dentaria e a filha trabalha em Lisboa e ndo podem assim dar
a sua colaboracéo.

E - E o filho também representa aqui?

JN — Isso ... eram dos bons amadores! Mas agora ndo podem ... era o pai que os trazia. Havia
também uns outros amadores que eram pai, mae e trés filhos gémeos e ainda um outro que era o
avo, o pai e 0 neto. O neto era muito engracado pois cantava, dancava e era muito cdmico, mas
com a vida tudo mudou.

E — Entdo, quer dizer que houve momentos em que havia varias pessoas da mesma familia ligadas
ao grupo de teatro?

JN — Pais, pois. Esse senhor ... era ele e os trés filhos.

E - Isso antes da nova revoada. De ha quatro anos para tras, ndo é?

JN — Dos 25 anos da revista. Havia um rapaz que cantava, tocava bateria a acompanhar, o filho
dancava e era um cdmico bem engragado e dangarino. Vidas novas ...

E — E quando havia ensaios vinham outros membros da familia, mesmo que ndo viessem ensaiar,

vinham estar, conviver?
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JN — Nao. Isso...vinham pouco. Porque eles gostavam de estar la, mais sossegados. Tém
autonomia suficiente para resolver 0s assuntos.

E — Havia pessoas no grupo que tinham tido iniciacdo ao teatro?

JN — Nao, ndo. Vieram por curiosidade uma primeira vez ...

E — E pessoas que tivessem estado aqui no grupo de teatro e, entretanto, tivessem partido para
outros percursos artisticos?

JN — Isso ha. A Lisa Mara que cantava e fazia teatro de revista. E agora esta para Lisboa. Canta
Opera. E havia a outra pequena, como é que ela se chama. ..

E - AirmédaJu?

JN—AirmadaJuqueéa...

E — Susana Félix.

JN — A Susana Félix. Comegou aqui com sete anos ...

E — A cantar aqui?

JN — O Cheira bem, cheira a Lisboa. Estavam as duas. A Ju e ela. E a mde! A mde ajudava na
costura. S6 nao estava o pai! E pronto, a Susana depois... Havia ai uma pequena que canta o Fado.
Havia aguelas noites de concursos de fados em Lisboa, no Coliseu dos Recreios. A gente convidou-
a paraela ir cantar.

E — Em representacdo aqui do Grémio?

JN — Em representacdo do Grémio, pois! O Grémio tem varios primeiros lugares nas noites de fado
gue se realizavam em Lisboa, no Coliseu dos Recreios. O Carlos Timdteo classificou-se em
segundo no ano em que o Camané ganhou. A Silvia Filipe, A Médnica Severino obtiveram
primeiros lugares. A Cristina Teixeira também foi classificada em segundo lugar. Aquilo era uma
festal A senhora doutora nunca assistiu? O Coliseu dos Recreios estava cheio. Sempre! Aquilo
durava toda a noite.

E — Quem € que 0s ensaiava a cantar o fado?

JN — Era aqui.

E-Adonal?

JN — Pois, a L, também! Depois a gente ia para la. Levava um cesto, em cima duma cadeira, um
tacho com arroz de coelho ... e depois aquilo era pelo barulho que se fazia. Tantos minutos e
aquilo era a fazer barulho, as panelas a bater, tam, tam! Aquilo era sempre uma aflicdo para se
ganhar qualquer coisa. Tinha que se cantar muito bem! E depois, sair dali eram sete e meia, 0ito
horas da manha.

E — Para além da Susana Félix e da Lisa Mara, quem mais...

JN — A Silvia Filipe que hoje é profissional a cantar o fado. Canta aqui em Torres, em Lisboa. Vem
aqui ao fado Vadio, é convidada. Ah! E h4 o Rendas.

E — O Hugo Rendas?
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JN — Sim, 0 Hugo Rendas. Trabalha com o La Feria. O Hugo Rendas fez parte do grupo de teatro e
hoje é profissional!

E — Ndo ha ninguém que tenha estado aqui no grupo de teatro e tenha criado outro grupo de teatro?
JN — Néo, ndo ha.

E - Ja agora, para terminarmos a nossa conversa, gostava que se identificasse, que dissesse 0 seu
nome, se faz favor, a sua profissdo, o local de residéncia, a sua idade, tudo aquilo que ache
importante para se identificar.

JN - Portanto, 0 meu nome completo é [ocultada identidade, idade e local de residéncia].

E —Quando é que o senhor comecou a trabalhar com o Grémio? Tinha que idade?

JN — Mas olhe gue isto esta para acabar, senhora doutora. J& cansa. Mesmo nas noites de fado,
venho ai. A meia-noite fecho, entrego o dinheiro e vou-me embora.

E — Ha quantos anos?

JN - Ora, cinquenta, cinquenta, estive ca em cinquenta e sete, cinquenta e oito, cinquenta e nove e
sessenta. Depois sai e voltei para ca em mil novecentos e setenta e oito até agora. Portanto, ha trinta
e trés anos.

E — Sempre na Dire¢éo?

JN — Sempre na Direcdo. Fui suplente & Direcao.

E — Na primeira ... quando entrou. Quando comegou?

JN — Depois, fui segundo secretario, trés anos. Depois fui primeiro secretario. Tesoureiro é que eu
nunca quis ser. Depois fui membro da Assembleia Geral. Depois voltei para segundo secretario e
depois estou, ha dezoito anos, como [ocultado cargo].

E — Tem outros elementos da sua familia aqui a trabalhar?

JN — Nao, ndo. A minha esposa ja trabalhou, mas agora ndo. Chegou a ser costureira, também!

E — Aqui, também no teatro?

JN — Ajudante dos servigos de cozinha; alids como todas as esposas dos diretores. Naquele tempo
trabalhdvamos todos como uma familia!

E — Toda a gente trabalhava. O senhor José tinha alguma experiéncia ao nivel do teatro antes de vir
para aqui?

JN — Néo, ndo!

E — E associativa, tinha?

JN — Também n&o. Aprendi aqui.

E — E esta relagdo com o Grémio, alterou a sua vida?

JN — Nao. Serviu-me foi de complemento! Porque, em 2000 eu fui reformado. Ainda trabalhei
mais cinco anos. Ao fim dos cinco anos sai e deixava de ter atividade, ndo é? Mas como era
membro aqui da Dire¢do, era vice-presidente, o presidente pds-me o livro de cheques debaixo do
brago e “estas aqui nas obras. E preciso ir comprar ferro, vais. A tua assinatura chega. Agora vais

comprar cimento, vais, mais o outro.”. E eu andei sempre entretido aqui na obra ¢ ndo dei por
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deixar de estar aqui todos os dias, abrir portas, fechar portas, tratar de faturas e papéis. Agora,
agora é que estou cansado.

E — O facto de ter estado este tempo todo em contacto com o teatro faz com que o senhor se
desloque daqui para outro lado qualquer para ir ver uma pega de teatro?

JN — Ah, eu gostava! Gostava e gosto!

E — Mas vai? Faz por isso, para ir ver outros grupos?

JN — Ver outros grupos, isso. A gente ja foi diversas vezes as Carreiras.

E — Mas vdo em grupo?

JN — Trés ou quatro, conforme. Para ver, para ver como é que é. Ja temos ido a Lisboa. Agora ao
Teatro Maria Matos é que ndo, porque a minha irma morreu e ...

E — A sua atividade, aqui no Grémio, mudou a sua consideragdo em relacéo ao teatro?

JN — Ah pois, se ndo fosse isto, ndo ligava a isso, ndo é?

E — Antes de ter comecado a trabalhar, aqui no Grémio, ia ao teatro?

JN — N&o senhor. Eu n3o trabalhava aqui, mas tinha pouco tempo. E que o horario de trabalho era
pegar as nove até a uma, até as trés era a hora de almoco e era até as sete. Nunca se saia as sete. Era
as oito horas, oito e meia. Se havia dias em que havia pouco que fazer, era arrumar a loja. Ficava a
loja toda arrumadinha. E um dos filhos do patrdo, escangalhava aquilo e 1a tinha a gente que ir
arrumar outra vez ... ainda ndo eram oito horas, ndo ¢? Depois estive trés anos a ir todos os dias
para Lisboa, porque a Casa tinha 14 um armazém. E era 14 preciso, no escritdrio. E eu ia todos 0s
dias as cinco e vinte e cinco da manha para Lisboa e chegava a casa as dez e tal da noite. Tinha de
ir jantar, deitar-me para no outro dia, as cinco, ir no comboio. N&o era uma vida ... agora fazem as
oito horas e acabou-se. Depois é que comecei na semana inglesa, inscrevi isto na utilidade publica,
como contei a senhora. E tem sido a minha vida, sempre nestas andangas. E depois é assim: “Ah, o
JN sabe! Ah, 0 JN faz! Ah, 0 JN, assim...”. Mas eu ¢é que ja estou velho, ndo é?

E — Senhor J, para além das questdes que lhe coloquei, o senhor quer dizer mais alguma coisa?

JN — Ndo, senhora doutora, eu acho que ndo! Nao. S6 tenho mais uma coisa, desejo-lhe sorte para
esse trabalho que esta a fazer. Eu espero ter colaborado o suficiente.

E — Agradeco imenso a sua colaboragao.
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ANEXO 5 — Entrevista F
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Entrevista F

Realizada em 27 de Fevereiro de 2012, na Escola Secundaria de Henriques Nogueira em Torres
Vedras.

O objetivo da entrevista foi comunicado no inicio do dialogo. Solicitei ainda, a gravacao da
entrevista e perguntei ao meu entrevistado se estava esclarecido sobre 0s meus propésitos.
A resposta foi afirmativa.

Entrevistadora — Como comegou a sua relagcdo com o Grémio Artistico Torreense?

HR — Foi uma relacdo que comegou quase desde o nascimento, porque o grupo de amizades dos
meus pais ...

E — Nasceu aqui na terra?

HR — Nasci. Sou torreense, nascido aqui a vinte e dois de outubro de [ocultado ano de nascimento],
e 0 grupo dos casais amigos dos meus pais eram casais que estavam ligados ao Grémio. Seja ao
grupo de variedades, seja ao grupo de atividades carnavalescas Os bailes de mascarados, os assaltos
de carnaval, os passeios ... cheguei a fazer muitos passeios, excursfes com eles e depois comecei a
aperceber-me que havia uns espetaculos que eram feitos pelo grupo e que ia ver com 0s meus pais.
E ficava, timidamente, deslumbrado a ver na plateia com imensa vontade de saltar para o palco e
acho que, até nem coragem tinha de dizer aos meus pais que gostava de estar 14 em cima. Porque
teria sido muito féacil! Com os conhecimentos, teria sido muito fécil de integrar o elenco de fazer
alguma coisa, também porque as pessoas mais novas do elenco se calhar também eram criangas!
Eram criangas, amigos com quem eu brincava aos fins de semana. Filhos dos amigos dos meus
pais.

E — Os seus pais integravam o elenco?

HR — Néo. Néo!

E — Eram s6 amigos das pessoas que estavam a frente?

HR — Amigos das excursoes, dos bailes de carnaval ...

E — Os seus pais eram sdcios da associacdo?

HR — Pelo menos 0 meu pai era sécio. Ndo tenho a certeza se os dois eram. O meu pai de certeza
que sim. Entretanto comecei a crescer e comecei ... a vontade de cantar, principalmente de cantar!
Comegou a fazer com que ... Tenho que experimentar, tenho que perceber se tenho ou néo talento,
se tenho ou ndo coragem de estar em cima de um palco ... E tinha ali uma oportunidade! Antes
disso, por acaso, entrei no grupo das dangas de saldo, aos quinze anos. Foi também um sonho
realizado. Eu vi-os atuar e fiquei deslumbrado! E tive coragem! Primeiro tive coragem de entrar
para 0 Grupo de Dancas de Saldo de Torres Vedras.

E — O palco era uma atracéo para si?
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HR — Sim, sim. As vérias atividades. Cantar, dancar e representar. E de certeza que foi decisivo,
foi muito importante, porque o dancar é a libertagdo do corpo, ndo é? De repente passei de um
middo timido para um middo que era o centro das aten¢des. E descobri que tinha graca, que se riam
das coisas que eu dizia; acabava por ser o bobo da corte, como se costuma dizer, e comecei a
desinibir-me. A danga teve um papel importante, quer pelo grupo em si ... estamos a falar de um
grupo paralelo ao do de teatro, mas que coincidiam. Havia pessoas que estavam num lado e noutro.
A proximidade ao Grémio estava a tornar-se maior. Até que um dia tive a coragem de dizer que
gostava de participar, a0 menos que me ouvissem cantar! Gostava de participar num espetaculo ...
E — Era teatro de revista que faziam nessa altura?

HR — Sim, sim, teatro de revista, espetaculos de variedades, coisas desse género. Mais teatro de
revista, mesmo. E entretanto acho que falei com ... ndo tenho a certeza se foi com a LM, talvez
tenha sido, sei que ela estava presente. Ok, fui 1& ao Grupo para cantar e comecei a cantar.
Ouviram-me e parece que gostaram. OK. Mostrei 0 que queria; que tinha jeito para cantar.
Entretanto foi um pulinho até entrar no espetaculo seguinte. Como ja dangava, fiz parte do ... o que
é interessante neste tipo de grupo, é que se aprende muito; é que toda a gente faz tudo! Ou seja, ndo
fui para 1& s6 cantar! Nao fui para 14 sé dangar! Representar nem tanto. Mas se fosse preciso uma
ajuda a fazer cenérios, era feita. Para mim foi muito importante! Para mim foi muito importante
perceber que gostava da arte teatral das artes de palco.

E — Néo tinha ninguém na familia que tivesse representado teatro?

HR — Néo, ndo. A minha avé falava de ter feito parte de um orfedo. Falava-me também de ter
irmaos que eram musicos e outras coisas do género, mas que eu nunca presenciei. Estudavam
violino e coisas dessas, mas nunca presenciei.

E — Teve educacdo musical de base?

HR — Nao. Foi a da escola. Nao, ndo tive. E ... o Grémio comecou a ser uma segunda familia,
porque toda a camaradagem que acontecia quando eu estava la ... o perceber o funcionamento de
um espetéculo, as pessoas que aparecem, que ndo aparecem, que a importancia de todos é fulcral
... Todos tinham que fazer tudo, ou seja, todos t€m que se interajudar. Foi muito importante para
perceber que sou tdo importante como uma pessoa que esta ali, 0 contra-regra, um técnico, o que
esta na régie, o técnico de som, o técnico de luz ... Sou tdo importante como eles, porque se eles
ndo estiverem |4 eu também ndo brilho. Isso foi muito importante, se bem que também vem da
educacdo, para a humildade, para perceber que ndo sou mais por ter destaque. Entretanto, entrei em
vérias revistas. Cheguei a viajar com o Grémio: fomos a Alemanha, faziamos também espetaculos
nos arredores de Torres ...

E — Ja me disse que o grupo funcionava de uma forma polivalente. O report6rio que apresentavam
e as atividades eram escolhidas como? Tem ideia?

HR — Tenho ideia. Havia sempre, antes do inicio dos ensaios de cada espetaculo, uma reunido em

que todos nos reuniamos e falavamos sobre ideias. Lancadvamos ideias para ao ar, 0 que € que
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gostariamos de fazer ou seja: j& que estdvamos num grupo que era amador e que ndo havia
retribuicdo financeira, tinhamos de fazer o que gostdvamos e amador € mesmo uma palavra bonita.
E aquele que ama, nfo é? E entdo havia troca de ideias e havia conclusdes e o espetaculo era
montado a partir dai. Havia um fio condutor, normalmente. A LM esteve sempre ligada e a frente
desse fio condutor, da temdtica do espetaculo. Eu também estava muito verde, era muito novinho,
para perceber. Fui percebendo ao longo do tempo da feitura das coisas e a medida que 0s anos
passaram. E hoje em dia, se calhar, também percebo mais como é que as coisas aconteciam. E
enquanto espectador, e enquanto pessoa que estd a comegar, eu achava que aquilo no palco era
espontaneo: “Olha aquele agora comegou a fazer aquilo! Olha que giro!” Porque o publico em
geral ndo tem ... os espetaculos ndo sdo feitos para o publico pensar no trabalho que esta por tras;
sd0 para viver aguele momento magico. E era assim que eu via um bocado as coisas! Nao
imaginava a quantidade de ensaios que era preciso existir. Ndo imaginava a quantidade de pessoas
a trabalhar em backstage, nos bastidores, para que as coisas acontecessem, as horas de trabalho, os
figurinos, os cenarios, todo esse aprumo para que aguele momento estivesse a acontecer!

E — Tem ideia de quantas vezes por semana tinham ensaios?

HR — J& ndo me lembro muito bem.

E — Mas era intenso?

HR — Nao era muito intenso. Era em horario pds-laboral. Era de acordo com as disponibilidades de
cada um. Se podiamos ir ao ensaio iamos. Se ndo pudéssemos, tinha de ser contornada essa
situacdo! Mas talvez aos fins-de-semana, mais, em horario pés laboral, mas ... dependia! As
cangdes eram ensaiadas a parte. Os niumeros de danga eram ensaiados a parte. Depois chegava uma
altura em que, se calhar, havia uma semana mais intensiva de ensaios, uma ou duas semanas mais
intensivas antes da estreia.

E — Os seus pais, nessa altura em que comecou a fazer parte, entravam também?

HR - Néo. Entravam nas cadeirinhas da plateia para me ver. (Risos) Davam a ajuda que fosse
necessaria, porque as vezes era preciso ... Nao me lembro muito bem! Era tudo da
responsabilidade do grupo. No grupo de dancga € que as vezes havia necessidade de adquirir por
exemplo roupa. Ha coisas de pormenor que ja ndo me recordo.

E — Quando montavam o espetaculo, quando pensavam naquilo que iam fazer, pensavam no
publico? Tinham noc¢&o do puablico que ia assistir?

HR — Eu acho que sim.

E — Os espetaculos eram feitos para um publico ou eram feitos para todos os publicos?

HR — Eu acho que o objetivo ndo era o publico. Era nds gostarmos de fazer o que faziamos. E eu
continuo a achar que isso é que é importante, mesmo profissionalmente. Mesmo a nivel
profissional, nds temos de gostar de fazer o que estamos a fazer em cima do palco, porque essa

energia € tdo importante para o publico sentir ... porque se nos estivermos contrariados no palco,
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eu acho que o publico também sente! As vezes é mais importante o que nos estamos a sentir do que

0 que nos estamos a fazer. E, se calhar, na vida também é assim!

E — As energias passam. Néo é?

HR — Sim, sim. Pensdvamos essencialmente no que nos daria prazer fazer, de acordo com o gosto,

a estética de cada um. Claro que havia muitas aproximacdes estéticas! Muitas pessoas do grupo que

tinham um gosto diferente, mas todos eram respeitados. Todos eram respeitados e todos tinham a

sua palavra a dizer! E se queriam cantar aquela cancdo, se queriam fazer aquele numero, era

respeitado o gosto de cada um.

E — Tem ideia se a sala estava normalmente cheia?

HR — Estava sempre cheia! Quando estredvamos um espetaculo, lembro-me que faziamos sexta e

sébado. Ou era s6 ao fim-de-semana ...? Sentia-se se ia haver publico ou ndo, espagdvamos o

espetaculo, de quinze em quinze dias, pois ... Mas as salas estavam sempre cheias!

E — E as pessoas, conforme as vossas apresentacfes iam avangando no tempo, eram diferentes ou

eram sempre as mesmas pessoas que iam assistir?

HR — Eu acho que havia um publico que gostava muito de acompanhar o trabalho do grupo. Mas

acho que essas pessoas traziam outras pessoas. Porque sendo ndo havia tantas casas cheias!

E — Tem ideia de como é que era feita a divulgacao?

HR — Jornais locais, disso eu lembro-me!

E — Entrou em alguma atividade de divulgacao?

HR — Nao, ndo! Mas, jornais locais e afixavam panfletos. Talvez pela radio! Nessa altura ja havia

as radios locais. Sim, sim! ... Eu entrei no grupo tinha dezassete anos.

E — Quantos anos esteve no grupo?

HR — Dezassete ... Em 96 participei no Todos ao Palco que era um concurso do Filipe La Feria em

que fiz um nimero da minha autoria que foi ensaiado no Grémio, no palco do Grémio e depois fiz

no palco do Politeama, para a televisdo, nesse concurso. Ganhei esse concurso e, curiosamente, a

Susana Félix também entrou nesse concurso, ganhou o programa em que foi. E os dois, no

espetaculo final em que entraram os vencedores todos, tivemos um dueto. Nés, nas aulas de

matematica desenhavamos ... se calhar ndo estdvamos com tanta ateng¢do! Ndo gostavamos dos

nameros!!! (Risos) Na altura fui ver o Maldita Cocaina, em 92, salvo erro! E portanto, em 96, 97
. ainda participei no espetaculo em 96, eu acho! Em noventa e seis eu tinha 21 anos. Estive uns

quatro ou cinco anos no grupo.

E — Considera que foi importante para a sua vida esta sua integracao no grupo do Grémio?

HR — Foi muito importante! Muito importante! Para ja, para poder exteriorizar a vontade que tinha

ca dentro, a vontade e, se calhar, talento, porgque sendo ndo estava na profissdo! E para perceber se

gostava, se ndo gostava, se era capaz ou se ndo era capaz, se agradava ou ndo, se me realizava, se

me sentia feliz ... e percebi isso tudo!

E — Perceber se era aquilo que queria de facto?
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HR — Sim.

E — Nasceu portanto, a sua vontade a partir de...

HR — Materializou-se! Porque a vontade ja existial Eu lembro-me, quando fiz uma composicdo na
escola primaria: “O que eu quero ser quando crescer.” Eu queria ser ... lembro-me de colar uma
fotografia do José Cid ao piano ... “Eu quero ser cantor.” Tinhamos que ilustrar a composi¢do. E
queria ser cantor. O teatro ainda ndo me passava pela cabeca, nem a danca!

E — E como € que passou de cantor a ator?

HR — Teve muito a ver com ver a Maldita cocaina. Foi o primeiro grande musical que eu vi. Em
Portugal. Eu estava no 2° balcdo do teatro onde estou a trabalhar hoje em dia. J& 14 vao alguns anos
que trabalho 14! E a ver o espetaculo pensei: “Meu Deus, ¢ isto que eu quero fazer! E possivel no
mesmo espetaculo cantar, dangar e representar!” Atividades que eu tinha vindo a fazer. Representar
ndo tanto! mas era possivel reunir tudo isso e ser feliz! Sentir-me mais realizado na mesma
profissdo, ou seja sendo ator de teatro musical, na mesma profissdo ndo ter de escolher! Eu faria
tudo!

E — A partir da experiéncia que teve...

HR — Da experiéncia que tive no Grémio!

E — Portanto, a forma como foi tratado, digamos, no Grémio contribuiu também, de alguma forma,

HR — Para a minha profissao.

E — E em relagcdo a comunidade. Como acha que os colegas viam essa sua vontade de estar no
palco e de fazer espetaculo?

HR — Os que tinham conhecimento ... repare que a escola € um mundo e acaba por ser uma
dimensdo aparte dos nossos hobbies, da nossa familia, ndo é? Se nds quisermos, n6s podemos
cruzar isso tudo, mas esse cruzamento ndo acontece com todos, acontece com 0s colegas mais
préximos, alguns iam ver o espetaculo, achavam muito interessante, elogiavam-me e tudo o mais.
O parecer sempre foi muito positivo. Muito positivo!

E — A comunidade, as pessoas e 0s seus pais...

HR — Sim. Os meus pais sempre me incentivaram muito. Sim. Tive e tenho. O meu pai ainda é
vivo. Os meus pais sempre me incentivaram muito, 0 que ndo € costume! Tive e tenho muitos
colegas de profissdo que tiveram de lutar contra a vontade dos pais; eu ndo tive esse entrave! Os
meus pais até me diziam “Se € isso que tu queres, vejo-te a fazer pouco por isso! Vejo-te a lutar
pouco por isso!”.

E — Houve uma aceitagdo por parte da familia.

HR — Da familia, dos amigos.

E — Nunca sentiu desconforto ou entrave na comunidade por querer ser um artista?

HR — N&o, N&o. Se ndo lembrar-me-ia agora de algum epis6dio. Seria uma coisa mais ou menos

traumatica.
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E — O que diria se tivesse agora de falar do Grémio?
HR — Para ja € uma coisa que respeito e de que me orgulho, de fazer parte da minha vida. Nos
curriculos, se for ver, nos meus curriculos que acompanham a minha fotografia nos espetaculos que

faco, comecam pelo Grupo de Teatro de Variedades do Clube Artistico Comercial. E dificil porque

E — Acha que é importante haver um grupo como o do Grémio aqui em Torres?

HR — Acho muito importante! Acho muito importante!

E — Acha que era importante haver um grupo como o do Grémio em todas as cidades?

HR — Sim. Eu acho que era muito importante. Porque o teatro e as artes de palco ndo séo sO
importantes para aqueles que querem pisar o palco. Sdo importantes para formar publicos, para
educar publicos.

E — O que quer dizer com “educar ptblicos™?

HR — Pelo menos as pessoas saberem ver um espetaculo. Saberem estar num espetaculo, saberem
apreciar um espetaculo. Se ndo tiverem essa experiéncia, de irem ao teatro ...

E — Mesmo pensando que o espetaculo ndo é feito tendo em vista aquele publico?

HR — Sim!

E — Mesmo pensando assim, acha que é formativo?

HR — Sim, porque também ndo prendemos o publico dizendo: “Ficam ai e ndo vao ver mais
nenhum espectaculo!” Acho que as pessoas tém que ver mais que um espetaculo. A diversidade ¢
importante. Mesmo, pertencer a estes grupos, integrar estes grupos, porque muitos dos meus
colegas seguiram outras vias na vida, que ndo foi o espetaculo, mas eu sei que, como seres
humanos, foi importante, para o crescimento deles.

E — Para a formac&o interior?

HR — Eu acho que as artes sdo importantes para o crescimento de um ser humano. S80 muito
importantes!

E — Do ponto de vista da relagdo com o outro ou na descoberta de si proprio?

HR — Nas duas coisas! Nas de palco, as duas coisas. Se for a pintura ou a escultura é uma coisa
muito interior. Nao é?

E — Mas ndo deixa de haver dialogo na mesma!

HR — Ha dialogo na mesma, mas ¢ um dialogo ...

E — Mais surdo?

HR — Sim, mais surdo, exatamente. O outro ndo, ha uma intervencdo ... maior, uma interatividade
com o publico, com os outros e consigo préprio.

E — Isso faz crescer o publico, mas também faz crescer o ator?

HR — Sim. Sim. Neste espetaculo que estou a fazer no Politeama ... Neste espetaculo que nos
estredmos, de acordo com as diretrizes do encenador, e aquilo que é o equilibrio e que nds sentimos

que é a verdade da personagem, mas com a concecao do encenador. O publico sdo outros olhos, sao
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outros ouvidos e outra presenca que esta 14! E a personagem também evolui com a presenca do
publico. E dia ap6s dia, eu vou sentindo, sem fugir aquilo que o encenador me pede, eu sinto que
me vou soltando mais, dando mais profundidade as coisas, mais verdade as coisas. E isso é muito
interessante! Sem publico isso ndo aconteceria. Poderia repetir, repetir, porque nos repetimos
imenso nos ensaios, mas sempre para a mesma pessoa. S30 paredes. Uma pessoa é um
compartimento, ndo é? Muitas pessoas sdo um pavilhdo gigantesco, onde as possibilidades também
crescem. N&o sei porque ¢ que isso acontece, mas acontece! Chega a um ponto em que as coisas ...
guando ensaiamos para 0 ensaiador, as coisas estagnam. As coisas evoluem, evoluem, mas chega a
um ponto em que ndo vai muito mais além e depois, quando temos o publico, as coisas continuam a
crescer.

E — A importancia do palco?

HR - E as vezes ... tenho tido a sorte de espetaculos de longas carreiras, de estar meses a fio em
cena e sinto que quando chego ao ultimo espetaculo houve um crescendo de evolucdo, de melhoria.
E — As pessoas vdo aos espetaculos?

HR — Sim. Tenho a sorte de estar numa casa que ja tem uma corrente de pablico muito grande, que
agrada e que ... as pessoas vao. Vao ao teatro.

E — Vao ao teatro. A ideia que tem é de que, atualmente, as pessoas vao ao teatro?

HR — Vao! Vao ao teatro! Tem muito a ver com ser “Filipe La Feria” ... Eu ndo cheguei a dizer em
relacdo ao Grémio, qual é a minha visdo do Grémio, hoje em dia, como é que eu falaria do Grémio,
ndo é? E quase pelas pessoas, pela vivéncia, é quase pela familia. E algo que faz parte de nos.
Somos nds, também. Sinto-me pertenca daquela casa e vice-versa. Continuo a estar com as pessoas
que de 1a fazem parte e tudo o que vivi |4 foi muito importante para estar a fazer o que faco hoje em
dia.

E — Portanto, acha que se ndo tivesse havido essa componente, quase familiar, que refere, se tivesse
sido um grupo onde ndo houvesse uma relacdo de amizade entre 0s seus pais e 0 grupo, 0 seu
percurso teria sido outro?

HR — Foi decisivo! porque me senti num ambiente de amor e a vontade para me exprimir. Poderia
ter sido uma experiéncia traumatica se assim ndo fosse. Se eu sentisse que havia um ambiente
adverso, eu, se calhar nunca teria descoberto que gostava de fazer o que fago. Ou poderia ter tido
uma experiéncia traumatica que poria de lado qualquer hipétese de continuar, por exemplo! Mas a
vontade era tdo grande, que eu acho que ... lembro-me dessa idade e dessa energia de quase
derrubar as coisas com a vontade. De querer por ca para fora tudo o que eu queria por. Tenho pena
de ndo ter ja essa energia toda.

E — Tem outra!

HR — Pois. E diferente! E de uma forma mais calma, mais serena. Também d& menos trabalho &
cabeca. Eu acho. Porque quando a expetativa € muito grande, nessa altura a expetativa era muito

grande; a desilusdo também era muito grande, se existisse, ndo é? Agora ndo. E tudo mais sereno.
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E — E passa a ser intrinseco, ndo é?

HR — Sim, sim.

E — De uma forma mais ... A idade também nos da essa plenitude, em termos de uma vivéncia
mais agregada ...

HR — Sim. Mais harmoniosa, mais equilibrada ... com menos ansiedade, menos altos e baixos...

E — Também o futuro, o passo seguinte ¢ mais equilibrado, mais estruturado e isso da seguranga ...
e 0 ser humano procura de facto ...

HR — Essa seguranca.

E — Essa seguranca que encontrou quando sentiu o tal amor do Grémio, ndo é? Parece-lhe
importante haver nas comunidades grupos com essas carateristicas?

HR — Pois, se para mim foi tdo importante sé posso dizer que é muito, muito importante!

E — Do ponto de vista de quem representa e do ponto de vista de quem assiste?

HR — Sim, sim! Acabamos por tocar na mesma coisa, ndo é? Viemos a conversar desde o principio
naquilo que é a importancia das artes nas comunidades. Nas pessoas. Na transformacao das pessoas
e na descoberta de si préprio.

E — O que acha que atrai as pessoas na arte? O que ¢ que as faz ficar ... serem fi¢is a um
determinado tipo de arte?

HR — Eu acho que € o reconhecerem a beleza que estd dentro de si. Porque nos sé conseguimos
reconhecer uma coisa que esta dentro de n6s. E no mundo, que nem tantas vezes é colorido, quando
ha algo que nos enche a alma ... é quase como se nos olhdssemos ao espelho e ... “Agora gosto!”.
E — Considera que as populacdes que ndo vdo ao teatro sdo mais pobres do ponto de vista
estrutural, do ponto de vista psicoldgico?

HR — Quem sou eu para avaliar isso, mas eu acho que sim. Acho que o teatro faz os seres humanos
mais preparados para a vida.

E — Ir ver ou experimentar?

HR — Eu acho que tudo. Tudo! Ver e experimentar. H&4 sempre uma altura na vida em que ...
experimentamos, ndo é?

E —Acha que essa oportunidade é importante? De experimentar nem que seja para dizer ndo, ndo,
ndo era isto! Eu ndo sei fazer nada disto. Nao era isto que eu queria.

HR — N&o sei, porque eu ndo sei 0 que é ser publico, sem ter a vontade de saltar para o palco! Nao
sei se existe alguém que adora ser publico, mas que ndo tem a minima vontade de saltar para o
palco! Néo sei, ndo sei! S6 posso falar pela minha experiéncia.

E — Néo sente isso na relacdo com o publico para o qual representa?

HR — Hé pessoas que referem o sonho de ter experimentado ou ter seguido o teatro, outras que nem

por isso ... dizem que gostam muito de ver ... ha de tudo, como na farmacia! (Risos)
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E — Antes de Ihe agradecer, vou-lhe pedir o que tenho pedido aos meus entrevistados: é que fagam
eles proprios a sua apresentacdo, para que fique registado, exatamente, 0 que o entrevistado quiser
sobre si proprio.

HR — Chamo-me HR, o meu nome completo é [identidade e idade ocultadas] nasci em Torres
Vedras, a 22 de outubro de [ano de nascimento ocultado], fiz parte do Clube Artistico e Comercial
de Torres Vedras, o carinhosamente chamado Grémio. Sou ator profissional; ator, cantor dangarino
— ator de teatro musical ... sou artista e a minha experiéncia no Grémio foi decisiva para fazer 0
gue faco hoje em dia. Estou apresentado!

E — Néo sei se quer acrescentar alguma coisa a tudo o que foi dito.

HR — Talvez ndo s6 pela vivéncia, mas pela aprendizagem, foi muito importante! Tudo o que
aprendi 14 ainda hoje me é (til.

E — Havia algum profissional no grupo, alguém com conhecimentos técnicos que os orientasse?
HR — Eram todos amadores e todos davam a sua opinido, se fosse preciso. Uns mais autodidatas ...
porque eu, no fundo, também sou um autodidata, sou ator profissional, mas ndo passei pela escola
superior de teatro! O que fui aprendendo € o que uso hoje em dia! Fui aprendendo com os outros
atores, fui aprendendo no palco, nos trabalhos que tenho feito! E o ter estado no Grémio deu-me as
bases para comecar a trabalhar, tendo nogdo de como as coisas funcionavam — nao cair de péra-
quedas na profissdo, tendo nogdo do espago e o respeito de cada um por cada um ... foi muito
importante! Senti que essas bases faltavam em alguns colegas que estavam a comecgar comigo; hao
tinham essa nogéo de onde estavam e da importancia de todos ...

E — Mesmo os que vinham ja com conhecimentos mais técnicos?

HR — Talvez! Sim, sim, sim! Porque eu acho que os conhecimentos técnicos sdo importantes, mas
ndo sdo os principais ... o reconhecimento da experiéncia é 0 mais importante! e depois, também, o
senso de cada um, a sensibilidade de cada um ...

E — Acha que se educa o gosto pelas artes de representacédo, pela frequéncia nos espetaculos, nao
sendo necessaria formagéo ao nivel do publico?

HR — Eu acho, por exemplo, que é muito salutar e necessaria a expressdo dramatica nas escolas!
Que eu ndo tive esse acesso, ndo tive essa facilidade. E tenho pena de ndo ter tido! Dai a
importancia do Grémio na minha formacdo! E como parece que essa disciplina vai desaparecer,
maior se torna a importancia de grupos como o do Grémio.

E — Muito obrigada.
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ANEXO 6 — Guiao 2 de entrevistas (A, C) — pessoas que se
relacionaram com o Grémio
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Guido 2

ENTREVISTA SEMI-DIRETIVA (ou semiestruturada) a pessoas da comunidade
gue se relacionaram com o Grémio

Entrevista conduzida por: Benedita Isabel Geraldes Faria de Freitas
Dezembro de 2011
Investigacdo para Dissertagéo sobre o tema:

O teatro em contextos educativos informais e, em particular, as dindmicas comunitarias

geradas pela acéo de um grupo amador

Blocos Objs. especificos | Tépicos/ formulario de questbes | Notas
1. - Legitimar a - Informar sobre os objetivos da Esclarecer,
Legitimagéo da entrevista. investigagao. clarae
entrevista - Motivar o - Informar sobre a finalidade desta inequivoca-
entrevistado. entrevista. mente, 0
- Garantir a confidencialidade dos dados. | entrevistado.
2. Relagéo - Reconhecer os - Obter dados pessoais do entrevistado
pessoal com o sentidos que 0s (profissdo, local de residéncia, idade).
trabalho do entrevistados ddo aos - Solicitar informag&o sobre
grupo Seus contactos com 0 circunstancias de conhecimento/relacéo
grupo. €om 0 grupo.
- Identificar as - Perguntar o que sabe sobre a histéria e
representagdes que 0s a atividade do grupo.
entrevistados tém do - Averiguar relacdo e frequéncia de
trabalho do grupo de contacto que mantém/manteve com o
teatro. grupo.
- Perceber se o facto de | - Solicitar informacéo sobre relagdo com
assistir aos espetaculos | o reportério do grupo.
do grupo funcionaram | - Solicitar informag&o/impressdes sobre
como motivacdo para 0s espetaculos do grupo a que assistiu.
manter/procurar outros | - Averiguar da importancia cultural que
espetaculos teatrais atribui ao grupo.
fora da cidade - Perguntar como e quando contactou a
primeira vez com um espetaculo de teatro.
-Solicitar informac&o sobre se se
mobiliza para assistir a pecas de teatro
fora da cidade, onde e com que
frequéncia.
- Indagar sobre as motivacGes/razdes que
o afastam ou aproximam da arte teatral.
3. - Agradecer a - Perguntar se, para além das questdes
Agradecimento colaboragédo na colocadas, quer prestar mais alguma
realizacdo do trabalho informacdo que ache pertinente.
Agradecer a colaborag8o prestada.
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ANEXO 7 — Entrevista A
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Entrevista A
Realizada em 31 de Janeiro de 2012 num café da cidade de Torres VVedras.

O objetivo da entrevista foi comunicado no inicio do dialogo. Solicitei ainda, a gravacdo da
entrevista e perguntei a0 meu entrevistado se estava esclarecido sobre os meus propdsitos. A
resposta foi afirmativa.

Entrevistadora — Comecaria por lhe perguntar que relacdo estabeleceu com o Grémio Artistico
Torreense?

JAC — Olhe, eu ndo me considero nada original, mas comecarei por dizer que nasci numa aldeia.
Com o 25 de Abril fui solicitado, eu, que ndo tinha ligacBes a movimentos politicos, ou partidos
politicos, mas, |4 na terra, houve um grupo que disse: 0 José Augusto é que é a pessoa indicada
para concorrer. E, essa aldeia, essa freguesia é uma das atuais 20 freguesias do concelho de Torres
Vedras, que ¢ o Maxial. Eu colhi da minha adolescéncia alguma percecdo do papel das
coletividades de cultura e recreio.

E — Havia coletividade na sua aldeia, quando era menino?

JAC — Sim. Na sede de Freguesia. E com um historial interessante, mesmo ligado ao teatro.
Mesmo ligado ao teatro. Com um trabalho muito irregular. Com periodos interessantes, mas depois
com quebras ... eu direi, se calhar, normais. E como tudo na vida!

E — Normais, tendo em conta que se tratava, com certeza, de um grupo Amador!

JAC — Sim, um grupo amador, exatamente. Mas ... mantive na minha memoria ... ainda bem que
os seres humanos tém memoria. ..

E - Pois, é o0 que nos liga a vida!

JAC — Mantive, de facto, essa ligacdo e depois, com alguns padres, parocos mais ativos, mais
jovens a ligacdo entre a instituicdo associativa e a igreja muitas vezes dava para conciliar, ali,
algumas sinergias ... porque, numa pequena aldeia, todos somos poucos!

E — E todos se envolvem em tudo, ndo é?

JAC — Todos se envolvem em tudo!

E — Mas representou alguma vez? Fez Teatro?

JAC - S¢ fiz ... eu fui aluno aqui em Torres ¢ s6 me recordo de uma ... subida ao palco. E desde
logo, aqui ao Teatro-Cine Ferreira da Silva, que é agora o Teatro-Cine Municipal, mas foi no
contexto de uma atividade que, na altura, se chamava circum-escolar, ndo sei como se chama,
agora.

E — Uma atividade integrada no decorrer do trabalho letivo?

JAC — Do trabalho letivo, € isso. Portanto, ainda me recordo de uma pec¢a do Gil Vicente: Todo
Mundo e Ninguém. Eu era 0 Todo o Mundo. Veja bem! (Risos)

E - E gostou da experiéncia?
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JAC — N&o sei se gostei muito, porque eu sou muito critico em relagdo a mim mesmo, acho sempre
que falho aqui, falho acola, devia ter ido mais além, devia ter aperfeicoado ...

E — Mas o encenador foi o professor ligado a Lingua Portuguesa?

JAC — Nao me recordo muito bem, mas presumo que sim. Deve ter sido, deve ter sido. Agora ... o
que € que aconteceu ... ¢ que eu fui eleito Presidente de Junta no primeiro mandato a seguir ao 25
de Abril, alias, agora a 12 de Dezembro, passaram 35 anos! Veja bem como o tempo passa!

E — E verdade!

JAC — Naquele primeiro mandato confinei-me a algum espago de intervengdo, que era a minha
freguesia, no segundo mandato fui convidado, por aquele que era o Presidente da Camara e que se
recandidatava, a integrar a sua lista, como nimero dois. E ai, assumi fun¢des, sendo professor de
profissdo, em vérias areas que se chamavam pelouros. Agora o termo pelouro ndo tem consagracao
legal, embora ainda figure na giria da vida autarquica ... a educagdo, a cultura, mas depois coisas
t40 contraditorias como os mercados ... (Risos). E uma forma de cultura, quer queiramos quer nio!
E ndo ha duvida que, quer pelo Presidente da Camara no primeiro mandato, coincidente com o meu
mandato na Junta, quer depois integrado na sua equipa, nés demos um estimulo significativo a
criacdo de coletividades. As coletividades, que até ao 25 de Abril, digamos, na zona rural, pelo
menos, existiam a escala da sede de freguesia, com a disseminacdo, passaram a existir a escala,
quase direi, do lugar, da localidade; ja que uma freguesia integra varias localidades. E aquilo foi
um periodo — ndo posso precisar se durou muitos anos ou ndo — foi um periodo de ... muito
entusiasmo, de mobilizagdo, as pessoas queriam ter iniciativas ...

E — Essas associagfes tinham como objetivo promover a arte dramatica ou era 0 apoio e a
dinamizag&o pela dinamizacéo?

JAC — Era a dinamizagdo pela dinamizagdo. A ideia era: temos de dinamizar a nossa terra, temos
de fazer coisas, 0 que 0s outros tém, nds também temos que ter. Era um pouco esse 0 sentimento.
De modo que, no concelho de Torres Vedras, s6 houve uma e que ainda persiste e com éxito de
bilheteira, digamos assim, que é na localidade de Carreiras. Eu até presumo que a arte dramética
nas Carreiras é anterior ao 25 de Abril. Ndo tenho a certeza. O que é facto é que no restante
territorio, no concelho de Torres Vedras, concluido o programa de construcdo de coletividades,
para ai umas duzentas — ndo ha fome gque ndo dé em fartura, ndo é? — as iniciativas neste dominio
teatral sempre foram muito esporadicas, muito irregulares, muitas vezes ao nivel dos professores do
primeiro ciclo que chegaram a ter um trabalho interessante ...

E — De apresentacdo?

JAC — De apresentacdo de trabalho do seu grupo, e depois de envolver ex-alunos. Isto eram
movimentos que iam e que vinham, direi: sem grande continuidade. O que caracteriza muito essas
coletividades sdo bailes em épocas muito marcadas: pelo S. Martinho, pela festa da terra, por isto,

por aquilo ... Para ter ali, pelo menos, uma meia-dizia de bailes por ano. Depois, essas
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coletividades, a par do saldo de festas, tém espacos mais pequenos, onde existe um bar, onde

existem espagos de jogos, uma pequena biblioteca, apesar de pouco utilizada...

E — Normalmente com o espélio que é doado.

JAC — Sim, sim! Por alguém da terra... Depois, estava eu a dizer, o dominio do desporto: passou-

se para uma fase de construcdo daquilo a que chaméavamos polidesportivos descobertos, ringues,

anexos a €Sses espagos ...

E — Mas isso era dedicado ao desporto. Havia ai alguma intengdo de apresentar publicamente

espetaculos teatrais?

JAC — Néo, Néo.

E — A sua ligagdo com o Grupo do Grémio ....

JAC — Permita-me s6 ainda fazer uma pequena referéncia ao papel dos Governadores Civis no

financiamento destas infra-estruturas. Essencialmente para as obras, excecionalmente para as

atividades: Camara Municipal e o Governo Civil mantinham-se com este balanco. A minha ligacao

ao Grémio como vereador do pelouro da cultura e como Presidente da Camara, na consideragdo de

gue precisariam sempre de um apoio, mesmo sem falarmos de obras. Sei 14, eles queriam montar

um espetaculo, aquilo envolvia sempre custos ...

E — Deslocagdes?

JAC — Nao tanto com as deslocacBes, porque eles sempre tiveram um trabalho muito residente.

Isto é: o espectador que se desloque e ndo o inverso. E o caso das Carreiras, as Carreiras nao

deambulam muito, tanto quanto é do meu conhecimento.

E — Isso provavelmente tera a ver com todo o material que tém que transportar.

JAC — Sim. Isso encarece, € um encargo muito grande ...

E — E nem sempre encontram as condigdes, nos locais onde querem representar, para colocar todos

aqueles aderecos.

JAC — N&o. Isso é outro problema. E foi ai que comegou a questéo das obras — “Nés ndo temos um

palco em condicdes”.

E — Dizia o grupo de teatro?

JAC - Dizia o grupo de teatro. Alias, problema que eu devo reconhecer, a guisa de autocritica, que

no tempo mais recuado, em que apoidmos o surgimento de coletividades um pouco por todo o lado,

ndo acauteldvamos um palco com o0s requisitos minimos que hoje se exigem para uma

representacao teatral. Porque é preciso ter um pé direito muito alto para poderem correr 0s cenarios
. 0 cendrio é uma pega que, para ndo se estragar, mantém-Se intacta, ndo se enrola. Por cima,

aquilo que o espectador ndo V&, € um espaco, no minimo, com outro tanto de altura para os cenarios

14 poderem entrar e, portanto, o problema do palco nas ... coletividades, particularmente ali no

Grémio, era uma condicionante muito grande e eles falavam nisso. Eram pessoas conhecedoras e

com algumas exigéncias...

E — E que queriam fazer teatro?
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JAC — E que queriam fazer teatro e ali, sempre, sempre ndo direi, mas, frequentemente, era um
teatro de revista que requeria muito acompanhamento musical, mas em todo o caso é o mais facil
de atrair o cidaddo. As pegas muito pesadas, por vezes ... ndo sdo tdo atrativas, ndo captam tanto
publico como o teatro de revista.

E — Portanto, o teatro que conhece ligado com o Grémio é sempre teatro de revista?

JAC — Nao direi sempre, mas quase sempre. Para além de outra caracteristica que muito marcou o
Grémio e que foram as sessdes de fados. Eu diria por esta escala: teatro de revista, sessdes de fados
e algum teatro mais sério, mais classico ... ndo sei como ¢é que se ha de designar. Agora, o palco
era algo gque estava no pensamento daquelas pessoas. E ja podemos falar um bocadinho de pessoas,
porque formou-se ali uma relacdo, um clima, de relacdo humana muito interessante. E até, se me
permite, eu iria ja para esse aspeto. Umas quantas familias que convergiram e ...

E — Dinamizavam?

JAC - Eu diria, antes, que aquilo era a sua segunda casa. O pai, a mae, os filhos, depois, 0s netos.
Houve ai uma familia ... ndo sei se havera pessoas ou ndo, neste momento, da familia Seco ... um
senhor que era comerciante de azeite, de apelido Seco; os mais velhos, penso que ja faleceram,
eram de facto o sustentdculo, pela idade, pela credibilidade, sendo pessoas consideradas,
suscitavam que outros se aproximassem, e depois a D. L ... a D. L é uma artista com grande
sensibilidade. E depois outras e mais outras, até no sentido de criarem equipas muito diversificadas,
para que das varias partes resultasse um todo. O carpinteiro, o eletricista, ...

E — Todos eram precisos, ndo é?

JAC - Todos eram precisos e todos se sentiam muito bem num ambiente que eu sempre
classifiquei de ambiente familiar. E ndo tenho a minima ddvida que um nimero que eu ndo sei
estimar, mas de algumas dezenas, dividiam-se, nos seus tempos livres, entre a sua casa e o0 Clube
Artistico e Comercial. Eu direi, com prejuizo para as familias. Mas o palco era... era, de facto, uma
ambicdo. Com dimens@es, com um minimo de caracteristicas, ...

E — Eles eram um grupo com bastantes pessoas?

JAC — Sim, sim. Umas dezenas. E portanto, quando nos levam a um espaco onde se faca teatro vé-
se sempre um volume nas traseiras que emerge relativamente a cobertura da sala, e eles
necessitavam de terreno e necessitavam de dinheiro para construir o palco. Era sempre uma verba
avultada. Um palco, naquele edificio, de raiz, seriam, pelo menos ... para ai vinte mil contos. Nos
tempos de entdo ... porque o pavimento tinha que ser em madeira macica, tinha que ter uma caixa
de ar para dar algum eco ... se havia danga ... para marcarem o ritmo. Tinha que ter caracteristicas
técnicas na execucdo do palco que, por vezes, um leigo ndo deteta.

E — Com um grande encargo econémico?

JAC — Sim, sim! E eu, inesperadamente, sou convidado para o governo ...

E — Isso foi em que ano?
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JAC — Foi em 95. Outubro de 95, pelo PS, eleito deputado e depois fui logo convidado para
integrar a equipa do ministro Jodo Cravinho. E no pds 25 de abril, fui o primeiro Secretéario das
Autarquias que vinha de uma autarquia. Isto €, até ali sempre houve Secretdrio de Estado da
Administracdo Local, mas tinha outras proveniéncias, do ponto de vista da sua atividade. O José
Augusto foi o primeiro Presidente de Camara ... Trazia umas vivéncias proprias. Deixe-me que lhe
diga, aqui ndo me reporto a teatro, mas sim a um agrupamento musical, que ocorreu numa outra
localidade, em Sobreiro Curvo, uma méae que entendia ... de uma familia numerosa — quatro/cinco
filhos, que os mitdos deviam aprender musica e fez todo o esforco e mais algum para criar,
digamos, a cultura musical nos seus filhos ... Nao sei se alguma vez teve referéncia ...

E — A mée do Carlos Pedro?

JAC - Sim!

E — Ele foi meu aluno, durante 3 anos.

JAC - Foi uma determinacdo que ela teve e entdo dirigia-se a Camara para nos lhe darmos apoio.
Ela dizia: “eu nao nego que penso nos meus filhos, mas isto ¢ para a comunidade” ... Entdo,
quando eu chego ao governo, disseram “entdo agora ¢ que nos vais ajudar a construir o palco”. E
ndo foi s6 o palco, a cobertura da sala, como tudo na vida que o tempo vai degradando, apresentava
alguns sinais de degradagdo e teve também de ser substituida ¢ entdo ... eu estava no governo
numa area em que tinha a minha responsabilidade ... E preciso perceber isto, hd secretarios de
estado que sdo ajudantes de ministros e ha secretarios de estado que tém autonomia, mas como por
lei ndo tém competéncia propria, terdo maior ou menor espago de intervengdo conforme o ministro
assim o entenda. Eu devo aos ministros com quem trabalhei, trabalhei com trés, invariavelmente e
entdo pensando nesses trés, nos primeiros 4 anos tive uma delegacdo de competéncias muito ampla.
Estava a vontade para tomar um conjunto de decisdes sem necessitar da sua ratificacdo, a sua
concordancia. Bem, e entdo, no meu ambito, ndo apenas no apoio as autarquias locais, como
também no apoio as coletividades. No apoio as coletividades, ndo em atividades, porque isso era
para 0 ministério da cultura e eu estava no ministério do equipamento e entdo, existia um programa
para equipamentos ditos sociais e outro para equipamentos religiosos, que por sua vez, se
desdobravam em obra nova e: reparacdo, reabilitacdo, requalificacdo. Equipamento religioso,
social, cada um deles com dois escaldes. Um, para obras de maior vulto e outro para obras de
menor expressao. Lembro-me, na altura, nas obras de maior vulto 0 apoio podia ir até cem mil
contos e nas de menor vulto até seis mil. Nada impedindo que depois houvesse renovagdo, nova
candidatura, nova apresentacao de elementos, novo apoio.

E — O Grémio candidatou-se?

JAC - O Grémio candidatou-se e o que é facto é que eles conseguiram, do ponto de vista das
obras, executar o que ambicionavam. Nunca esque¢o o Governo Civil, instituicdo agora extinta,
mas que aqui, no nosso distrito, sempre foi uma instituicdo que deu algum apoio. Os Governos

Civis tinham algumas competéncias: licenciamentos, emissdo de passaportes ... ¢ isso era gerador
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de receitas, que os Governos Civis também distribuiam. Portanto, esta trilogia: Camara, Governo
Civil e depois comigo, Secretaria de Estado da Administracdo Local, permitiu resolver o problema
das obras do Grémio.

E — Costumava ir aos espetaculos do Grémio?

JAC — Sim! Por um lado por gosto, mas um pouco por dever de oficio, devo confessar — “Temos
tido contactos com o Vereador, com o Presidente da Camara, com o Secretario de Estado e ele ndo
aparece?”. Com o Secretario de Estado ndo era tdo facil! Eu tinha que deambular, tinha outras
responsabilidades. Agora o que sempre achei é que criou-se no Clube Artistico Comercial um
ambiente social e um espirito de familia alargada e que foi a chave do éxito, do ponto de vista até
da permanéncia, perenidade de elementos que eram elementos chave. O fracasso de muitas
coletividades decorre de existirem muitas vontades isoladas, um ou outro que, cheio de entusiasmo,
tenta arrastar pessoas que Ihe estdo proximas, mas que ndo encontra acompanhamento. E algo que
emerge, mas que, a0 mesmo tempo, se solta.

E - Portanto, ali havia um eixo que era o teatro, mas a volta desse €ixo, um conjunto de pessoas
que trabalhavam em prol disso mesmo! O teatro era a motivagédo?

JAC - O teatro era a motivacdo, mas havia a dona L, se bem que houvesse a familia Seco e pessoas
ligadas a varias atividades, todas elas importantes. A familia Seco dava estabilidade, credibilidade
... Eram pessoas conceituadas na sua terra, era o pai € o avd que assegurava a credibilidade do
ponto de vista administrativo, do ponto de vista financeiro, isto é, 0s papeis estavam bem
separados, ndo ¢! Mas havia espirito de familia, mas a alma ... a alma ... conhece a dona L? A
dona L é uma pessoa muito sensivel, muito criativa, com dotes excecionais. Eu estou convencido
de que aquela senhora, se tivesse tido outras oportunidades, se tivesse frequentado outros meios,
nomeadamente formacdo neste meio artistico, tinha ido longe. Ela era efetivamente a alma, e
portanto, agregando muita juventude. Ndo apenas os filhos e os netos da familia Seco, como
imensos jovens ... Imensos jovens! Mas tudo aquilo, reafirmo, num contexto assim ... num cla
alargado, muito estavel, muito harmonioso. Nunca encontrei dissensdes, se calhar houve-as. As
pessoas tinham entre si ...

E — Néo dependia de instituigdes, dependeu da comunidade ...

JAC — Da comunhdo, eles comungavam ...

E — Da congregacéo, cujo esforco era centralizado na arte teatral, dramética?

JAC — Sim, sim, sim! Sem duavida! Mas sem regatear esfor¢os e isso parece-me importante! Eu
conhego outras situacdes, as tais esporadicas que surgiram aqui, ali e acola a comecar pela minha
aldeia — tdo depressa surgiam, como acabavam, morriam!

E — As pessoas desentendiam-se?

JAC — Nao forcosamente por desentendimento, por desinteresse, por cansago, sei 1! Pelos mais
diversos motivos. Este caso aqui do Grémio foi singular, s6 comparavel ... as Carreiras eram mais

sazonais. As Carreiras funcionaram mais por temporadas ... “Vamos 1a preparar ...”
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E — S&o um meio mais pequeno ... mas com uma vitalidade completamente diferente ...

JAC — Na perenidade, na estabilidade, eu quase que comparo o Grémio, embora a uma escala mais
pequenina, eu comparo aquele caso da musica no Sobreiro Curvo, embora em campos artisticos
distintos.

E — Acha que, atualmente, se pode afirmar 0 mesmo em relacdo ao Grémio?

JAC - Atualmente, eu devo dizer que hoje ndo estou suficientemente informado.

E — Portanto quando fala desse periodo de grande congregacéo de esforcos em volta do teatro fala
de um periodo até quando?

JAC - Seguramente até a entrada neste século. Dois mil e ... agora ndo me posso situar, € isto
emergindo j& ndo sei desde quando. Os primoérdios, eles saberdo mais que eu... Sei que foi um
periodo muito alargado para aquilo a que estdvamos habituados...Para aquilo que era a minha
experiéncia em relacdo ao Maxial e em relagdo a outras aldeias, depois, quando estive na Camara.
De facto, foi um caso que merece estudo. Como € possivel manter pessoas que tém outra atividade
social, nem sequer havia, como acontece em muitos municipios ... muitos municipios para manter
um determinado projeto, a Camara destaca alguém que serve de animador, um técnico, alguém que
nos momentos em que parece que a chama se esta apagar ... € pago para ... ele é pago para ... e ali
ndo havia ninguém pago ... eram todos amadores! Eram todos amadores na vontade, mas
profissionais na forma como se apresentavam e trabalhavam. E tudo isto associado a um clima
humano, de convivio que a mim me enternecia. E isso era fator de éxito, porque as mées e 0s pais
ndo tinham quaisquer duvidas em deixar que os seus filhos se sentissem atraidos para aquele
espaco.

E — Nunca pensou em integrar um grupo de teatro?

JAC — N&o. Para ja, estava por demonstrar que eu tinha, verdadeiramente, dotes para isso, depois, a
minha atividade politica sempre a exerci de uma perspetiva muito absorvente. O tempo nunca me
sobrou; sempre em deficit, porque devia fazer isto e ndo estava a fazer, queria fazer aquilo e ndo
estava a fazer ...

E — E para trabalhar com o teatro é preciso muito tempo...

JAC - E, &, sem davida que sim. E quer seja numa Camara Municipal, seja depois numa funcéo do
Governo, as pessoas ... eu nao concebo que naquelas missdes as pessoas nao se déem por inteiro.
Por isso é que eu, muitas vezes, digo que a minha mulher foi mée e pai. A minha mulher chegou a
ter atividade nas Carreiras, mesmo ainda adolescente!

E — Mas nunca pensou em integrar o grupo do Grémio?

JAC — Néo, porque ela era vitima da vida do marido.

E — Falando agora do interesse dentro do Grupo e da ligacdo das pessoas dentro do Grupo. Como é
que entende a projec¢do do trabalho do grupo do Grémio na comunidade?

JAC — No sentido de haver algum efeito multiplicador, ndo é? Eu devo dizer que todas as

tentativas que foram feitas, os resultados foram sempre resultados muito efémeros.
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E — E por que seria?

JAC - Essencialmente, porque esta regido tem uma caracteristica ... As pessoas sdo muito
laboriosas no plano profissional e permita-me o plebeismo “Quem cava na vinha ndo cava no
bacelo!” O que ¢ que daqui decorre? Que, em regra, sdo pessoas muito ocupadas. Mesmo quem
tenha a sua atividade profissional ...

E — Por conta de outrem?

JAC — Eu estou essencialmente a falar nos que tém atividade por conta de outrem e ndo nos que
tém atividade por conta prépria. Nos que tém atividade por conta de prépria ndo tém horas para
nada, ndo tém dias para nada. Em regra, conhego, conheci gente com uma vida que ndo invejo.
Independentemente da conta bancéaria. Quem trabalhava por conta de outrem ... a agricultura foi
progressivamente, tendo cada vez uma menor parcela na reparti¢do da populagéo ativa pelos varios
setores de atividade. Mas gente a trabalhar noutros setores de atividade que ndo a agricultura, ndo
sei se por fidelidade as memorias, se por razdes materiais que, digamos ... ha aqui um apelo a um
complemento dos rendimentos da familia, ainda hoje imensa gente sai do seu emprego, ocupa 0s
seus fins-de-semana, e em épocas do ano em que o dia ¢ mais longo ... as pessoas vao trabalhar,
em regra na agricultura por conta prépria, huma pequena courela, numa peguena vinha, num
pequeno quintal ... e portanto, sempre gente que vem fazer o desmentido daquilo que muitos
doutrinadores, em décadas passadas, diziam “As maquinas vém substituir os homens” e o grande
problema é termos que inventar indastrias de lazer, porque o grande desafio vai ser a diminuicéo da
jornada de trabalho dos cidaddos e entdo, a necessidade de encontrar respostas para uma procura
crescente. Isso foi uma pura falacia.

E — Neste concelho?

JAC — Pelo menos neste concelho! N&o sei se por todo o0 mundo, mas pelo menos neste concelho.
N&o sei se isso pode explicar o ndo terem sido sustentaveis certas iniciativas que, a partida, era
patente no comportamento das pessoas que estavam animadas de certo entusiasmo — nés vamos
fazer algo semelhante — mas passados tempos, por isto ou por aquilo...

E — O esforco exigido era incompativel com as suas ocupacdes, ou com as suas decisdes!

JAC — As suas necessidades de vida profissional ou de vida de trabalho seja numa profissao
principal seja numa atividade de trabalho complementar. Eu colocaria ai a razdo principal, porque
ndo era nada de estapafurdio, imaginarmos que alguém que comeca a trabalhar as nove, termina as
dezassete/ dezoito, mas depois ainda ha uma margem ... mas, tirando os frequentadores habituais
de café, a generalidade da populacdo é de ndo terem horas e diga-se, em abono da verdade, que,
ndo obstante os altos e baixos da vida econdmica nacional e internacional, Torres Vedras sempre
foi caraterizada por um espaco de gente muito laboriosa. Eu admito que possa estar ai a razdo do
néxito, do fracasso...

E — Mas quando ia ver as representaces do Grémio, a casa estava cheia?

JAC — Ah, sim, sim, sim! Uma coisa ndo contraria a outra!
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E — Faz sentido, entdo, pensar que as pessoas gostavam...

JAC — Ah, sim, sim, sim! Invariavelmente. Davam valor, achavam que o trabalho que estava ali a
ser realizado era um trabalho ... meritério que merecia as preferéncias de muita gente. E alias,
frequentemente, eu cheguei a ouvir conversas “Ai, porque € que ndo vdo a minha terra? Porque é
que ndo fazem um périplo as freguesias do concelho e dos concelhos limitrofes?”. Eu acho que eles
sempre acharam que isso implicava uma outra logistica, uma outra disponibilidade pessoal, ndo
esquegamos que ndo havia ali profissionais remunerados. Mas isso ndo inviabilizava ... “Ja que
Maomé ndo vai a montanha, ¢ a montanha que tem de ir a Maomé!”.

E — Entende gque houve, por parte do grupo, um esforco para a divulgacdo do teatro?

JAC — No sentido de divulgar externamente, eu ndo tenho a minima davida que isso foi refletido
varias vezes e que as solicitacGes foram varias, e até ndo sei se, com alguma dose de autocritica,
mas nos tempos em que estive na Cémara, também pode servir de desculpa, os recursos das
autarquias ndo eram assim tdo famosos. Sé para lhe dizer, eu entrei no Governo em 95 e, quatro
anos depois, o Municipio de Torres Vedras tinha duplicado o seu orcamento. Quando se diz que as
Céamaras ndo fizeram, é preciso perceber ... pois ... podiam era ter direcionado as suas prioridades
mais num sentido ou noutro. Eu quero acreditar que uma Camara Municipal mais interventora, que
adicionasse elementos remunerados ... podia servir de motivacdo e de condicdo até para ... estou a
lembrar-me da planta do Aloé, salvo erro. A minha mulher dizia-me surpreendida “Ah, eu ndo
sabia que isto se podia fragmentar!” Ela conseguiu desagregar ali uns quantos filhos da haste
principal e 1a estdo noutros vasos, pegaram! Portanto, uma Camara Municipal mais interventora
poderia...

E — Que aposte mais no teatro, que tenha essa preocupacgao?

JAC — Que tenha essa preocupacdo, que tenha elementos, la esta, precisaria de ter umas “Ls”,
remuneradas, funciondrias da Camara. (Riso0s).

E — Portanto, acha que para a divulgacéo do teatro nas comunidades. ..

JAC — As autarquias tém um papel e entdo se tiverem um viveiro, no sentido de por exemplo o
Grémio passar aquela vontade, aquele espirito, aquela. ..

E — Acha que faltou também a parte técnica? Um aspeto formativo, digamos, ao grupo de teatro do
Grémio?

JAC — A formacéo portas adentro nunca se sentiu que estivesse deficitaria. Agora imagine uma

Céamara que tivesse elementos identificados, remunerados qualificados, poderia ter um papel até de

E — Dinamizador?

JAC - Dinamizador em dois sentidos. No sentido de fazer passar pelo Grémio elementos que,
depois, se autonomizavam ao ponto de proliferar a representacdo teatral e a montagem teatral pelo
concelho. Reconhego, a distancia, que isso poderia ter sido tentado e ndo foi de uma forma...

E — Institucional?
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JAC - Institucional e profissional e ... sustentavel. Isto ndo vai s6 com impulsos desgarrados.
Agora, também reconheco e, volto a minha de ... sem prever as pessoas muito ocupadas ...

E — E uma formag&o de base, acha que ndo teria importancia, ndo poderia despoletar esse gosto,
envolvendo as escolas ...

JAC - Isso significava que como a Fisica criou aqui um conservatorio de mdsica, poderia ter sido
criado aqui, um conservatorio de teatro, ndo é? Ndo nego. A musica, pelo menos na minha
perspetiva, ¢ sempre uma atividade que € mais susceptivel de ...

E — Agregar pessoas?

JAC — N&o apenas de agregar, como de, futuramente, permitir a profissionalizacdo naquele ambito.
O teatro era menos encarado como profissional. Como profissionalizante, digamos!Como ganha-
pao! E nesse sentido poderemos interrogar, agora, a posteriori, o que é que poderia ter sido feito. E
poderiam ter sido ensaiadas algumas iniciativas, mas tinhamos que ter uma instituicdo que
suportasse para além de conseguir ou ndo, elementos que até remunerasse, mas que reunissem um
conjunto de atributos. Sei 14, coisa que nunca me ocorreu! Nem sei se, por exemplo, ... a dona L
ser funcionaria da Camara e ser uma animadora a tempo inteiro. Alis, a dona L ... o marido tinha
um estabelecimento comercial. Nao lhe seria facil ... seguramente!

E — la-lhe perguntar, para terminar, se vai ao teatro normalmente.

JAC — Néo!

E — Nem mesmo aqui em Torres, quando existem pecas a serem representadas, por exemplo, no
Teatro-Cine?

JAC — Eu direi que, surgindo deste meio, acho que também alinho naquela onda de “ai, ndo tenho
tempo”. As vezes passa a ser uma desculpa, nio é?

E — Portanto, essa relagdo que teve com o grupo e com o conhecimento que tem, que é profundo,
do funcionamento do Grémio ndo foi suficiente para criar essa relagdo com o teatro?

JAC — Pois, mas essa relagdo nao foi ... eu sempre senti que ... enquanto autarca, alids enquanto
membro do governo tive condigbes para viabilizar apoios financeiros, que ndo tinha aqui na
autarguia, mas isso ndo teve correspondéncia como presenga enquanto autarca, porque no Governo,
eu tinha do Minho ao Algarve. E poderd dizer-se que eu, entre o teatro e a musica, como
consumidor, se o termo me € permitido, sou mais consumidor de masica do que de teatro.

E — Muito Obrigada. Para terminar, gostava que se identificasse. Gostava que me dissesse quem &,
para ficar registado.

JAC — Com muito gosto! Nasci e vivi até vir estudar para Torres Vedras, até ao final do 1° ciclo,
escola priméria como se dizia na altura, no lugar e freguesia do Maxial. Os meus pais eram
agricultores. Tenho [idade ocultada] anos feitos em dezembro, h& poucos dias. N&o era filho Unico,
mas andava l& perto, porque tinha uma irmd, ja falecida, tal como os meus pais, tinha mais
dezassete anos que eu. Este rapaz estudou até a tropa. Depois, fez o servigo militar. Depois, conclui

a formacdo em regime pdés-laboral, digamos, como professor. Depois da tropa, veja 0 que eram 0s
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tempos naquela altura, fui lecionar sem ser licenciado. E tinha duas ofertas de dois diretores que
tinham sido meus professores: Caldas da Rainha e Torres Vedras. Fiz tropa na forca aérea. Nunca
fui a Africa por razdes de classificagdo; a mobilizacdo era por classificacdo e eu tinha uma boa
classificacdo. Depois casei-me. Fui professor. O 25 de abril apanhou-me, envolvi-me nas lides
autarquicas. Desde as primeiras eleicdes até outubro de 1995. Fui deputado, depois fui membro do
Governo: todo o Governo do Eng® Guterres, do primeiro ao Gltimo dia — portanto acendi a luz e
apaguei a luz, até 2002. De 2002 a 2009 fui deputado, ja sem ser membro do Governo. Em abril de
2010, assumi a presidéncia, a diregdo da Escola Nacional do Bombeiros, onde ainda estou. De
permeio umas aulas ... no tempo em que estive como deputado tinha mais tempo livre, umas aulas
no ensino superior privado nestas areas de administracdo autarquica, numa polémica e controversa
Universidade Independente de que toda a gente ouviu falar, e depois, no Instituto Superior de
Ciéncias de Administracdo ligado a Lus6fona. Paralelamente, estou a reportar-me ao periodo de
deputado, mas dir-se-a: ser deputado da para fazer qualquer coisa mais, parece um part-time. Nao
faco a afirmacdo, mas tive responsabilidades numa Fundacdo que dava formagcéo a futuros autarcas
e atuais autarcas. Fundacdo Antero de Quental: Centro de Estudos que depois deu lugar a uma
outra fundagdo que atualmente existe, que ¢ a Fundacdo Resplblica, embora ... sendo sempre
atividades ndo remuneradas ... ndo deixei de rentabilizar o que tinha acumulado no dominio
autarquico, quer enquanto autarca, quer enguanto membro do governo.

E — Partilhar as suas experiéncias ...

JAC - Partilhar as minhas experiéncias e as minhas reflexdes! E algum trabalho de analise
comparativa. Sabiamos como é que se processava em Espanha, em Franca, nos principais paises da
Europa Ocidental e isso é sempre interessante do ponto de vista, ndo de imitar, mas de perceber o
que é que se pode aproveitar com as experiéncias dos outros. Pronto, e aqui estamos. Mas a minha
... sem servir de desculpa, mas a minha ida para 0 Governo afastou-me muito aqui do meio ... pelo
menos, aqui do meio como centro ...

E — Como centro de vida?

JAC — Deixou de ser.

E — Agradeco-lhe muito ...

JAC — De modo nenhum. Olhe, tenho pena se frustrei alguma expetativa. ..

E — N&o, ndo. De maneira nenhuma.

JAC — Andei a deambular por areas que talvez nao lhe interessassem...

E — Néo, Néo! Isto do ponto de vista do investigador que € o que eu sou, neste momento...

JAC — E descobrir “a agulha no palheiro” no meio de tantas coisas.

E — E, é! Far-lhe-ei chegar o meu estudo, se ele chegar a realizar-se “com cabega, tronco e
membros”. Far-lhe-ei chegar ndo s6 a entrevista escrita, como combindmos, para ver se
corresponde ao que queria dizer e assim, poder ser considerada validada., como ...

JAC — N&o se preocupe!
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E — Como depois as minhas reflexdes finais. Pretendo chegar a conclusdes ou pelo menos a
reflexdes sobre esta relacdo entre o teatro e a comunidade e os gostos da comunidade em relacdo ao
teatro. E, sobretudo esse, 0 meu objetivo de estudo.

JAC — Sem ddavida! Veremos a que conclusdo chega. Agora, hd agui uma ddvida sobre: até que
ponto, sem ser dirigista, até que ponto a autarquia poderia suprir algumas insuficiéncias ... como ¢

o caso do Grémio e outros sitios, de ser um trabalho amador ...
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ANEXO 8 — Entrevista C
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Entrevista C

Entrevista realizada a 6 de Janeiro de 2012 [identificacdo do espago foi ocultada], em Torres

Vedras.

O objetivo da entrevista foi comunicado no email que dirigi ao P [identidadeocultada] a
solicitar a mesma. No inicio do dialogo, presencialmente, solicitei a gravacdo da entrevista
e perguntei a0 meu entrevistado se estava esclarecido sobre os meus propdsitos. A resposta
foi afirmativa.

Entrevistadora — Gostava de perceber qual a relacdo de uma pessoa como o Senhor com o Grémio
Artistico Torreense e 0 seu grupo de teatro.

P — Bem. No que se refere ao Grémio em concreto, ... eu estou quase a fazer [idade ocultada] anos
de idade e, por isso, desde miudo, desde que me conhego, que conhe¢o o Grémio. Na altura dos
bailaricos, etc. ... e, por isso, o Grémio ¢ daquelas instituicdes que nos acompanham na vida.
Quando nasci j& ca estava e, no caso concreto, desde rapazeco que convivo, que tenho esse
convivio com o Grémio.

E — Enquanto associagéo?

P — Enquanto associacdo, enquanto associacdo. E dai que fomos crescendo e fomos também vendo
como é que as coisas vao evoluindo, sendo certo que todas as associa¢des evoluem consoante o que
as rodeia, mas também, consoante a dindmica das pessoas que 14 estédo ..., digamos, ... agarradas.
Comecei por conhecer o Grémio enquanto local em que as pessoas se juntavam para dangar,
essencialmente, e 0 meu conhecimento com o Grémio, digamos, com uma atividade que vai para
além disso, ndo tem tantos anos quanto isto, € muito mais recente, sendo certo que me lembro
perfeitamente de, antes do 25 de Abril, ver pecas, ndo do Grémio, mas representadas no Grémio,
que nos abriam a cabega, nos abriam a mente ... naqueles anos de primavera marcelista, o Grémio
receber grupos de Lisboa que ao dia de hoje ndo consigo identificar, mas de gente que ainda hoje
estd no ativo e super conhecida e que juntava ali e congregava, ali, muita gente, até porque o
Grémio sempre foi uma associacdo de alguma forma conotada com um determinado estrato social —
classe média — ndo era propriamente o operariado: havia a Tuna, 0 Grémio e depois 0 Operario,
portanto o Grémio estava ali no intermédio e por isso com muita classe média, com muito
comerciante, mas muita gente atenta para todos estes fenémenos. Comego a conhecer, mais tarde, o
Grémio também, como atividade a nivel teatral, embora na minha Otica eles sempre se
caracterizaram por um teatro de natureza recreativa, de natureza mais lidica, mas sempre com um
cunho de critica muito caracteristico do nosso teatro de revista e que, no nosso caso, também se
funda muito, na leitura que eu faco, numa tradigdo que existia e que hoje ndo existe e que tinha a

ver com 0 nosso carnaval e com o grupo a Pandilha que era um grupo que saia na noite de segunda
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feira de carnaval, percorria as coletividades todas, onde havia os bailes, e que fazia, digamos, uma
sessdo teatralizada de critica e de satira aquilo que eram as praticas locais e nacionais — isto ja no
tempo da outra senhora, ja no tempo antes do 25 de abril.

E — A Pandilha estava ligada a associacdo?

P — Néo estava diretamente ligada a associacdo, mas tinha membros de um lado e de outro. Gente
muito ativa muito ligada & representacdo, ndo saia do Grémio, mas também tinha 14 malta do
Grémio. A Pandilha sempre foi uma grande atracdo em termos de carnaval, que morre um bocado
depois do 25 de Abril, deixa de fazer sentido, perde um pouco a graca a partir do momento em que
deixa de ser necesséario, digamos, esconder ou camuflar as coisas e que elas, felizmente, podem ser
ditas de forma aberta.

E — E os textos que representavam nessa altura, eram textos proprios?

P — Eram textos proprios. Hoje, muito desse papel da Pandilha, numa realidade muito mais recente
e que, sO por coincidéncia, até comecga comigo antes de chegar aqui a cdmara, nos dois anos antes,
por convite na altura da comissdo de carnaval; muito desse papel da Pandilha foi transferido para
aquilo que é hoje o enterro do carnaval. O enterro do carnaval em Torres Vedras sempre foi 0 ato
gue se limitava a queimar o boneco: a malta chorava no trajeto e chegava-se ao campo da feira e
queimava-se 0 boneco, ha uma ddzia de anos a esta parte comega a haver uma teatralizacdo na
gueima do boneco, em que se simula um julgamento, no qual morre sempre o rei, e nesse
julgamento é trazido para aquele espaco, que é um espaco publico, um monte de criticas e de
apreciagdes aquilo que é feito localmente e que é feito nacionalmente; de alguma forma, o enterro
do entrudo como que substitui a Pandilha, Pandilha essa que hoje ndo tem qualquer sentido de se
fazer, porque os bailes acabaram. O carnaval da noite, que é um carnaval que ... eu enquanto
presidente da Fisica (Associagdo de Educagdo Fisica e Desportiva) ... ainda fiz alguns carnavais na
Fisica e, por isso, o carnaval da noite, com a expressao que a gente conhece hoje, de uma forma
sempre a crescer, é um carnaval que tem 15 anos, ndo tem mais do que isso e veio dar cabo, salvo
seja, dos carnavais da Tuna, do Grémio, ... do Operario ja tinha dado, dos carnavais de
coletividade, porque as pessoas passaram a vir para a rua. Ja antes disso, a Fisica tinha dado cabo
...dar cabo ¢ uma for¢a de expressdo, a realidade Fisica deu cabo desses carnavais, o Operario
desapareceu e 0s bailes do Grémio e da Tuna minguaram; o carnaval da Fisica tinha uma
capacidade de atragdo louca. Ainda hoje se véem fotografias e aquilo era um mar de gente. O
carnaval da rua matou a Fisica também, deixou de haver gente para ir & Fisica, porque a malta toda
se concentra na rua.

E — V& relacdo desses acontecimentos com o0s gostos da comunidade?

P — Isto esta muito relacionado com os gostos da comunidade e este caminho ndo é um caminho
conclusivo, mas é muito a minha perce¢do; eu sempre vi 0 nosso teatro muito mais virado para a
revista e, se nos virmos a realidade mesmo ao dia de hoje a volta do Grémio, ele tem muito mais

expressdo naquilo que nés conhecemos como teatro revisteiro do que noutra coisa, porque nés
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temos as Carreiras que é um fendmeno, na minha oOtica, dificil de explicar e que é um teatro
revisteiro puro e duro, muito mais puro e duro do que o do prdprio Grémio, porque o Grémio,
como tem mdltiplas atividades culturais, acaba por ser um somatério de uma série de vertentes e
por isso compdem o ramalhete da forma que podem e, na minha Gtica, bem. Apareceram outros
nacleos, havia um ndcleo até ha bem pouco tempo, com alguma dindmica nos Casalinhos de
Alfaiate e que também era muito revisteiro, havia uns mocos que trabalhavam no Ramalhal
também muito na satira, muito nos textos criados pelos proprios, mas que punham em causa
sempre as situacOes ali latentes, por isso nunca houve uma grande tradicdo de pegar em pecas
escritas e leva-las a cena. Ndo quer dizer que elas ndo acontecam e podem acontecer; o Grémio
recentemente fez uma experiéncia dessas e fui ao espetaculo e fiquei bastante agradado com a
grande qualidade e ndo sei porque é que a coisa ndo pegou, mas 0 que é certo é que ela ndo se
replicou, foi aquela ali e por isto ou por aquilo resumiu-se aquela situagdo, enquanto que as outras
vao sempre aparecendo, aquilo pode ter ali um periodo de caréncia, mas mais més menos més,
mais semestre menos semestre, aparece um novo espetaculo e mesmo que nao seja soO revista vai ter
guadros de revista e tendo quadros de revista tem essencialmente quadros de critica social e por
isso e pelas réplicas que existem, acho que o Grémio teve e tem muita importancia na
representacao e nas artes de palco ndo s6 no teatro como em outras vertentes; todo este movimento
de fado que existe no concelho ha uma série de anos € perfeitamente oriundo do Grémio que vai
alimentando, alimentando e bem, e nessa vertente, julgo que o Grémio tem tido, ao longo dos anos,
um papel muito importante; ndo é um papel de escola, como a banda dos bombeiros tem uma
escola de mdsica e que todos os anos pde mildos ca fora, ndo é um papel de escola, porque ndo tem
escola, mas € o papel do exemplo, da experimentacdo e do exemplo e por isso as pessoas vao, de
alguma forma, vendo e véo procurando duplicar as coisas que vao vendo.

E — Estabelece relacdo entre o teatro que se pratica e que tem, ao que parece, mais aceitacdo das
pessoas da comunidade e a formagdo das pessoas dos grupos de teatro? Formagdo ao nivel do
teatro: o facto de serem todos amadores tem alguma relagdo com o tipo de teatro que produzem?

P — Tem relagdo com o tipo de teatro que produzem e tem relagdo por puxarem mais para esse tipo
de teatro e quando nds falamos nessa peca de Moliére, que foi uma peca recente, ha um ano ou dois
anos, ndo ha de ser por acaso que nao temos réplicas, sendo certo que era de grande qualidade. Tem
muito a ver com isso, a tradi¢do puxa para outro tipo de situacdo e néo é facil dar o salto, sendo
certo que hoje temos um movimento de gente jovem a fazer outro tipo de atividade e que ndo sdo
oriundos do Grémio: daquelas areas ou daquela gente, salvo seja; ndo era gente que estava no
Grémio e quer fazer uma coisa diferente e que fazem ao lado ou fazem a parte, julgo eu, ndo era
gente que estava no Grémio é gente que vem das escolas e de outras associacGes que vao buscar
pessoas gque os possam formar, que 0s possam encaminhar e que ndo tém nada a ver com o Grémio.
Eu julgo que a prépria natureza amadora do Grémio e a sua tradi¢cdo puxa mais, esta mais proximo,

é mais facil, é mais agradavel, diz mais com o seu publico até porque o publico ja la vai a espera
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daquilo, ndo é? E aquele publico ndo é tdo diferenciado quanto isso, aquilo sdo uma duzia de
familias que vivem ali assim e ndo sdo estanques, até porque o Grémio tem sabido receber projetos
novos e propostas novas de gente que aparece, quer dizer: tudo quanto séo as dancas, as sevilhanas
eram coisas que ndo existiam ha meia dizia de anos atras e que encontraram ali casa que é uma
coisa que em Torres nem sempre é facil de acontecer; a tendéncia é que se eu tenho um grupo de
sevilhanas ou se gosto muito de sevilhanas, vamos & cdmara ver se eles nos arranjam espago;
ninguém vai ao Grémio ou a Tuna ou vai ndo sei aonde a ver se tem la cabimento naquela
associagdo, por isso 0 Grémio tem sabido desdobrar-se ou desmultiplicar-se nas atividades. Agora
acredito que essa base mais popular que puxe mais para essas formas tradicionais e se virmos em
comparacdo, também ndo é por acaso que o fado tem uma expressdo tdo presente e tdo auténtica
dentro daquela casa.

E — A relacdo que a Camara tem, enquanto instituicdo, € com o Grémio/Associacdo ou com 0
grupo de teatro?

P — E com a associagio, embora nio somos tdo rigidos quanto isso, nds até podemos receber
projetos do Grupo, mas depois o contacto institucional tera de ser sempre com a associacdo. A
gente, por vezes até tem aqui projetos individuais e aquilo que a gente diz é: porreiro, a gente apoia
iSs0, agora, tens é de encontrar uma associa¢do, sem associa¢ao ndo vai. Nés, com o Grémio e com
as outras associacfes, hd um tipo de relacionamento e ha dois tipos de apoio: por um lado, em
termos daquilo que é a sua atividade, eles apresentam projetos e custos, pedem apoio e a gente
analisa e apoia e por isso face a sua atividade, na medida das possibilidades, tém x e depois é a
prépria instituicdo que gere esse dinheiro: se o dinheiro é para pagar a quem vai ensaiar ou se é
para os vestidos ... ¢ uma coisa que eles proprios terdo que definir e decidir, mas ¢ a instituigdo que
apresenta as atividade anuais e que recebe, digamos, esse apoio; ha um outro apoio paralelo a este
gue é o apoio as instalacdes, por isso naquilo que é beneficio das instalacdes, caso concreto o
Grémio: eles tém um palco novo, novo ... com trés ou quatro anos, para ai, em que a Camara
Municipal apoia no beneficio das instalagdes, por isso sdo &guas distintas, mas ambas tém linhas
que se possam Vir a apoiar, € ... sem nunca ... as vezes somos criticados por isso, embora eu ndo
aceite, no sentido de ndo concordar com a critica, sem nunca, ... com o apoio a atividade, tentar
condicionar a mesma, isto ndo quer dizer que nds até possamos ter apoios diferenciados; ndo é o
caso da cultura, mas sé para lhe dar um exemplo, no caso do desporto: a gente apoia no desporto,
na formacdo do desporto, em fungdo do nimero de jogadores, per capita, mas esse per capita €
diferente se o treinador tiver formacao ou nao tiver; ndo me recordo bem dos nimeros, mas vamos
supor que sao estes: se o treinador tiver formacdo, per capita, sera 80 euros/miudo, se o treinador
ndo tiver formacdo serd 75 euros por mitdo ou seja podemos criar mecanismos que levem as
pessoas ... ou no caso do desporto, como se quer incentivar o desporto feminino, em vez de serem
80 sdo 90 euros/miuda. Por isso podemos criar esquemas em que efetivamente o récio seja

diferente, no caso da cultura é diferente, damos o apoio sem condicionar: tens este dinheiro mas
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tens de fazer este tipo de coisa, porque se ndo fizeres este tipo de coisa, ndo tens o dinheiro — é uma
situacdo que ndo se verifica. No caso da cultura damos o apoio sem condicionar, mas é normal
pedirem-nos, digamos, um apoio para despesas determinadas, que é o caso do ensaiador, etc..
Naquele caso concreto da peca [de Moliére, do Grupo de teatro do Grémio] recorda-me que o apoio
foi pedido de forma especifica para a pessoa que ensaiava e gue ia custar X ... e na altura apoiou-Se.
E — Portanto, a verba da Camara para a cultura ndo tem uma tranche destinada ao teatro?

P — N&o tem uma tranche destinada ao teatro. H4 um programa, que é programa do Paial, em que as
pessoas, as associacOes apresentam 0s seus projetos, eles sdo apreciados e depois, em Cémara
Municipal, s3o deliberados os apoios, mas ndo ha x para o teatro, k para o desporto ... isso nao
existe.

E — O Senhor acabou por afirmar que foi ver a Gltima peca apresentada pelo grupo. Tem sido
espectador assiduo do teatro do Grémio?

P —E normal lair.

E — Nunca pensou em representar ou integrar um grupo de teatro?

P — Néo, ndo tenho jeito nenhum para isso! Lembra-me em puto participar numa peca ou outra,
mas miudo ... no primeiro ou segundo ciclo, para ai, mas nédo tenho jeito.

E — Pensou, por exemplo, em motivar as pessoas dos grupos amadores a procurarem formacao
especifica?

P — Nés, Camara Municipal, a dada altura, nomeadamente com o inicio do Teatro-Cine,
trabalhdmos bastante no sentido de aparecerem quem se conseguisse interessar, nomeadamente, no
protocolo que tinhamos com o Teatro da Rainha, para além das representacfes, fizemos um
protocolo para eles fazerem formacdo e andamos a procura de pessoas interessadas, por isso
langdmos o bichinho, assim como nas instituic@es, neste caso concreto no ATV e agora também na
Estufa, sempre apoidmos, nas conversas que temos aqui 0 por que ndo avangar, avancem que a
gente apoia, tentem arranjar isso. Em termos de politicas concretas da Camara Municipal, temos
tido nos ultimos anos, nas atividades de enriquecimento curricular e nomeadamente ndo na cidade,
mas no enriquecimento curricular das escolas da parte rural, através de um protocolo com o ATV,
temos iniciacdo as artes dramaéticas e por ai tentamos lanc¢ar o bichinho nas pessoas e por outro lado
também temos tentado nesses grupos do ATV, que aparecem, ¢ mesmo agora da Estufa, ... ndo tém
sido assim tdo consistentes como nos gostadvamos que fosse ... € mesmo la em cima, na Madeira
Torres (Escola Secundéria com 3° Ciclo Madeira Torres) havia um grupo de teatro com alguma
atividade regular. Temos tentado, de alguma forma, encaminha-los, depois, para associacdes que,
estando na cidade ou perto da cidade, tém os seus espacos ndo muito utilizados. Porque um dos
problemas que depois também temos € que essa gente, aquilo que nos vem pedir é o empréstimo do
Teatro-Cine ... e ¢ uma estrutura que nao ¢ facil de emprestar, porque temos a programagao propria
e depois é uma guerra, ¢ uma confusdo. Mas também verificamos que ndo é muito facil, depois,

esse convivio, as pessoas ... isto € tudo muito bonito e é tudo muito facil se for no largo da
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Havaneza (centro da cidade em frente ao café Havaneza), se ndo for no largo da Havaneza € tudo
muito distante, muito longe ... e para nos ... isto cria-nos algum desconforto, ... e noés que
andamos por todo o lado no concelho e conhecemos 0s espagos, a gente tem quase que em cima da
cidade: tipo Sarge, tipo Serra da Vila, hoje mesmo Varatojo, temos salas magnificas e que se
vamos |4 ver que utilizacdo é que elas tém durante a semana muitas sdo zero ou muito préximo do
zero e que eram espagos que podem perfeitamente ser sediados por grupos com custos minimos e,
no caso concreto, nds suportamos esses custos: 0 que € agua, 0 que € luz e servimos de interligacéo
e suportamos esses custos junto da entidade que os acolhe. E algo que tentamos encaminhar até
para dinamizar essas salas de forma a que ndo se limitem a ser sé o cafezinho, e a televisdo e o
futebol, mas a serem um bocado mais do que isso, mas ... ndo € um processo ... € um processo
dificil, dinamizar essas salas € um processo dificil.

E — E onde € que o0 Senhor acha que reside a causa dessa dificuldade?

P — Eu acho que reside em todos nés. Nés somos muito individualistas e qualquer um de nds quer
sempre a sua quintinha ... ndo gostamos nada de partilhar espacos ... € uma coisa muito ... muito
dificil, muito dificil ... ndo sei ... ndo sei ... agora estou a olhar para si ... e um bom exemplo de
partilha de espacos é aquele que se passa entre a Camerata [Vocal de Torres Vedras] e a Fisica, que
eu acho que era uma boa solucdo que estava a vista de um cego, mas muitos cegos tentaram a
solucdo e nunca se conseguiu, porque ha sempre aqui ... o fato nunca ¢ 2 minha medida, ha um
botdo que ndo abotoa bem e por causa da porcaria do botdo que ndo abotoa bem, nds pomos o fato
de lado e j& se dava um jeito no botdo e isto desenrascava muito bem, e por isso ha muito estas
dificuldades. E nestes casos concretos, ... ¢ sempre as dificuldades de transporte, que ndo sdo uma
dificuldade, sao uma desculpa ... porque ... sdo poucas as pessoas que vao a pé a Havaneza tomar
o café; toda a gente vai de carro, e por isso toda a gente, de carro, pode ir a Serra da Vila, pode ir ao
Sarge, e as pessoas tém ... e se nao tenho, vou com o meu colega, encontro-me e vou ... e depois
... também admito que quem l4 esteja também seja comichoso: vém para aqui estes gajos, estes
malucos, estdo para aqui, gastam a agua, gastam a luz, embora a gente pague a agua e pague a luz
... ha de haver aqui alguns desconfortos e havendo alguns desconfortos, também ndo ha vontade
suficiente para vingar, porque se houver vontade suficiente para vingar, o desconforto, depois,
também € ultrapassado.

E - E o pablico, haveria?

P — O publico ¢ a parte mais dificil ... é a parte mais dificil ... e a gente experimenta isso com 0
Teatro-Cine, ndo é? Mas o publico é uma coisa que tem de se ir trabalhando, tem que se ir
amealhando ... Eu recordo-me que nos faziamos numa outra vertente, hd uns anos atras, faziamos
concertos com o Nuno Corte-Real para uma dizia de pessoas, rigorosamente uma dizia de pessoas;
hoje fazemos para dez dlzias de pessoas. E muita gente? N&o, mas sdo dez dlzias, multiplicimos
por dez. Com o teatro ... ndo ¢ bem assim, ¢ diferente, mas ¢ muito parecido ¢ o que € que ¢

diferente? E diferente naquilo que tem a ver com a comunicacio social. O nosso publico como
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qualquer outro nacional, o que vende é a televisdo e por isso se alguém da televisdo vem a Torres, a
gente tem essa experiéncia multiplicada pelo fator ndo sei quantos ... pelo fator n, um n muito
grande, fazemos sempre 0 mesmo tipo de promocao e por isso nem diminuimos nem aumentamaos,
mas se vem alguém da televisdo, aquilo enche cinco dias antes, esta esgotado ... se ndo ¢ ninguém
da televisdo ... aquilo tem um quarto de casa e se tiver |4 cem pessoas ja é bom,
independentemente da qualidade do espetaculo ... o nosso publico, mas é o nosso publico a nivel
nacional é muito pouco curioso, € muito comodista e € muito pouco curioso; é muito dificil
encontrar uma pessoa a dizer: eu ndao sei 0 que isto €, mas deixa-me Ia ir ver, até pode ser giro.
Naquilo que nés fazemos, s6 encontro uma excecdo para isto que é com os acordedes do mundo ha
muita gente que vai |4 a ver o que é que isto é: ndo sei 0 que €, mas é argentino, é capaz de ser giro;
deixa l& ir ver, ndo sei 0 que é, mas é francés, deixa la ir ver; ha muita gente que vai sem saber ao
que vai, mas tem curiosidade, mas € a exce¢do que confirma a regra, porque a regra é, por vezes,
termos espectaculos magnificos e efetivamente eu até fico envergonhado ... ndo tenho nada que ter
vergonha, mas ¢ uma pena ... mas confesso também que nao sei, nao sei ... ndo basta multiplicar
0s anuncios ... a menos que a gente ponha na televisdo antincios a passar todos os dias, as pessoas
véem na televisdo e confundem e pensam que: se esta a dar na televisdo é porque é bom, deixa la ir
ver. Mas sdo os publicos que se tém de ir construindo e ndo se pode desistir ... ou seja, comecando
com os publicos 0 mais novos que eles puderem ser e, um dos objetivos que nds tinhamos para este
ano que ndo sei se se vai concretizar, era termos um centro educativo no proprio Teatro-Cine a
trabalhar com as pecas e com o teatro, vamos ver se a gente consegue fazer isso, mas ...
comecando com o0s publicos o mais cedo que pudermos é eles virem a ser construidos
paulatinamente e ndo se desistir dos mesmos. N&o desistir dos mesmos e continuar com as
programacdes e depois dar-lhes a promogao e a publicidade que for possivel fazer ... mas é muito
ingrato, com o publico é muito ingrato.

E — Acha, que apesar da sua qualidade e de poucas réplicas de representagdo, como o senhor
afirmou, o grupo do Grémio deve continuar a insistir naquele tipo de espetaculo?

P — Eu quando 14 fui, aquilo estava cheio. Eu também suponho que aquela peca ... suponho ndo,
tenho a certeza! que aquela peca tem um custo monetario diferente de todas as outras e por isso
aquela malta tem ... ali alguns problemas. Agora essa ltima peca é um salto qualitativo que ndo
tem nada a ver com ... ¢ uma coisa distinta no sentido de que ¢ um trabalho distinto e aquela malta
merecia perfeitamente, ter ali uma continuidade.

E — Procura espetaculos de teatro fora de Torres Vedras?

P — Vou. Mas ndo ... Vou, a procura de alguns atores que me interessam mais, umas vezes por ler
as criticas e que me interessam, mas ndo sou ... um utilizador frequentissimo das salas de teatro,
entusiasmo-me mais com espetaculos de danga até, do que de teatro, mas vou e gosto de ir.

E — E se 0 Grémio continuar a sua producéo teatral, continuara a frequentar os espetaculos?
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P — Ah isso, frequento sempre! Mesmo aquelas que a gente ndo gosta nada de ver! Também ja
apanhamos umas secas boas. N&o sei se alguma vez foi as Carreiras ...?

E — Fui, fui!

P — As Carreiras sdo quatro horas ... um individuo ja ndo tem posi¢do para estar sentado em lado
nenhum, um quarto estava porreiro, ndo era preciso mais! Esta malta as vezes exagera muito, ndo
tém o sentido de espetaculo ... ndo tem o sentido de que aquilo tem de ser comedido, se ndo o que
era bom torna-se mau e eu farto-me de lhes dizer isso ... No ano passado, uma peca na Ponte do
Rol, a Ponte de Rol também outro grupo ... uma pega sobre o 25 de abril que era uma coisa que
tinha algumas trés horas, ndo havia resisténcia possivel a uma coisa daquelas! Tudo o que tenha
mais que uma hora e um quarto, uma hora e vinte ... esquece ... mas isto ndo ¢ da malta do teatro,
é transversal. Eu na Fisica tinha saraus de ginastica de trés horas, quatro horas. Acabava os serdes a
uma e meia, duas, da manhd. Quem ¢é a pessoa que tem possibilidade de estar sentado quatro horas
a ver ginastica, (Risos) no final de uma hora e meia ja estamos todos a ver quando é que isto acaba,
tudo a olhar para o rel6gio. Pois é, mas a malta quer fazer ... A malta quer fazer, mas isto tem de
ter sentido de espetaculo, sendo os Ultimos s6 tém cé os pais deles a verem, a malta vai-se emboral!
A auséncia do sentido de espetaculo vai do amadorismo, da falta de formagdo, nasce sempre de
uma vontade espontanea de fazer as coisas, mas depois faltam aqui, uma série de situacfes que sao
importantes para cativarem o0s publicos, para trazerem mais pessoas, para as coisas ficarem na
memoria, ... as pessoas tém que sair daqui com vontade de ver outra vez! Se as pessoas sairem
daqui sem vontade de ver outra vez, é porque isto foi mau e o esticar as coisas é terrivel! As noites
de fado sdo uma coisa terrivel para nés; sempre que posso safo-me delas, aquilo é uma coisa que
nunca mais acaba e depois, ou o individuo tem estaleca para ouvir meia ddzia de fados e vir-se
embora, porque tem ndo sei o qué ... eu ndo tenho esse feitio, custa-me muito sair a meio, mas
aquilo até ao fim é uma dor de alma e por isso n6s temos muitas coisas destas.

E — Pensa que os grupos de amadores ndo tém em conta o espectador?

P — Tém muito mais em conta eles proprios, aquilo é o ato da sua vida; € muito mais importante
para eles que estdo no palco do que aqueles que estdo a olhar para o palco, mas isso é
compreensivel, é compreensivel.

E — Por isso é que eu lhe perguntava se ndo se deslocava a outros locais em que se represente,
nomeadamente Lisboa, em busca de outro tipo de teatro.

P — Sim, sim.

E — E esse gosto nasceu a partir de qué?

P — Nasceu da minha pratica, da nossa vida cultural. Eu sou dagueles que arrisco. Gosto de ser
surpreendido. As vezes levo cada barrete! Mas é normal! Gosto de ser surpreendido e por isso é
normal, digamos, ler um jornal e ficar curioso e ao ficar curioso ... vamos la ver, isto parece ser
giro. E felizmente sdo mais as vezes que é giro que as vezes em que ndo. Gosto de ver e tenho essa

necessidade e tenho esse gosto, até pelo sentido estético das coisas. Aqui na nossa terrinha falta-nos
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muito esse contacto também com gente que venha de fora, de forma a que permita abrir as cabegas
e ter novas experiéncias. A gente, hoje, no Teatro-Cine por ... a gente, hoje, no Teatro-Cine tem
um problema ao contrario, ou seja, se a gente ndo se puser a pau temos programacao que € sé de
teatro, porque o responsavel é um homem essencialmente ligado ao teatro e por isso, naturalmente,
tende a puxar para o teatro e julgo que podera ser e € importante. Um dos objetivos do Jodo Garcia
Miguel e um dos propoésitos, também, é conseguir que o Teatro-Cine se interligue com os grupos
que existem na cidade e no concelho e por isso é gratificante, noés ja podermos ver pegas
representadas no Teatro-Cine, oriundas das pessoas que aqui estdo e que aqui trabalham. Ainda
assistimos a uma que foram algumas duas horas também, ... aquilo a mim incomoda-me, pronto.
Incomoda-me no sentido de que nos, espectadores, temos muita dificuldade em nos fixarmos
durante tanto tempo e comeca a ser desconfortavel. Mas o teatro, enquanto forma de representac&o,
é algo que esta dentro dos nossos objetivos, no sentido de mostrar e de exemplificar: ndo é por
acaso que se traz esta ou aquela peca ... € envolver as comunidades nessas representagdes também
é elementar e € um dos objetivos e, por isso, 0 Jodo Garcia Miguel e a malta do Teatro-Cine tem
essa obrigacdo de envolver as pessoas e convidar as pessoas para irem vendo, por isso seguimos
sempre uma politica de mostrar e dar o exemplo e ndo de impor e quando as associa¢cdes nos
suscitam apoios, digamos, apoios para irem mais além, na medida do possivel, tentamos responder
a0s mesmos.

E — A politica de empréstimo dos autocarros da Camara foi nesse sentido? No sentido de trazer as
pessoas?

P — Sim, sim. Sempre nesse sentido. Hoje ja temos contactos com as préprias institui¢cbes hoteleiras
e, curiosamente ... € por isso que eu digo que isto dos publicos € uma coisa muito estranha, que nos
desalenta muitas vezes e que sé se pode ver resultados a médio e longo prazo. Esta semana foi uma
boa noticia e é gratificante. Fomos contactados pelo hotel do Vimeiro, cujo diretor é um fulano
belga, muito ligado a cultura e muito ... muito surpreso pelos espectaculos que se realizam em
Torres Vedras; ja falei com ele duas ou trés vezes e ele da-me sempre os parabéns: fui ver aquilo e
foi uma coisa espectacular ... mas o Vimeiro contactou-nos no sentido de querer patrocinar a
temporada d’Arcos do Nuno Corte Real, patrocinar através de dormidas, de hotelaria, a todas as
pessoas que ca venham e aquilo que pretendem é que nés fagamos o transporte de x clientes e
garantir x clientes para 0s mesmos espectaculos. E é uma iniciativa deles; ndo foi uma iniciativa
nossa. E por isso ... ¢ um sinal positivo, uma velinha ... aqueles gajos ali estdo a par e querem-Se
envolver. Também é normal, ali no Campo Real, nos solicitarem bilhetes e até transporte para
trazer as pessoas € estamos abertos também a essa situagdo ... mas vai demorar tempo ... vai
demorar muito tempo até que a gente consiga encher a sala, a menos que venha ca a Eunice, e
pronto, aquilo enche: dois dias, trés dias, independentemente da peca, mas esta mediatizacdo por
um lado é bom ... é sempre boa, mas é pena as pessoas ndo darem o salto um bocadinho ao lado ...

ja fui ver a Eunice Munoz e foi tdo giro e gostei tanto, mas deixa ca ver este, ndo é a Eunice, eu ndo

CIX



conhego, mas € capaz de ser giro e ser bom e ser importante ... E isso ¢ muito dificil de ser
conseguido ... a falta de curiosidade, deixa ca experimentar ...

E — Antes de lhe agradecer, vou-lhe pedir 0 que peco sempre aos meus entrevistados: que fagam
eles proprios a sua apresentagdo, para ficar registada.

P — A minha presentacdo é muito facil. O meu nome é [identidade ocultada], sou nado e criado em
Torres Vedras, nasci na rua Candido dos Reis, no antigo bairro das covas e, como disse ha pouco,
quase a fazer [idade ocultada] anos, mais 15 dias ... sou de [ano de nascimento ocultado], geracéo
de [ano de nascimento ocultado].

E — Eu também!

P — Boa colheita! (Risos) A minha formacdo académica é de advogado, por isso fiz o curso de
Direito na Universidade de Lisboa, embora tivesse um percurso escolar enviesado, comecei nas
escolas industriais, tirei o curso de serralharia e depois dai é que vim para os liceus e enveredei por
Direito. Estou aqui na [ocultados dados relativos as funcdes profissionais].

E — Fico muito agradecida pela sua disponibilidade e pelas declaraces que prestou.

P — Eu é que fico grato e espero ter podido ajudar alguma coisa.
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ANEXO 9 - Exemplo de documento de validacéo de entrevista
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Torres Vedras, 30 de Janeiro de 2012

[Identificagdo do entrevistado ocultada]
[Endereco do local de trabalho do entrevistado ocultado]

Torres Vedras

Exmo. Senhor

No sentido de validar a entrevista que V. Exa. aceitou dar-me e que, mais uma vez,
agradeco por considerar de grande utilidade para o estudo que iniciei, coloco a sua
consideracdo a tradugdo, em expressao escrita, da gravacao efetuada.

Embora garantindo a confidencialidade das afirmacdes prestadas, delas farei analise
de conteldo, considerando, portanto, a prépria entrevista como um documento a considerar
no meu trabalho de investigagdo. Assim, solicito a devolugdo do documento em anexo com
as considerac@es que V. Exa. considerar necessarias.

Certa do melhor acolhimento, agradeco toda a atencéo dispensada e envio 0s meus
melhores cumprimentos.

Benedita Isabel Geraldes Faria de Freitas

Av. 5 de Outubro, 20 - 5° A

2560-270 Torres Vedras

Email: bisabel9@sapo.pt
Telemdvel: 964478879
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ANEXO 10 - Grelha de Categorizacédo das Unidades de Registo (UR)
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Grelha de Andlise e Categorizacao das Unidades de Registo (UR)

Categorias Subcategorias Indicadores UR
1- Representa- 1- Caracteristi- 1- O Grémio Artistico
cdo da cas do grupo Torreense: sua histéria
identidade de teatro associativa e relagoes
do grupo de socioprofissionais / Criacdo
teatro do grupo de teatro

2- Relagdo entre a Direcédo da
Associacdo e 0 Grupo de
Teatro

3- Organizacéo interna do
grupo / Multifuncionalidade
colaborativa dos elementos
do grupo

4-  Amadorismo / formagao
técnica dos seus elementos

5- Relagbes interpessoais entre
0s elementos do grupo

6- Obijetivos da atividade do
grupo

2- Atividade do 7- Tipologia de espetaculos
grupo de teatro

8- Receita de bilheteira

9- Locais de representacdo

-
?

Frequéncia do
trabalho/ensaios

11- Divulgacdo do trabalho /
divulgacdo dos espetaculos
2- Representa- 3- Envolvimento 12- Adesdo da comunidade aos
¢ao do das pessoas da espetaculos /salas cheias e
grupo de comunidade no nlmero de replicas)
teatro na trabalho do /feedback do trabalho

comunidade grupo realizado

13- Longevidade do grupo

14- Presenca de varias pessoas
da mesma familia nos
trabalhos ligados a atividade
teatral do grupo

15- Constituicéo do elenco do
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grupo

4- Atitudes de 16- Financiamento das atividades
reconhecimen- do grupo por organismos
to da publicos e privados locais
comunidade _

17- Presenca assidua do
responsavel local nos
espetaculos /feedback em
relacdo ao trabalho realizado

18- Atribuicdo de distin¢bes a
elementos do grupo de teatro

3- Representa- 5- O teatro para 19- Com o teatro aprende-se / €
¢&o do valor as pessoas da uma forma de comunicacao /
que a comunidade de cultura
comunidade ) —
atribui ao 20- O teatro é uma atividade que
teatro provoca prazer /fascinio do

palco

21- Ir ao teatro é um hébito

22- Fazer teatro é dificil: implica
trabalho /disponibilidade /
persisténcia / organizacgao /
vontade de ultrapassar as
dificuldades logisticas e
pessoais

23- Formar publico para o teatro
é dificil

6- Contributo das 24- Investimento na formacéo
instituicoes técnica em teatro
locais _ _

25- Investimento na divulgacéo
de teatro

26- Apoio as associacdes /
Dinamizag&o de projetos de
teatro

7- Experiéncias 27- Representagdo na escola /
pessoais noutra coletividade
relacionadas __ i _
com a 28- Habito anterior de ir ao
representacio teatro com a familia
teatral

4- Percecdo de 8- Competéncias 29- Presenca em outros
marcas de pessoais espetaculos de teatro
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educacéo relacionadas 30- Integracdo profissional de

informal na com o teatro elementos do elenco do
comunidade, grupo em artes de palco
por _

influéncia da 31- Crla(;;_;lo de outros grupos
atividade do teatrais

grupo de 32- Maior

teatro

atracdo/entendimento/gosto
pelo que se passa no palco

9- Competéncias 33- Trabalho em grupo: partilha
interpessoais de opinides, iniciativa,
responsabilidade, espirito de
equipa/valorizacdo do
trabalho do outro, amizade,
saber estar em sociedade

10- Competéncias 34- Autoconfianca, crescimento
de formacéo interior, realizagdo pessoal,
pessoal sentimento de felicidade
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ANEXO 11 - Categorizagdo das Unidades de Registo (UR)
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Categorizacdo das Unidades de Registo

Torreense: sua
historia associativa
e relacOes
socioprofissionais /
Criagéo do grupo
de teatro

considerado sério] sé comegou a funcionar ha cerca de quatro
anos B — conhecia o Grémio desde milda, como toda a gente
aqui em Torres B — fazemos 121 anos, este ano B — o grupo de
teatro [sério] esta a funcionar faz este ano cinco anos C — estou
quase a fazer 55 anos de idade e, desde que me conheco, que
conheco o Grémio C - sendo certo que me lembro
perfeitamente de, antes do 25 de Abril, ver pegas, ndo do
Grémio, mas representadas no Grémio C — o Grémio receber
grupos de Lishoa de gente que ainda hoje esta no ativo e super
conhecida e que juntava ali muita gente C — o Grémio sempre
foi uma associacdo conotada com um determinado estrato
social — classe média C — o Grémio estava ali no intermédio
com muita classe média, com muito comerciante, mas muita
gente atenta para todos estes fendmenos C — N&o estava [a
Pandilha] diretamente ligada & associa¢éo, mas tinha membros
de um lado e de outro C — Gente muito ativa muito ligada a
representacdo, ndo saia do Grémio, mas tinha l& malta do
Grémio D — o Grémio uma coletividade muito antiga e com
uma riqueza de histéria a nivel de teatro, enorme D — Nds
comegamos em 1979 [teatro] D — eu estou nesta casa ha x anos.
N&o quero sair daqui sem esta casa voltar a ter teatro [palavras
do atual presidente da associacdo] E — a 15 de Fevereiro de
1891 foi aprovada a constituicdo do Grémio Artistico
Torreense, numa casa que era a habitacdo do senhor Gongalves
Guerra E — [comegou a funcionar num] barracdo na Rua Dr.
Aleixo Ferreira E — depois dumas obras conseguiu-se arranjar
uma coletividade em frente ao Convento dos Agostinhos
Descalgos, composta por um saldo de festas, um belissimo
palco, um bar, isto no rés do chdo e no primeiro andar, varias
salas para os servigos da coletividade E — Entretanto, a casa
Hipolito cresceu e precisavam do terreno e como o prédio era
propriedade do pai do genro do senhor Anténio Hipdlito, a casa
Hipolito comprou aquilotudo com a intencéo de demolir E — a
coletividade s6 saiu de |4, depois de estar aqui montada E —
aCasa Hipdlito fez este edificio E — Deixou isto “no 0sso”, s
rebocado por fora, as paredes por dentro ndo estavam, as caves
ndo existiam. Existia s6 um hall pequenino onde era o bar.
Estava tudo entulhado, apesar do engenheiro quando veio a
obra, exigir aqueles pilares todos. Com metade daquilo ficava
bem, mas ele queria dormir descansado e com muita gente aqui
em cima e como o terreno era muito himido, estava sempre
alagado, tinha receio. E entdo fez aquilo com mais pilares E —
Fizemos o desaterro, a altura da cave e fizemos os balnearios. E
0s camarins por baixo. Depois em cima fizemos o palco.
Quando fomos fazer o palco, para segurar o teto, tivemos que ir
abaixo da cave fazer dois pilares de cimento armado para
segurar aquilo tudo por ai acima. Depois a teia, uma teia de
madeiraE — [no momento da fundacdo] s6 podiam entrar SOcios

Indicadores Unidades de Registo N°
1- O Grémio B — foi fundado em 1892, como grupo de teatro B — depois foi- 39
Acrtistico se divagando por outras coisas € 0 grupo de teatro [teatro

CXXIII




e respetivas familias E — era para as pessoas de situacdo média,
empregados de comércio, patrdes E — as criadas ndo podiam
dancar. lam 14 para tomar conta dos meninos e era nas duas
Gltimas filas que elas se podiam sentar. Havia essa distincdo E
— em 1904 zangaram-se uns com 0s outros e houve um grupo
que foi fundar a Tuna Comercial Torrense que foi dedicada ao
patronato E — havia trés coletividades que separavam a
assisténcia que havia em Torres Vedras E — Quem ndo fosse
socio ndo podia entrar. O contrato que havia de arrendamento
com a Casa Hipdlito dizia isso E — veio 0 25 de Abril e isto
ficou entregue aos camaradas E — em 1978 reuniu-se outra
rapaziada, toda que era sdcia aqui do Grémio e acabou com isso
E — Foi quando a gente veio para ca E — Encontramos isto num
estado lastimoso E — Depois das obras comegou-se a incutir
outro espirito e fomos procurar criar um grupo de teatro E — [0
teatro no Grémio] morreu ao fim de 25 anos E — Agora temos
tentado com o teatro E — em 1984, conseguiu-se Estatuto de
Utilidade Pdblica E — em 2001 compramos a Casa Hipdlito [as
atuais instalagdes] F — sou torriense, nascido em 1975 e o grupo
dos casais amigos dos meus pais eram casais que estavam
ligados ao Grémio. Seja ao grupo de variedades, seja ao grupo
de atividades carnavalescas. Os bailes de mascarados, 0s
assaltos de carnaval, os passeios

2- Relagéo entre a
Direcéo da
Associacdo e 0
Grupo de Teatro

B - eu soube da vontade da diregdo de voltar a ter teatro
naquela casa. E na altura conhecia as pessoas e convidaram-me
para juntar-me ao grupo que estava interessado em fazer teatro
B - acabei na direcdo e a dirigir um grupo de teatro B -
Também estou na dire¢do: participo em todas as outras
atividades, desde o fado amador e em qualquer evento que se
pense fazer B — [atualmente] é falado na direcdo; temos este
elenco, da para esta peca, 0s custos que isso envolve E uma
decisdo conjunta, mas ja decidida ... isto sem ofensa para a
direcdo, que eu também faco parte e eles sabem, porque se
estamos mesmo limitados a pessoas, portanto ndo temos
hipdtese, o elenco d& para fazer esta peca, é esta peca que
vamos fazer [atualmente] A importancia de estar no teatro é
acima de tudo, para mim, estar naquela casa B — Aquela casa,
aquela associacdo diz-me muito, porque gosto muito das
pessoas que la estdo, porque sdo pessoas que eu respeito muito,
tenho Ia pessoas de 60 e 70 anos que estdo ali quase desde que
nasceram e que eu gosto e também estou & por elas e porque
gosto de manter e porque também sei que se aquela casa nao
estiver com atividade, é uma casa com utilidade publica e
fecham-nos a casa, € € uma pena D — tinha um convite feito
pela Direcdo do entdo Grémio Artistico Comercial para me
convidarem a eu assistir a uma reunidao D — A Direcédo de entéo,
tinha muito gosto em que o Grémio voltasse a ter um grupo de
teatro D — houve logo uma série de elementos que tinham sido
convocados, tal como eu, e saiu dali a ideia de que havia gente
suficiente para fazer uma peca D — Sim, sim, sécios! [as
pessoas do elenco] D — [os projetos eram colocados & Direcgao]
parte da Direcdo era interveniente D — todos eles trabalhavam
D — foram vérias Dire¢des, do maior préstimo para o Grupo D
— Faziam de tudo D — Colaboravam em tudo, faziam quase o
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impensavel E — Chamou-se diversas pessoas que a gente
conhecia “Tu tens habilidade, tu fazes assim, tu fazes assado,
vai |4, experimentas. E formou-se um grupo de teatro E — 0
presidente [da coletividade)] gostava de fazer o teatro sério
novamente E — A gente [direcdo] dava-lhes roda livre para ela
[dona L] resolver qualquer assunto, sobre o teatro. Depois dela
resolver como € que era, € que depois se ia ver 0 que é que era
preciso arranjar E — Ela [dona L] sé tratava do programa.
Depois, quando aquilo estava mais ou menos elaborado,
apresentava e depois a gente [direcdo] decidia e colaborava
com a massa para se ir comprando as coisas E — O José Elias
[presidente da associacdo] é que se lembrou: “Eh p4, se a gente
seguisse com o teatro, eu gostava, porque 0 meu tio-avé e ndo
sei qué ...” e a gente também gostava e como era dificil pegar
na L devido a situacdo dela, pusemos o anuncio no Badaladas e
apareceu a D

3-

Organizacgdo
interna do grupo /
Multifuncionalidad
e colaborativa dos
elementos do

grupo

A — no sentido de criarem equipas muito diversificadas, para
que das varias partes resultasse um todo. O carpinteiro, o
eletricista A — Todos eram precisos A — sem regatear esforcos
B — [atualmente] No grupo temos nove pessoas, sem contar
com o encenador B - foi convidado mas pago
[encenador/atualmente] B — [encenador / atualmente] faz
figurino, desenha roupas, confeciona algumas — para outras
temos uma costureira que confeciona B — E ele que nos ensaia.
Todos os ensaios. E ele que faz os cenarios E ele que faz tudo.
[encenador/atualmente] B - [atualmente/encenador] que
escolhe [as pecas] ... olha para o elenco que temos, porque ele
ndo gosta de transformar as pessoas, ou seja: ele procura pegas,
onde cada faixa etéria da pessoa se inclua na peca, ndo vamos
por uma pessoa de 20 anos a fingir que tem 70, nem vice-versa,
ele € muito rigoroso nisso e procura pegas que dé para o elenco
que temos; ndo é escolher a pega para o elenco, mas é, através
das pessoas que tem, procurar a peca B — [atualmente] E tudo
um trabalho [divulgagdo] que se tem de fazer, fora palco, que
h&d muito poucas pessoas a fazer D — Foi a peca que foi
escolhida, ndo por mim. Eu estive la, mas havia realmente, na
altura, uma pessoa dentro do grupo que era uma pessoa que
tinha algumas habilitacdes e também era um amante de teatro D
— puseram-me a ser 0 Ponto D — A principio, éramos todos nos
[quem fazia a roupa]. Depois, no fim [aquando do teatro de
revista], j& tinhamos uma costureira D — cada uma de nos
orientava 0 que levava e 0 que ndo levava D — como ndo
tinhamos ninguém que nos orientasse com o conhecimento
técnico, também éramos importantes para dizer desce de cena,
ndo vires as costas, vira as costas, tem mais naturalidade D —
Todos diziam que eu era a Vasca Morgada [responsavel pelo
ensaio] D — Muito embora todos fizessem as coisas por si, mas
gostavam da minha opinido!sem duvida nenhuma que era eu
[LM], quando era para decidir [em relacdo a vida do Grupo] E
— Eu era vice-presidente. Eu trabalhei muito no teatro foi a
puxar as cordas. Que também era preciso! E que o espetaculo
ndo podia comecar sem eu la estar! Eu estava aqui a vender
bilhetes, enquanto eles |4 preparavam aquilo tudo. quando
estava na hora, 14 ia eu em mangas de camisa. L4 para cima
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para ao pé das telhas que aquilo tinha um vardo de madeira, uns
tubos onde estavam presos 0s cenarios E — Aos sabados e
domingos vinham para ai as senhoras. Uma cortava, outras
coziam, outras passajavam. N&o se comprava guarda-roupa,
comprava-se s6 o tecido E — O senhor Rui de Matos que era
profissional. Estd reformado [e estd] Como ensaiador, mas
recebe E — [distribuicdo dos papéis e das tarefas de cada um]
antes era a LM; agora, o senhor Rui de Matos que tem mais
conhecimentos E — Se queriam entrar no grupo, entravam para
socios e depois a L tratava do resto. Podiam ser aceites ou ndo
E — Qualquer pessoa podia entrar, desde que fosse pessoa
decente E — Os cenarios era a gente que fazia! Carpinteiros E —
[atualmente] O ensaiador diz: “Eu quero isto, quero assim,
quero assado” E — H& uma costureira, que é uma costureira
dele. Vao ali a um estabelecimento, escolhem o que é preciso,
tira as medidas, corta, faz, depois vem c& provar E -
[atualmente, os cendrios sdo feitos] Por nds, a mesma. Aqui
pela coletividade. Pela equipa E — O contacto entre o ensaiador
e 0 grupo de teatro é a D. E — Sim [antigamente o guarda-roupa
era feito pelos proprios]. Esse estd ca todo E — Os ensaios eram
feitos aqui. Da responsabilidade do proprio grupo E — A
montagem também era da responsabilidade do grupo. Era tudo
do grupoE - Havia um rapaz que cantava, tocava bateria a
acompanhar, o filho dancava e era um comico bem engracado
F — toda a gente faz tudo [neste tipo de grupo] F — que a
importéancia de todos é fulcral F — Todos tinham que fazer tudo,
todos tém gue se interajudar F — Havia sempre, antes do inicio
dos ensaios de cada espetaculo, uma reunido em que todos nos
reuniamos e faldvamos sobre ideias. Langavamos ideias para o
ar, 0 que é que gostariamos de fazer ou seja: ja que estdvamos
num grupo que era amador e que ndo havia retribuicdo
financeira, tinhamos de fazer o que gostavamos. havia troca de
ideias e havia conclusdes e o espetaculo era montado a partir
daiF — Havia um fio condutor. A LM esteve sempre ligada € a
frente desse fio condutor, da temética do espetaculo F — Todos
eram respeitados e todos tinham a sua palavra a dizer! E se
queriam cantar aquela can¢do, se queriam fazer aquele nimero,
era respeitado o gosto de cada um

4-  Amadorismo /
formacéo técnica
dos seus elementos

A — Eu estou convencido de que aquela senhora [dona L], se
tivesse tido outras oportunidades, se tivesse frequentado outros
meios, nomeadamente formagdo neste meio artistico, tinha ido
longe A - ali ndo havia ninguém pago A - eram todos
amadores A — Eram todos amadores na vontade, mas
profissionais na forma como se apresentavam e trabalhavam. E
isso era fator de éxito A — ndo esquecamos que ndo havia ali
profissionais remunerados B — Nao tive formagéo B — tinha que
ir para Lisboa, porque aqui na zona também era muito dificil
arranjar formacdo B — [atualmente] e tive que arranjar uma
pessoa para nos formar que é o Rui de Matos, muito conhecido,
foi diretor, durante muitos anos, do Teatro D. Maria e andou
por varios grupos de teatro e tem uma histéria de vida no teatro
como encenador B — gratuitamente é mesmo quem la estd a
fazer teatro, as nove pessoas: todos amadores B -

[encenador/atualmente] ele ensina-nos tudo; estd habituado
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com o teatro amador B — 0 encenador e o assistente dele [os
Unicos profissionais de teatro que existem no grupo] B —
Ninguém [do elenco] tem formacdo B — Eu tenho uma vida
muito ocupada, mas talvez [fosse se a Camara financiasse uma
formacéo especializada nesta &rea] B — verbas ndo ha para
pagar as pessoas para fazer teatro D — Tudo amador e dentro
dessa categoria, fizemos o nosso melhor D — faltava-nos
alguém com uma perspetiva séria para nos indicar - Um técnico
D - a sensibilidade mais ou menos apurada de cada um é que ia
orientando o0s outros que menos sensibilidade tinham D — as
pessoas que faziam cenérios, aquilo eram tudo por amor.
Realmente era tudo por amor D — é uma das minhas penas, ndo
ter sido orientada por quem soubesse D — Nota-se a diferenca, a
distancia. Sem duvida nenhuma! [desde que tém um ensaiador
profissional] E — [técnicos do Maria Matos ensinaram] essas
técnicas todas! Da maneira de trabalhar com a aparelhagem
para acompanhar as variedades E — N&o se pagava nada a
ninguém E — [quem ensaiava] Era a L. trocavam impressdes
entre eles, mas a chefa eraa L. E — E tudo amador! [o elenco]
E - [as rdbulas eram] dela [LM] ou ela ia apanhar a outros
lados. Davam-lhe e depois ela é que encaixava aqui e ali.
Algumas coisas foram tiradas de gravacdes antigas E — [o sr.
Peixoto] Imitava [a musica que ja havia] E — N&o, ndo [tinham
tido iniciacdo ao teatro]. Vieram por curiosidade uma primeira
vez F — todos amadores e todos davam a sua opinido, se fosse
preciso. Uns mais autodidatas

5- Relacdes
interpessoais entre
0s elementos do

grupo

A — criou-se no Clube Artistico Comercial um ambiente social
e um espirito de familia alargada e que foi a chave do éxito A —
agregando muita juventude. N&o apenas os filhos e os netos da
familia Seco, como imensos jovens ... Imensos jovens A —
num contexto assim ... num cla alargado, muito estavel, muito
harmonioso. Nunca encontrei dissensfes A - tudo isto
associado a um clima humano, de convivio que a mim me
enternecia A — as maes e 0s pais ndo tinham quaisquer davidas
em deixar que os seus filhos se sentissem atraidos para aquele
espaco B — E dificil gerir, porque embora seja pouca gente 0s
feitios sdo diferentes, até agora tenho conseguido manter D —
era um por todos e todos por um E - Naquele tempo
trabalhavamos todos como uma familia F — o Grémio comecou
a ser uma segunda familia, porque toda a camaradagem que
acontecia quando eu estava l4 F — Foi decisivo porque me senti
num ambiente de amor e a vontade para me exprimir. Poderia
ter sido uma experiéncia traumatica se assim ndo fosse. Se eu
sentisse que havia um ambiente adverso, eu,
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6- Objetivos da
atividade do grupo

B — [atualmente] Um dos objetivos, quando fui para o grupo de
teatro, era voltar a por ali o teatro a trabalhar naquela casa,
porque é uma instituicdo que tem umas condicGes 6timas fazer
teatro é dar cultura as pessoas e mostrar-lhes este tipo de teatro:
que é pegar em pecas classicas bastante conhecidas e dar a
conhecer as pessoas B — um dos objetivos é dar a conhecer o
nosso trabalho B — entreter as pessoas C — tém muito mais em
conta eles préprios, aquilo é o ato da sua vida; é muito mais

importante para eles que estdo no palco do que aqueles que
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estdo a olhar para o palco D — [em 1981] tinhamos uma fungdo
itinerante D — nem sempre fizemos /pudemaos fazer isso [ter em
conta 0 publico], mas que eu acho por uma questdo de
inteligéncia e de percecdo, quando conhecemos o publico, é
importante ter essa sensibilidade F — os espetaculos ndo séo
feitos para o publico pensar no trabalho que esta por trés; sdo
para viver aquele momento magico F — o objetivo ndo era o
publico. Era nés gostarmos de fazer o que faziamos, porque
essa energia € tdo importante para o publico sentir. As vezes é
mais importante o que nds estamos a sentir do que o que nos
estamos a fazer. Pensdvamos essencialmente no que nos daria
prazer fazer, de acordo com o gosto, a estética de cada um

7- Tipologia de
espetaculos

A - frequentemente, era um teatro de revista que requeria
muito acompanhamento musical A — diria por esta escala:
teatro de revista, sessdes de fados e algum teatro mais sério,
mais classico B — [atualmente] as pecas que temos estado a
fazer sdo pecas cléssicas: é teatro classico, embora tenha um
bocadinho a comédia, o Esganarelo de Moliére ou O Cornudo
Imaginario é uma farsa comica. E uma peca toda ela feita em
verso, mas muito acessivel, mesmo a milddos B -
[atualmente]ndo fazemos revistas nem nada disso B — Agora
estamos a trabalhar duas pecas russas de Tchekhov, séo
comédias, sdo duas pecas que fazemos no mesmo dia, tém
sensivelmente uma hora cada uma C - eles sempre se
caracterizaram por um teatro de natureza recreativa, de
natureza mais ludica, mas sempre com um cunho de critica
muito caracteristico do nosso teatro de revista C — todo este
movimento de fado que existe no concelho ha uma série de
anos é perfeitamente oriundo do Grémio C — estd muito
relacionado com os gostos da comunidade 0 nosso teatro muito
mais virado para a revista C — Grémio, ele tem muito mais
expressdo naquilo que nés conhecemos como teatro revisteiro
do que noutra coisa C — mais semestre menos semestre,
aparece um novo espetaculo e mesmo que ndo seja sb revista
vai ter quadros de revista e tem essencialmente quadros de
critica social e por isso e pelas réplicas que existem C — acho
que o Grémio teve e tem muita importancia na representacdo e
nas artes de palco C — ndo s6 no teatro como em outras
vertentes C — o Grémio tem sabido receber projetos novos e
propostas novas de gente que aparece, quer dizer: tudo quanto
sdo as dancas, as sevilhanas eram coisas que ndo existiam ha
meia dizia de anos atras e que encontraram ali casa que é uma
coisa que em Torres nem sempre é féacil de acontecer C —
acredito que essa base mais popular que puxe mais para essas
formas tradicionais [teatro de revista] e se virmos em
comparacdo, também ndo é por acaso que o fado tem uma
expressdo tdo presente e tdo auténtica dentro daquela casa D —a
escolha da peca recaiu sobre o Artur Miller/ come¢dmos pelo
autor mais dificil de todos os que representdmos/ a pega foi
Todos eram meus filhos D — o Tio Rico, de Ramada Curto e
depois fez-se o Alguém terd de morrer que foi a Ultima peca
classica que se fez na coletividade e que era do Luis Francisco
Rebello D — houve uma festa de Natal, e tudo comegou por ai.

Em que nos lembrdmos de fazer um apontamentozinho,
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destinado a época, mas variado que metia as criangas D — O
Viajando no Mundo da Fantasia, Cem Anos de Vida que foi o
referente ao centenério da coletividade [teatro de revista] D —
tivemos necessidade de enveredar por outro campo, um
bocadinho mais facil [teatro de revista], precisamente por
termos tido consciéncia que ndo tinhamos capacidade para
evoluir. Ndo tinhamos [formacdo nem apoio técnico] D —
Chegamos a fazer [espetaculos encomendados] no Natal,
Festas, por exemplo para o Francisco Antonio da Silva, quando
era para a Fundicdo Dois Portos, para a empresa Aguas do
Vimeiro E — a segunda feira era sempre apresentada uma peca
de teatro com quatro atos [no carnaval] E — [nesta coletividade]
dedicavam-se sempre mais ao teatro e as variedades e bailes E
— Fazia-se uma vez por més [teatro, antes do 25 de abril] F -
teatro de revista F — espetaculos de variedades

B — A receita de bilheteira é para pagar as despesas, unicamente
B — muito sinceramente, 0 que da é para pagar as despesas e
mal B — 0 que se ganhou de bilheteira foi para pagar a despesa
B — Toda a bilheteira que é ganha é para a casa; é assim que
esta acordado B — todo o dinheiro que se ganha é para pagar a
despesa de fatos, de roupa ... tudo B — O preco dos bilhetes é 5
euros B — Nos festivais, em termos financeiros e monetérios
ndo ganhamos nada com isso D — Simbolicamente [pagamento
dos bilhetes]. Muitas vezes a entrada era livre D — No dia da
estreia era livre D — quando iamos fora era um preco
simbdlicoos precos que se cobravam D — nunca pe¢a nenhuma
deu lucro. Nunca! E - [o contrato de arrendamento com a Casa
Hipdlito, no inicio da atividade, dizia] N&do podia haver
entradas pagas E — Aquilo [espetaculos no Maria Matos] era a
favor da Igreja de S. Jodo de Deus D — E essas firmas
contribuiam com uma verba para o Grémio. Eram sempre
simbdlicas
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8- Receita de
bilheteira

9- Locais de
representacao

B — neste primeiro espetaculo que fizemos tinha muita coisa em
palco e tivemos que fazer na nossa sala que é das melhores
salas aqui na zona B — fomos a Malaposta B — Aos festivais
vamos[atualmente], porque é bom para 0 nosso grupo B — NG6s
ja fizemos um festival, que nos convidaram no Bombarral D —
fomos escolhidos num concurso de teatro amador a nivel do
pais, ficamos classificados entre os 10 primeiros e fomos ao
Teatro S. Luis, isto em 1981, com a peca Todos eram meus
filhos D — a Marrazes D — a Leiria D — Faziamos uma série de
vezes na nossa coletividade, depois percorriamos, aqui,
algumas coletividades. Fomos a muitos sitios, mas mesmo a
muitos sitios! D — Varatojo D — Serra da Vila D — Outeiro da
Cabeca D — Ramalhal D — Ameal D — éramos capazes de ir
mais que uma vez a mesma terra D — ao Maria Matos Fomos
com a Revista. Umas cinco vezes D — a nossa ida a Alemanha
E — Melodias de Sempre, em que fizemos 32 espetaculos nas
aldeias E — Fomos a Caldas da Rainha E — Carreiras E —
Cadaval E — Alcacovas E — Marrazes E — Mafra E — Sobral de
Monte Agraco E — Albufeira E — Elvas E — Merceana E —
Malveira E — Monforte E — Ericeira E — Arronches E — todo o
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10- Frequéncia do

trabalho/ensaios

B — Ensaiamos trés vezes por semana B — Quando é para
estrear um espetaculo, durante um més e meio, ensaiamos todos
os dias B — ndo pomos um espetaculo em pé em dois meses,
demoramos um ano D - Os ensaios eram de loucura: de
segunda a sexta! F — Era em horério pds-laboral. Era de acordo
com as disponibilidades de cada um. Se podiamos ir ao ensaio
famos. Se ndo pudéssemos, tinha de ser contornada essa
situacdo F — aos fins-de-semana, mais, em horério pés laboral,
mas dependia F — As can¢des eram ensaiadas a parte. Os
numeros de danga eram ensaiados a parte. Depois chegava uma
altura em que, havia uma ou duas semanas mais intensivas
antes da estreia

11- Divulgacéo do

trabalho /
divulgacgéo dos
espetaculos

B - utilizamos o jornal. O Badaladas, que é regional B —
pedimos apoio aqui as radios B — pedimos a CémaraB —
utilizamos a internet B — alguns emails B — o facebook B —
Temos cartazes B — Aos festivais vamos [para] divulgacdo do
nosso trabalho B — quase que temos que pedir por favor para
ser divulgado nas terras B — nés é que andamos a distribuir!
[cartazes e folhetos] B — ir a Camara pedir ajuda no sentido de:
autocarros para trazer as pessoas para divulgacdo B — se
houvesse pessoas com mais disponibilidade, poderiamos,
realmente, divulgar mais / Porque para divulgar, para falar com
as escolas, para contactar é preciso tempo, é preciso tirarmos
dias para isso, é preciso marcar reuniées D — Chegou-se a fazer
intercdmbio com as Carreiras D — Aquela casa sO teve um
defeito que teve-o sempre. Ndo sabia vender o produto que
tinha! vender o espetaculo, ndo sabiam vender! E — depois de
isto estar aberto e de se fazer a festa [de fundacdo da
coletividade] organizou-se um programa, que era A hora é
nossa, que era transmitido pela Radio Ribatejo de Santarém E —
[para representar no Maria Matos] a gente pedia a Camara uma
camioneta de carga para levar aquela trapalhada toda e depois a
de passageiros para levar os artistas. De divulgacéo, sim. Torres
Vedras ficava bem representada em Lisboa. E depois ali, em
Alvalade, no Areeiro morava ali muita gente de bem F — jornais
locais F — afixavam panfletos F —Talvez pela radio
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12- Adesdo da

comunidade aos
espetaculos / salas
cheias e nimero de
réplicas) /feedback
do trabalho
realizado

A — [o teatro de revista] & o mais facil de atrair o cidaddo A —
As pecas muito pesadas ndo sdo tdo atrativas, ndo captam tanto
publico como o teatro de revista A — Ah, sim, sim, sim [a casa
estava cheia]! Invariavelmente. Davam valor, achavam que o
trabalho que estava ali a ser realizado era um trabalho meritério
gue merecia as preferéncias de muita gente A -
frequentemente, eu cheguei a ouvir conversas Ai, porque é que
nao vao a minha terra? Porque é que ndo fazem um périplo as
freguesias do concelho e dos concelhos limitrofes? C — Tem
relacdo [o facto de no elenco serem todos amadores] com o tipo
de teatro que produzem e tem relagdo por puxarem mais para
esse tipo de teatro C — a sua tradicdo puxa mais, estd mais
préximo, é mais fécil, € mais agradavel, diz mais com o seu
publico até porque o publico ja 1a vai a espera daquilo D —era
uma peca [Tio Rico, de Ramada Curto] com cenas mais
brejeiras, explorando a faceta de dois elementos que tinhamos,
cémicos. Foi das pecas que, a nivel da aldeia teve muito mais
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aceitagdo D — aquilo foi um sucesso / uma coisa doida [1°
espetaculo revisteiro]! D — E nunca mais se largou, porque
famos buscar todas as cadeiras, e as pessoas em pé no hall de
entrada D — Nos escolhemos [teatro de revista], porque ja
sabemos que é mais direcionado para um publico mais popular.
N&o ha duvida nenhuma que a vida estd muito sobrecarregada
de problemas e de coisas D — todos 0s anos conseguia um dia
para nds levarmos o nosso espetaculo ao Maria Matos, aquilo
era casa cheia, sempre casa cheia E — Gostam mais do tipo
revista E — O tipo de revista tem tido sempre mais publico do
que quando é teatro a sério F — Eu acho que havia um publico
que gostava muito de acompanhar o trabalho do grupo. Mas
acho que essas pessoas traziam outras pessoas. Porque sendo
ndo havia tantas casas cheias! B — Temos feedback é das
pessoas, pelos emails que recebemos / Perguntam quando
fazemos a pega, outra vez B — estivemos com grupos
profissionais que ficaram ... como ¢ possivel amadores, a
trabalhar, fazerem isto! B — Agora teatro, teatro em si, & muito
dificil levar as pessoas ao teatro B — [a sala] Quase sempre
cheia B —Na casa das 18 / 20 [representacBes] C — nunca
houve uma grande tradicdo de pegar em pegas escritas e leva-
las a cena. 0 Grémio recentemente fez uma experiéncia dessas e
fui ao espetaculo e fiquei bastante agradado com a grande
qualidade C — nessa pec¢a de Moliére, que foi uma peca recente,
h& um ano ou dois anos, ndo ha de ser por acaso que ndo temos
réplicas, sendo certo que era de grande qualidade C — Eu
quando la fui, aquilo estava cheio C — essa Gltima peca é um
salto qualitativo que ndo tem nada a ver com ... C — é um
trabalho distinto e aquela malta merecia perfeitamente, ter ali
uma continuidade D — [peca que teve menos aceitacdo pelo
publico] era uma peca que fazia pensar, muito pesada, muita
pesada mesmo, era triste E — [Esganarelo] Aqui esteve sempre
com boa assisténcia

13- Longevidade do
grupo

A — um senhor gue era comerciante de azeite, de apelido Seco;
0os mais velhos, penso que ja faleceram, eram de facto o
sustentaculo, pela idade, pela credibilidade A — criou-se no
Clube Artistico Comercial um ambiente social e um espirito de
familia alargada e que foi a chave do éxito, do ponto de vista
até da permanéncia, perenidade de elementos que eram
elementos chave A — mas havia a dona L, se bem que houvesse
a familia Seco e pessoas ligadas a vérias atividades, todas elas
importantes [na comunidade] A - A familia Seco dava
estabilidade, credibilidade / Eram pessoas conceituadas na sua
terra, era 0 pai e 0 avd quem assegurava a credibilidade do
ponto de vista administrativo, do ponto de vista financeiro A —
havia espirito de familia A — Este caso aqui do Grémio foi
singular A — foi um caso que merece estudo A — Como é
possivel manter pessoas que tém outra atividade social, nem
sequer havia, como acontece em muitos municipios ... muitos
municipios para manter um determinado projeto, a Camara
destaca alguém que serve de animador, um técnico, alguém que
nos momentos em que parece que a chama se esta apagar €
pago para .. B — E dificil, mas mantém-se [atualmente a

estabilidade das pessoas no grupo] D — 0 nosso foi 0 grupo que
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mais anos consecutivos esteve [em atividade] D — isto depois
de estar no auge, tudo muito euférico e depois aquelas pessoas
cansam-se ou por variadissimas razdes, desistem e aquilo péara.
A histéria diz-nos isso, pelo menos até aqui. Depois la vem, ou
através da Direcdo ou de algum elemento que tenha ainda
dentro de si o bichinho, ressurge com outra gente! Mas tem
sido assim, na histéria do Grémio E — Saiu [LM] e o espetaculo
musicado ficou-se E — O teatro morreu [com a saida de LM].
N&o havia elementos para seguir com aquilo E — ha trinta e trés
anos [a trabalhar na direcdo da associacdo, mas em ligacdo com
0 grupo] F — Estive uns quatro ou cinco anos no grupo

14- Presenca de Vérias
pessoas da mesma
familia nos
trabalhos ligados a
atividade teatral do

grupo

A — Umas quantas familias que convergiram e aquilo era a sua
segunda casa. O pai, a mée, os filhos, depois, os netos A — um
nimero que eu ndo sei estimar, mas de algumas dezenas,
dividiam-se, nos seus tempos livres, entre a sua casa e o Clube
Acrtistico e Comercial B — Quando posso, levo, arrasto 0 meu
marido para ajudar na luz e no som, porque a associacdo
também é composta por pessoas ja de bastante idade, e é
preciso pessoas para trabalhar, porque as associagdo trabalham
com a boa vontade dos outros, que ndo temos e por vezes temos
de arranjar estas pessoas assim D — por acaso no teatro
[classico], ndo. Depois [1985], quando enveredamos por outro
tipo de espetaculo é que eram familias quase inteiras D — 0 meu
marido chegou a entrar, colaborava nos bastidores D — era eu e
era a minha filha D — Dos “Secos” o pai era o técnico de som, a
mae ajudava-nos em tudo, as mitdas dancavam D — Ai j& eram
0s nucleos familiares, que foi na altura em que nés tivemos
tanta crianga /a maioria tinha o pai ou a mée 14 dentro D — A
méde [da Susana Félix] foi uma das grandes responsaveis pela
evolucdo do nosso guarda-roupa. Ela fazia os fatos das filhas e
as miudas distinguiam-se de tudo o resto! Porque ela tinha um
gosto! e gastava ela o dinheiro! fez-se coisas brilhantes, a nivel
de vestuario, com ideia dela! D — na fase de grandes trabalhos,
de limpezas de camarins, isso quase todas as maes D -
colaboravam na parte de bastidores, mas mesmo muitas! E — o
José Pedro Sobreiro [artista plastico] a gente pediu-lhe para ele
fazer um cenério, quando foi dos cem anos. uma coisa
maravilhosa! [Gratuitamente] O pai dele era um artista fora de
série [representou no grupo de teatro do Grémio] E — Tem um
filho e uma filha que sdo dois bons amadores E — Havia
também uns outros amadores que eram pai, mée e trés filhos
gémeos E — ainda um outro que era o0 avd, o pai e o neto E — A
minha esposa ja trabalhou [na associacdo], mas agora nao.
Chegou a ser costureira e ajudante dos servicos de cozinha;
alids como todas as esposas dos diretores F — [0s pais] Davam a
ajuda que fosse necessaria, porque as vezes era preciso
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15- Constituicdo do
elenco do grupo

A - sendo pessoas consideradas [ligadas a associacdo e ao
grupo de teatro], suscitavam que outros se aproximassem A — A
dona L é uma pessoa muito sensivel, muito criativa, com dotes
excecionais. Ela era efetivamente a alma B — este elenco foi
recolhido, quando se abriu o grupo de teatro: foi posto um
anuancio no jornal / fizemos uma reunidozinha com o encenador
e foi assim [atualmente] B — [encenador/atualmente] dirige l&
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um grupozinho de teatro no Cadaval e vem ca
propositadamente ensaiar, trés vezes por semana e, em alturas
de montar cenérios, disponibiliza-se sempre e vem cé ajudar.
Vem s6 ao Grémio B — para termos uma pessoa profissional a
ensinar é preciso lhe pagar D — foram convidadas [jovens
ginastas] D — falamos com a mée e se a milda [Susana Félx]
queria cantar aquela marchinha D — uns puxavam pelos outros!
D - Foi a reviravolta [com o teatro de revista], depois dai ja
entravam 0S mais novos, havia os elementos que dangavam,
que ja tinham umas basezinhas, tinhamos muita gente com jeito
para rabulas comicas D — No meu tempo néo faziam [castings]!
E — [o elenco do grupo de teatro de revista] trinta pessoas!
[mais os técnicos] um no som, dois nas luzes, eu a puxar
aquilo, eu e mais dois, éramos trés E — a gente fez um
anunciozinho que ia haver espetaculos e a D inscreveu-se para
vir representar. E veio e ele [encenador] gostou dela e ficou E —
Ele [encenador] depois, é que vai dizer. Surgem as mais
variadas pessoas!

16- Financiamento das
atividades do
grupo por
organismos
publicos e
privados, locais

A — referéncia ao papel dos Governadores Civis no
financiamento destas infra-estruturas A — Essencialmente para
as obras, excecionalmente para as atividades A — A minha
ligacdo ao Grémio como vereador do pelouro da cultura e como
Presidente da Cémara, na consideracdo de que precisariam
sempre de um apoio, mesmo sem falarmos de obras. eles
gueriam montar um espetaculo, aquilo envolvia sempre custos
A — E foi ai que comecou a questdo das obras — NGs [Grémio]
ndo temos um palco em condicGes A — O Grémio candidatou-se
e 0 que é facto é que eles conseguiram, do ponto de vista das
obras, executar 0 que ambicionavam A — Portanto, esta trilogia:
Camara, Governo Civil e depois comigo, Secretaria de Estado
da Administracdo Local, permitiu resolver o problema das
obras do Grémio B — Consegui uma verba através da Camara
Municipal para lhe pagar a ele [encenador/atualmente] B — Um
subsidio, que eles nos dao, anual, para fazer peca, cada vez
mais reduzido B — [atualmente] A verba tem contrapartida em
fazermos espetéaculos para a comunidade B — em contrapartida
dou pecas de teatro a Camara, para as Juntas de Freguesia, para
a comunidade, normalmente: dez, doze pecas que nds fazemos,
gratuitamente, para a comunidade B — A Cémara disponibiliza,
guando pensamos em fazer um espetaculo, dd-nos uma ideia do
valor que disponibilizam; demora muito a chegar o valor,
portanto, nos fazemos a peca toda, pomos a peca em palco e
depois 1a vem qualquer coisa e depois mais qualquer coisa D —
no fim [aguando do teatro de revista] ja& havia apoios da
Camara, mas nessa altura [teatro classico], ndo E -
[comparticipacBes] Da Camara, do Governo Civil. Desde que a
gente comecgou a trabalhar nas revistas E — Era 0 nosso [da
associacdo] forte [a atividade teatral]! Chega para pagar [0
edificio] e eu agora vou arranjar um protocolo para se fazer as
obras [especificas para a atividade teatral] E — Recebemos até
2008 [comparticipacdo da Camara] E — a Camara passou a dar
um subsidio para o teatro. Para a coletividade e a gente depois
tem que o gerir. Tem que se pagar a ele [ensaiador] e arrepiar
qualquer coisa. [aquele subsidio da camara é para] se fazer
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deslocacdes ao concelho. Para divulgar o teatro E — As vezes
aparece, mas é esporadico [mecenas] E — a Camara agora nédo
pode dar nada. E entdo arranjou placards, aqueles outdoors,
para publicidade e agora teremos de ter arte para negociar
aquele espaco E — Fizemos aqui um espetaculo em que néao
cobramos dinheiro a ninguém. A gente tem ali uma jarra em
vidro, grande. Encostei-a na sala e encheu-se de dinheiro!

aprende-se / é uma
forma de
comunicacado / de
cultura

vontade de aprender; todos eles, incluindo eu B — aprendemos
com o senhor Rui de Matos e o assistente dele B — ha muito
poucas pessoas a quererem aprender realmente [atualmente] B
— quem estd ali a aprender teatro e a fazer aquelas pecas tem de
tudo: desde colocacdo da voz B — Procuramos arranjar pegas
que tenham a sua parte cultural, que tenham uma razdo de ser
ndo é s6 por ser, que ensinem alguma coisa as pessoas
[atualmente] B — N&s fazemos um folheto: falamos do autor da
peca, tentamos 14 descrever o que é que essa pega significa,
naquela época o que é que ela trazia as pessoas, porque € que
ela foi escrita assim, 0 que é que o autor queria dizer com
aquela pega, as criticas que naquela altura eram dadas B — acho
0 teatro importante, porque eles [as crian¢as] ao longo da vida,
vao sendo postos & prova em muitas coisas, por exemplo: em
apresentacOes para a escola. Eles no teatro aprendem a estar, a
falarem para os outros, a ndo ficarem nervosos e eu acho isso
muito importante para as nossas criancas B — Aprendi muita
coisa com este encenador; muita coisa sobre o teatro, sobre
muitos autores, sobre muitas pegas, porque também falamos
muito sobre isso, porque ndo chegamos aos ensaios e vamos
para cima do palco; sdo tudo fases que passamos desde a
leitura, desde a compreensdo da peca, a interpretacdo, tudo isso
é importante B — tem um texto, falamos sobre a personagem, a
psicologia de cada personagem, tudo isso é tratado B — é
importante ir ao teatro, conhecer pecas que sempre foram feitas
e é importante a comunica¢do, acima de tudo C — que nos
abriam [as pecas representadas no Grémio, de grupos de
Lisboa] a cabeca, nos abriam a mente, naqueles anos de
primavera marcelista C — o Grémio tem tido, ao longo dos

17- Presenca assidua | A — Por um lado por gosto [de teatro], mas um pouco por dever 5
do responsavel de oficio C — E normal 14 ir C — frequento sempre [0s
local nos espetaculos do Grémio] D — mais tarde, na altura do Dr. José
espetaculos / Augusto de Carvalho que foi uma pessoa realmente interessada
feedback em e muito, mesmo muito, amiga do grupo porque nos fomos a
relacdo ao trabalho | Alemanha e ele teve o gosto de ir connosco, é uma pessoa
realizado interessadissima. Via-se que ele gostava do nosso trabalho e

gostava de nds! Sempre presente, sempre presente! E — Eles
[vereador, representantes locais] vinham sempre ao teatro, de
revista. Havia uma certa amizade

18- Atribuicdo de D — a nivel da Camara eu sou uma senhora medalhada com | 1
distincdes a grau prata!
elementos do
grupo de teatro

19- Com o teatro B — faz parte da minha cultura o teatro B — estdo |4 todos com 16
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anos, um papel muito importante; ndo € um papel de escola,
porque ndo tem escola, mas é o papel do exemplo, da
experimentacdo e do exemplo e por isso as pessoas vao vendo e
vao procurando duplicar as coisas que vao vendo F — o teatro e
as artes de palco ndo sdo sO importantes para aqueles que
querem pisar 0 palco. Sdo importantes para formar publicos,
para educar publicos F — ndo s pela vivéncia, mas pela
aprendizagem, foi muito importante! Tudo o que aprendi l&
ainda hoje me é atil F — o que é interessante neste tipo de
grupo, € que se aprende muito

20- O teatro é uma
atividade que
provoca prazer
[fascinio do palco

B — gosto muito B — Todos temos um gosto comum: gostamos
mesmo daquilo que fazemos B — O povo, em geral, gosta das
pecas comicas, toda a gente sabe que ir ao teatro é para rir; é 0
que as pessoas pensam. Procuramos arranjar pegas que também
divirtam um bocadinho B — Nenhum de noés, amadores, e que
prestou exames para la ir, tem intuito de ganhar dinheiro com
isso. Fazemos por prazer B — As pessoas acham graca: é uma
revista, tem danca, tem umas piadas e tudo o mais! B —
Gostamos todos de ir ao teatro e quem pode, vai C — tenho essa
necessidade e tenho esse gosto, até pelo sentido estético das
coisas C — Gosto de ver. Eu sou daqueles que arrisco. Gosto de
ser surpreendido D — a rapariga [Susana Félix, quando cantou
no espetaculo Recordando] delirou! D — Aquilo passou a ser
uma obsesséo! Houve alturas na minha vida em que eu contava
minutos e segundos para ir para o Grémio. Era a primeira
pessoa a entrar e das Ultimas pessoas a sair D — O teatro que fiz,
no tempo que fiz, fi-lo com muito gosto e acho que aquilo que
eu fazia, fazia também de alma e coragdo D —o aliciante para
muitas pessoas é o palco D — num palco eu sinto e vibro doutra
maneira D — foi muito bonito e gostei [de fazer teatro] D —
Muitas emoges, muitos momentos bonitos D — E por gostarem
do teatro. Por gostarem: Talvez tenha jeito, vamos Ila
experimentar. Agora vém sO para experimentar, para satisfazer
um gosto pessoal. Uma curiosidade E — Gostava e gosto F —
deslumbrado a ver na plateia com imensa vontade de saltar para
0 palco e acho que, até nem coragem tinha de dizer aos meus
pais que gostava de estar 1a em cima. Tenho que experimentar,
tenho que perceber se tenho ou nédo talento, se tenho ou nado
coragem de estar em cima de um palco
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21- Ir ao teatro é um
habito

B — é héabito comum de todos nés [elementos do grupo /
atualmente] C — Nasceu da minha pratica, da nossa vida
cultural

22- Fazer teatro é
dificil: implica
trabalho /
disponibilidade /
persisténcia /
organizacdo /
vontade de
ultrapassar as

A — em regra, sdo pessoas muito ocupadas, pelo menos neste
concelho. N&@o sei se isso pode explicar o ndo terem sido
sustentaveis certas iniciativas que, a partida, era patente no
comportamento das pessoas que estavam animadas de certo
entusiasmo — n6s vamos fazer algo semelhante — mas passados
tempos, por isto ou por aquilo...A — Torres Vedras sempre foi
caraterizada por um espaco de gente muito laboriosa. Eu
admito que possa estar ai [falta de tempo] a razdo do inéxito, do
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dificuldades
logisticas e
pessoais

fracasso B — E dificil manter este grupo, é muito complicado
devido a disponibilidade das pessoas, sdo tudo fatores
importantes e as pessoas estao ali de vontade prdpria e ninguém
ganha dinheiro com isso B - [atualmente] fazer teatro é
trabalhar, trabalhar, trabalhar B — had muito pouca gente que
consegue chegar ao fim, porque ndo tem paciéncia, comecga-se
a chatear, ndo tem disponibilidade B — nés, para além dos
nossos carros, do nosso gasoleo, do nosso tempo, estamos ali a
noite deixamos a familia B — muitas vezes, tenho de perder dias
de trabalho para poder, porque as coisas nao se fazem sé por si
B — ja fui contactada por vérias pessoas que demonstraram
gosto em também participar. Quando eu digo que se tem que
ensaiar trés vezes por semana e todas as coisas que sdo precisas
[desistem] C — se ndo for no largo da Havaneza [centro da
cidade em frente ao café Havaneza], é tudo muito distante,
muito longe C — somos muito individualistas e qualquer um de
noés quer sempre a sua quintinha, ndo gostamos nada de
partilhar espagos, € uma coisa muito dificil C — nestes casos
concretos, é sempre as dificuldades de transporte, que nao sao
uma dificuldade, sdo uma desculpa C — ha de haver aqui alguns
desconfortos e havendo alguns desconfortos, também ndo ha
vontade suficiente para vingar, porque se houver vontade
suficiente para vingar, o desconforto, depois, também ¢é
ultrapassado D — foi um exagero de tempo que nos, todas as
noites, tinhamos que disponibilizar e isso também desmotivou
um bocadinho, porque, as tantas, as vidas vado-se D — NOs
comecavamos a ensaiar com a ideia de que iamos estrear com
data fixa e tem que ser D — ha muita gente que acha aliciante é
0 palco, mas até chegar ao palco as voltas e as canseiras e 0
trabalho que tém ... muitos ficam pelo caminho D — Aqueles
que ndo tém mesmo o amor la dentro, ficam pelo caminho D —
desistia um, desistia outro e aquilo faz que anda, mas ndo anda.
Depois acaba por desmotivar os outros E — Foi um trabalho
custoso. Muito custoso E — era todos os dias aqui! famos ao
sébado representar, na segunda-feira iamos levantar, depois
levdvamos para outra terra a seguir, depois montava-se noutro
dia, depois noutro dia ia-se |4 acabar de montar. Na outra
semana iamos para outra terra e eram semanas pegadas umas as
outras. Tudo a trabalhar naquilo! E entdo apareciam casas que
ndo tinham condi¢Bes nenhumas. Eram uns barracBes! E entdo
tinhamos que levar tudo. Até o préprio palco! E — E uma
dificuldade enorme para se arranjar alguém. Hoje ninguém quer
trabalhar. E que isto [teatro] ndo da ordenado a ninguém! Isto
aqui é uma carolice F — N&o imaginava a quantidade de ensaios
que era preciso existir. Ndo imaginava a quantidade de pessoas
a trabalhar em backstage, nos bastidores, para que as coisas
acontecessem, as horas de trabalho, os figurinos, 0s cenarios,
todo esse aprumo para que aquele momento [espetaculo]
estivesse a acontecer!

23- Formar publico
para o teatro é
dificil

C — O publico é a parte mais dificil C — o publico é uma coisa
que tem de se ir trabalhando, tem que se ir amealhando C -
fazemos sempre 0 mesmo tipo de promocdo e por isso nem
diminuimos nem aumentamos, mas se vem alguém da
televisdo, aquilo enche cinco dias antes, esta esgotado, se ndo é
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ninguém da televisdo aquilo tem um quarto de casa e se tiver la
cem pessoas ja € bom, independentemente da qualidade do
espetaculo C — 0 nosso publico a nivel nacional ¢ muito pouco
curioso, € muito comodista; &€ muito dificil encontrar uma
pessoa a dizer: eu ndo sei 0 que isto é, mas deixa-me I& ir ver,
até pode ser giro C — a regra é, por vezes, termos espetaculos
magnificos e efetivamente eu até fico envergonhado é uma
pena, mas confesso também que ndo sei, ndo sei, ndo basta
multiplicar os anuncios; a menos que a gente ponha na
televisdo anuncios a passar todos os dias, as pessoas véem na
televisdo e confundem e pensam que: se esta a dar na televisdo
é porque é bom, deixa la ir ver C — comecando com os publicos
0 mais cedo que pudermos é eles virem a ser construidos
paulatinamente e ndo se desistir dos mesmos e continuar com
as programacoes e depois dar-lhes a promogdo e a publicidade
que for possivel fazer, mas com o publico é muito ingrato C —
A auséncia do sentido de espectaculo vai do amadorismo, da
falta de formacéo, nasce sempre de uma vontade espontanea de
fazer as coisas, mas depois faltam aqui, uma série de situacGes
que sdo importantes para cativarem os publicos, para trazerem
mais pessoas, para as coisas ficarem na memoria, as pessoas
tém que sair daqui com vontade de ver outra vez! Se as pessoas
sairem daqui sem vontade de ver outra vez, é porque isto foi
mau e o esticar as coisas é terrivel! C — foram algumas duas
horas, aquilo a mim incomoda-me no sentido de que nds,
espectadores, temos muita dificuldade em nos fixarmos durante
tanto tempo e comeca a ser desconfortavel F — [haver um grupo
como o do Grémio em todas as cidades, contribuiria para] as
pessoas saberem ver um espetdculo. Saberem estar num
espetaculo, saberem apreciar um espetaculo. Se ndo tiverem
essa experiéncia, de irem ao teatro ... F — Acho que as pessoas
ttm que ver mais que um espetaculo. A diversidade ¢é
importante F — € muito salutar e necessaria a expressdo
dramética nas escolas! eu ndo tive essa facilidade. Dai a
importancia do Grémio na minha formagéo!

24- Investimento na
formacéo técnica
em teatro

C — Nos, Camara Municipal, a dada altura, nomeadamente com
o0 inicio do Teatro-Cine, trabalhdmos bastante no sentido de
aparecerem quem se conseguisse interessar, nomeadamente, no
protocolo que tinhamos com o Teatro da Rainha, para além das
representacbes, fizemos um protocolo para eles fazerem
formac&o e andamos a procura de pessoas interessadas, por isso
lancamos o bichinho, assim como nas instituicGes, neste caso
concreto no ATV e agora também na Estufa, sempre apoiamos,
nas conversas que temos aqui o0 por que ndo avangar, avancem
gue a gente apoia, tentem arranjar isso C — um dos objetivos
que nos tinhamos para este ano que ndo sei se se vai
concretizar, era termos um centro educativo no proprio Teatro-
Cine a trabalhar com as pegas e com o teatro

25- Investimento na
divulgacdo de
teatro

A — No sentido de divulgar externamente, eu ndo tenho a
minima duavida que isso foi refletido varias vezes e que as
solicitagOes foram vérias, e até ndo sei se, com alguma dose de
autocritica, mas nos tempos em gue estive na Camara, também
pode servir de desculpa, 0s recursos das autarquias ndo eram
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assim tdo famosos B — tive varias instituicbes — Juntas de
Freguesia a que me dirigi para por folhetos e cartazes e eu e
outro elemento da direcdo se ndo féssemos distribuir, se calhar
ja estava no caixote do lixo, porque ficou 14; ndo ha iniciativa
dos funcionarios para: fiqguem descansados nds distribuimos B
— temos sé o Teatro-Cine e esta sempre cheio de espetaculos
que vém de fora e por exemplo, 0 nosso espetaculo nunca la
foi, porque também nunca fomos convidados e que é uma pena
haver muita gente de teatro amador, ndo somos s nds, ha
grupos que acabam por acabar, porque ndo ha verbas e as
pessoas desmotivam, ndo ha apoios / e quando eu falo em
apoios ndo € so financeiramente, porque também é preciso, mas
ndo h& apoios em tudo: na divulgacdo € mesmo muito dificil! C
— Um dos objetivos do Jodo Garcia Miguel e um dos
propésitos, também, é conseguir que o Teatro-Cine se
interligue com os grupos que existem na cidade e no concelho e
por isso é gratificante, nds ja podermos ver pegas representadas
no Teatro-Cine, oriundas das pessoas que aqui estdo e que aqui
trabalham C — o teatro, enquanto forma de representacdo, é
algo que estd dentro dos nossos objetivos, no sentido de
mostrar e de exemplificar: ndo é por acaso que se traz esta ou
aquela peca e envolver as comunidades nessas representacées
também é elementar e € um dos objetivos e, por isso, 0 Jodo
Garcia Miguel e a malta do Teatro-Cine tem essa obrigacdo de
envolver as pessoas e convidar as pessoas para irem vendo, por
isso seguimos sempre uma politica de mostrar e dar o exemplo
e ndo de impor C — Hoje ja temos contactos com as proprias
instituicbes hoteleiras / Esta semana foi uma boa noticia e é
gratificante patrocinar através de dormidas, de hotelaria, a todas
as pessoas que cd venham e aquilo que pretendem é que nds
facamos o transporte de x clientes e garantir x clientes para 0s
mesmos espetaculos. E é uma iniciativa deles; ndo foi uma
iniciativa nossa. Também é normal, ali no Campo Real, nos
solicitarem bilhetes e até transporte para trazer as pessoas e
estamos abertos também a essa situacéo

26- Apoio as
associacoes /
Dinamizacdo de
teatro

A — Quando se diz que as Camaras ndo fizeram, é preciso
perceber pois podiam era ter direcionado as suas prioridades
mais num sentido ou noutro B — Com transportes gratuitos a
porta, com tudo gratuito [para as pessoas das aldeias irem ao
teatro a TV] C — com o Grémio [associacdo] ha um tipo de
relacionamento e h& dois tipos de apoio: em termos daquilo que
é a sua atividade, eles apresentam projetos e custos, pedem
apoio e a gente analisa e apoia e por isso face a sua atividade,
na medida das possibilidades, ttm x e depois é a prépria
instituicdo que gere esse dinheiro: se o dinheiro é para pagar a
guem vai ensaiar ou se é para os vestidos € uma coisa que eles
préprios terdo que definir e decidir, mas € a instituicdo que
apresenta as atividade anuais e que recebe, digamos, esse apoio
C - h& um outro apoio paralelo a este que é o apoio as
instalacBes, por isso naquilo que é beneficio das instalacdes,
caso concreto 0 Grémio C — No caso da cultura damos o apoio
sem condicionar, mas é normal pedirem-nos, um apoio para
despesas determinadas, que € o caso do ensaiador, etc. Naquele

caso concreto da peca [de Moliére, do Grupo de teatro do
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Grémio] o apoio foi pedido de forma especifica para a pessoa
gue ensaiava e que ia custar x e na altura apoiou-se C — [a
verba da Cé&mara para a cultura] Ndo tem uma tranche
destinada ao teatro. H& um programa, que é programa do Paial,
em que as pessoas, as associacdes apresentam 0s seus projetos,
eles sdo apreciados e depois, em Céamara Municipal, sdo
deliberados 0s apoios, mas ndo hd x para o teatro, isso ndo
existe C — Em termos de politicas concretas da Céamara
Municipal, temos tido nos ultimos anos, nas atividades de
enriquecimento curricular e nomeadamente das escolas da parte
rural, através de um protocolo com o ATV, iniciacdo as artes
draméticas e por ai tentamos lancar o bichinho nas pessoas C —
por outro lado também temos tentado nesses grupos do ATV,
que aparecem, e mesmo agora da Estufa, ndo tém sido assim
tdo consistentes como nos gostavamos que fosse  Temos
tentado, de alguma forma, encaminha-los, [a pessoas com
interesse pela arte da representacdo e alguma experiéncia
adquirida na escola] depois, para associacGes gue, estando na
cidade ou perto da cidade, ttm o0s seus espagos ndo muito
utilizados C — quando as associa¢cdes nos suscitam apoios,
digamos, apoios para irem mais além, na medida do possivel,
tentamos responder aos mesmos E — A gente avangava com a
palavra teatro, mas era [comparticipacdes da camara e do
governo civil] para consumo da casa.

27- Representacdo na
escola / noutra
coletividade

A — eu fui aluno aqui em Torres e s6 me recordo de uma subida
ao palco aqui ao Teatro-Cine Ferreira da Silva, que é agora o
Teatro-Cine Municipal, mas foi no contexto de uma atividade
gue se chamava circum-escolar B — Fiz teatro na minha
adolescéncia, na escola, no colégio onde andei B — Fazer teatro
na escola, simplesmente. A maior parte do elenco que eu tenho
sdo professores e portanto faziam pecas de teatro na escola com
0s alunos coisas pequeninas C — Lembra-me em puto participar
numa pega ou outra, mas miudo, no primeiro ou segundo ciclo,
para ai, mas ndo tenho jeito D — eu fiz teatro em crian¢a, na
Sociedade Recreativa Operaria que era a coletividade de Torres
Vedras que mais teatro fez enquanto existiu / até aos quinze
anos eu estive sempre a fazer teatro no Operéario D — andava na
escola primaria e a minha primeira intervencdo no teatro,
ensaiada, [pelo] padre Paixdo que era o Paroco da cidade [que]
tinha uma coisa doida pelo teatro / fiz uma peca de Natal. Eu
tinha ai 0s meus nove, anos

28- Habito anterior de
ir ao teatro com a
familia

B — Sim ja era rotineiro; ndo € por fazer teatro, agora, que vou
mais ao teatro! B — todas as pessoas que la [elenco do Grémio]
o fazem, gostam, e ja iam muito ao teatro D — ficou-me sempre
0 bichinho do teatro, porque 0 meu pai nos levava a ver teatro
em Lisboa e sempre que cé vinha ... Lembro-me de ver a Chuva
de Prata do Jodo Villaret no Teatro-Cine e 0 meu pai nédo
apreciava muito a revista: era teatro classico, teatro na base, ia
sempre ao D. Maria / vi a D. Palmira Bastos, o pai do Rui de
Carvalho, o Raul de Carvalho, a Amélia Rey Colaco, todas
essas figuras eu vi e tive o gosto de ver representar. Ainda antes
dos teatros serem classificados por idade. O meu pai era uma
pessoa que adorava teatro, dentro da sua singeleza e levava-nos
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20-

Presenca em
outros espetaculos
de teatro

B — vou muito a pecas de teatro B — Aos festivais vamos temos
contacto com outros grupos amadores e alguns profissionais B
—Vamos a Lisboa B — VVamos ver alguns grupos; na Lourinh&
tém feito também algumas coisas B — sempre que sabemos e
podemos vamos, vamos ver! [os atuais elementos do grupo de
teatro] C — ndo sou um utilizador frequentissimo das salas de
teatro, mas vou e gosto de ir D — N&o sou muito assidua. Mas vi
algumas pecas, aqui [em Torres Vedras]. O teatro moderno ndo
estou preparada para perceber, ndo tenho conhecimentos E — A
gente ja foi diversas vezes as Carreiras E — ja temos ido a
Lisbhoa

30-

Integragéo
profissional de
elementos do
elenco do grupo
em artes de palco

E — A Lisa Mara que cantava e fazia teatro de revista. E agora
esta para Lisboa. Canta Opera E — A Susana Félix. Comegou
aqui com sete anos E — A Silvia Filipe que hoje é profissional a
cantar o fado F — Em 96 participei no Todos ao Palco que era
um concurso do Filipe La Feria em que fiz um nimero da
minha autoria que foi ensaiado no Grémio, e depois fiz no
palco do Politeama, para a televisdo, nesse concurso. Ganhei
[Hugo Rendas] esse concurso

31

Criagdo de outros
grupos teatrais

A — todas as tentativas que foram feitas, os resultados foram
sempre resultados muito efémeros

32

Maior atracéo /
entendimento /
gosto pelo que se
passa no palco

D — ainda hoje h& pessoas que nos falam nisso [no teatro que
era feito no Grémio] penso que alguma coisa ficou! F — havia
um publico que gostava muito de acompanhar o trabalho do
grupo F — essas pessoas traziam outras pessoas B — Evoluimos
E — se nédo fosse isto [o trabalho no Grémio], ndo ligava [ao
teatro] F — Para mim foi muito importante perceber que gostava
da arte teatral das artes de palco F — Fui percebendo ao longo
do tempo da feitura das coisas [no teatro] e a medida que os
anos passaram F — E hoje em dia, se calhar, também percebo
mais como € que as coisas aconteciam F — se calhar nunca teria
descoberto que gostava de fazer o que fago. Ou poderia ter tido
uma experiéncia traumatica que poria de lado qualquer hipbtese
de continuar

33

Trabalho em
grupo: partilha de
opinides,
iniciativa,
responsabilidade,
espirito de
equipa/valorizagédo
do trabalho do
outro, amizade,
saber estar em
sociedade

A — formou-se ali uma relagéo, um clima, de relagcdo humana
muito interessante. Umas quantas familias que convergiram A
— todos se sentiam muito bem num ambiente que eu sempre
classifiquei de ambiente familiar B — Mas ndo é por ter um
papel mais pequeno ou falar menos, que é mais ou menos
importante! Isso foi-nos incutido e nds todos compreendemos
isso. Para um trabalho comum, final, bom, é preciso toda a
gente la estar: seja 5 minutos, seja 10, seja uma hora em cima
do palco, o trabalho de todos é importante! [atualmente] B —
tiramos muitas coisas dali para a nossa vida B — aprendemos,
fundamentalmente, a apreciar os outros B — a estar muito mais
atento aos outros B — a olhar para as pessoas de outra forma,
ouvi-las com mais atencdo F — Foi muito importante [fazer
teatro] para perceber que sou tdo importante como uma pessoa
que esta ali, o contra-regra, um técnico, 0 que esta na régie, o
técnico de som, o técnico de luz. F — Sou tdo importante como
eles, porque se eles néo estiverem 14 eu também ndo brilho Isso
foi muito importante para a humildade, para perceber que ndo

10

CXL




sou mais por ter destaque F — Senti que essas bases [dadas pela
integracdo no grupo] faltavam em alguns colegas que estavam a
comegar comigo; néo tinham essa nogéo de onde estavam e da
importancia de todos

34- Autoconfianca,
crescimento
interior, realizacdo
pessoal,
sentimento de
felicidade

B — d&-me um prazer enorme fazer teatro B — adoro! B —
aprendo muito com isso B — tive um exemplo disso no nosso
grupo, um deles, por exemplo, que era muito timido e tinha
muitos problemas em se expressar e falar para as outras e
ultrapassaram isso B — prestamos mais atencao a coisas que nao
davamos D — As mildas [que entravam no espetaculo] muito
entusiasmadas! D — mesmo pelas fotografias, nota-se a
evolugdo que nos, por nés, iamos tendo D — Mas eu tive por um
fio a minha vida no Grémio ou a minha vida, eu também
achava que ndo havia direito de me anular uma parte que
completava tanto a outra, onde eu ndo me realizava em termos
de trabalho D — sinto-me muito compensada com a vida e
totalmente recompensada com aquilo que dei aos outros e tudo
por causa do teatro! F — é uma coisa que respeito e de que me
orgulho, de fazer parte da minha vida. Nos meus curriculos que
acompanham a minha fotografia nos espetaculos que faco,
comecam pelo Grupo de Teatro de Variedades do Clube
Acrtistico Comercial F — muitos dos meus colegas seguiram
outras vias na vida, que ndo foi o espetaculo, mas eu sei que,
como seres humanos, foi importante, para o crescimento deles
[integrar estes grupos] F — as artes sdo importantes para o
crescimento de um ser humano F — [as artes] de palco [sdo
importantes] na descoberta de si préprio F — hd uma
intervengdo maior, uma interatividade com o publico, com os
outros e consigo proprio F — a importancia das artes nas
comunidades. Nas pessoas. Na transformacéo das pessoas F — 0
teatro faz os seres humanos mais preparados para a vida F —
sou artista e a minha experiéncia no Grémio foi decisiva para
fazer o que faco hoje em dia F — Aprendi aqui F — Serviu-me
de complemento [na vida] F — comecei a desinibir-me F — [0
grupo] Foi muito importante para poder exteriorizar a vontade e
talento, para perceber se gostava, se era capaz, se agradava, se
me realizava, se me sentia feliz e percebi isso tudo!
Materializou-se a vontade [de fazer teatro] F — o ter estado no
Grémio deu-me as bases para comecar a trabalhar, tendo nocao
de como as coisas funcionavam — ndo cair de péra-quedas na
profissdo, tendo no¢do do espaco e o respeito de cada um por
cada um ... foi muito importante!
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ANEXQO 12 - Espetaculos dos amadores do Grémio entre 1894 e 1919
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Espetaculos dos amadores do Grémio, entre 1894 e 1919

1894

A Gravata Branca, Posso Falar a Senhora Queiroz, A Roca de Hércules e A Pascoa e a
Quaresma - quatro comédias em um acto com os amadores: Beatriz de Sousa, Francisco Miranda,
C. Burget, Maria José Martins, Ana Martins e Francisco Cabral

récita em beneficio de um dos associados

Molho de Brocos - comédia com a presenca do ator Vargas

1895

Comissario da Policia, de Gervésio Lobato, ensaiada por J. Guimaraes, direcdo de orquestra de
José Rodrigues Vallador - comédia em 4 atos interpretada por amadores do Grémio

O Lucas e 0 39 da Oitava - comédia

O Bocaccio na Rua - opereta com a parte musical, em estreia, por um sexteto composto por
amadores da vila; atuaram as atrizes Palmira Pimenta e Laura Lameira e os atores Dias Monteiro,
Armindo Lima e os amadores Francisco Dias Salvado e Joaquim Pereira

1896

Morrer para Ter Dinheiro - comédia representada por amadores do Grémio

1897

Os Sobrinhos do Papéa - comédia interpretada pelos amadores J. Cabral, F. Alves, A. Correia, A.
Trindade e Adelina Paulo

Guerra aos Nunes - comédia interpretada pelos amadores J. Cabral, F. Alves, Julia Paulo, A.
Trindade e Adelina Paulo

Um Marido em Calgas Pardas, Um Sujeito Muito Apressado e Abencoada Rosa - comédia
interpretada pelos amadores

1900

O Primeiro Desgosto e Pascoa e Quaresma - duas comédias em um ato com os amadores lIsabel
Morais da Cunha, Isabel R. da Cunha,J. M. Abreu, Jodo Torres, Alves Pinto e Bernardino P. da
Silva

Berliques e Berloques - revista

1901

Os Filhos de Paris em beneficio dos atores Faria de Almeida e César dos Santos

1902

A Ceia dos Exilados, Quem Desdenha e Patos Bravos - comédias promovidas pelo amador José
Reis, em que atuou o ator Gomes, do Teatro da Trindade,

Os Amores de D. Pedro - drama em quatro atos, numa interpretacdo dos amadores com a
participacdo de artistas de Lisboa no desempenho de varios papéis

1903

Que noite..., O Diabo a Solta - duas comédias em um ato

As Birras do Papa - comédia em um ato por Isabel M. Cunha, José Cabral, Jodo Franco, Antonio
Trindade e Jodo Alves

O Auto dos Montes - comédia em um ato

Siméo, Simdes & Companhia— opereta
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1906

Folies Bergéres

Velharias Infantis - comédia em um ato desempenhada pela menina Maria Clarisse da Encarnacdo
e pelo menino Virgilio dos Santos

Um Disparate Cémico - comédia em um ato por Antonio Barata, Jodo Franco, Joaquim
Encarnaco e Alvaro Simdes

Valentes a Fingir - comédia em um ato por José Cabral, Jodo Franco, Joaguim da Encarnacdo e
Alvaro Simdes

1907

Uma Boa Criadinha com uma canconeta pela menina Maria Clarisse da Encarnacéo

A Photographia - mondlogo por Antdnio Barata

Modos de Amar - terceto por José Cabral, Jodo Franco e Antdnio Barata

O Padrinho - comédia em trés atos, interpretada por José Cabral, Jodo Franco, Antonio Barata,
Alvaro Simdes, Joaquim da Encarnagéo e Jodo Alves

1908

Jocelyn, o Pescador de Baleias - pega em quatro atos interpretada pelo novo grupo dramatico: A.
Henriques, J. Encarnacdo, A. Simdes, Paulino Pereira, A. A. Martins, E. Barbosa Marques, Victor
Fonseca e José Manuel Fonseca

1909

Dois Noivos Sem Noiva - comédia em um ato representada por José Lopes e Raul Cabral

1910

Coisas de Torres - com texto de José Cabral e musica de Xavier de Melo

1911

Pouca Vergonha, Almoco Inesperado e O Comissario é uma Joia - comédias em um ato,
representadas pelos amadores D. Beatriz, J. Lopes, Arminda Leitdo, J. Cabral, Vitor da Fonseca, H.
Marques, J. Trigueiros e A. Andrade

1912

Que Amigas - comédia representada por personagens femininas (18 de fevereiro)

Dar Corda para se Enforcar - comédia (19 de fevereiro)

Gato por Lebre - comédia (19 de fevereiro)

O Genro do Caetano - comédia em 3 atos. Foi ensaiada por Pinto Costa e desempenhada pelos
amadores: J. Lopes, Alvaro Laranja, Victor da Fonseca, Aniceto Ventura, A. Monteiro, Cosme da
Paixdo, A. Trindade, Trindade Junior, Luisa Reis e Estefania Leitdo (14 de abril)

Ja lhe Canteil... - opereta-revista de Danarim, com mdsica de Francisco Xavier de Melo, cenério
de Francisco Peres com a participacdo, como ator principal, de José Lopes

1913
Vinte Mil Délares — (22de junho)

1914

Bebé e Tot6 - récita pelos amadores, coadjuvados por atores da Companhia Constantino de Matos:
Rosa Monteiro, Vitoria Ferreira, Adelina de Matos, Antdnia de Matos, A. Gouveia, José Lopes,
Vitor da Fonseca, J. Encarnagdo, A. Monteiro e A. Trindade (23 de fevereiro)

Mondlogos: apresentacdo dramatica por Ester Guerreiro e Alfredo Monteiro (17 de maio)

Dueto: apresentagdo dramatica por Alfredo Monteiro e Jaime Rodrigues (2 de agosto)
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1916
A Velha Guarda — opereta

1918

Moinhos de Vento e Punhado de Rosas - zarzuelas em dois atos e trés quadros, representadas
pelos amadores torrienses: Marina Mendonca, Ester Pedroso, Clotilde Xavier, Cesaltina Pinto,
Clarisse Encarnacdo, Belmira Santos, Lucilia Trindade, Noémia Encarnacdo, Etelvina Santos,
Alfredo Mendonca, José Vieira, A. Gomes, J. Encarnacdo, Antonio Trindade, Raul Lucas, Antonio
Hipdlito, José Verissimo, José Costa, Raul Rodrigues, Jodo Duarte e Antdnio Santos

1919

Um Batalhdo no Convento - cangoneta por: Ester Pedroso; Fado da Maria Victéria - por
Cesaltina Pinto; Papa Jantares - mondlogo por José Cardoso;Cancdo da Margarida - por: Ester
Pedroso (com coros); Era Meia-noite e eu a Empurrar a Porta - mon6logo por José Cardoso; As
Cigarreiras - dueto por: Ester Pedroso e Cesaltina Pinto; Depois do Himeneu - mondlogo por José
Vieira; Passagens da Vida - dueto por: Ester Pedroso e Cesaltina Pinto; Um Capricho Feminino -
comédia por: José Cardoso, Clotilde Xavier e Ester Pedroso(2 de marco)

A Receita dos Lacedemodnios - comédia em trés atos com interpretacdes de: José Vieira, Victor
Fonseca, José Cardoso, Raul Lucas, Clotilde Xavier, Ester Pedroso e Cesaltina Pinto (3 de marco)
Cavalheiro Respeitavel - comédia em um ato, de André Brun, por: José Vieira, Clotilde Xavier,
Cesaltina Pinto e José Cardoso;A rir! A rir! - canconeta por: Ester Pedroso;Valsa da Florista - por
Cesaltina Pinto;Os Meus Patrdes - cangoneta por: Ester Pedroso; A Rua - monologo por José
Cardoso;Batatinhas - dueto por: Ester Pedroso e Cesaltina Pinto; Fado das Rosas - por: Cesaltina
Pinto; Ora o Lopes - mondélogo por José Cardoso (4 de margo)
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Documentos da historia do Grémio Artistico
Torreense
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ANEXQO 13 - Primeira pagina do Jornal O Grémio (comemorativo do
25° aniversario)
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Primeira pagina do niumero unico do jornal O Grémio,
comemorativo do 25%niversarioda Associagdo

Fonte: Arquivo do Grémio Artistico Torreense, Dossié “Album n°1”
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ANEXO 14 — Convite com o programa de atividades da Pascoa de 1919
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SVHUHA SHYHOL

Temos a honra de comunicar a V. Ex3. que nos dias 20 e 21
da corrente, se realisam neste Gremio as festas da Pascoa, con~
forme o programae adiante publicadn, esperando a comparencia
de V. Ez® e sua Lz fumilia.

Abril.de 1919. -
4 DIRECGAO

Domingo, 20

A 1.* representacdo da interessante zarziela em 2 aclos e 3 guadros

WOINELS PE VENKOG

MSTRIRUICAOD .
. D.Marinn Mendopea l"lln) <tock A. Gomes
D Ester Pedroso Miguel ... J Encalmgn'n
D. Clotilde Xavier ltogee < A Trindade
1. Cesaltina Pinto Pedro . fiauf Lucas
D). tlarisse Encarnag&o A. Hipalitn
D. Belmira Santos J. Verlssimo
. Lucilia I rindade J A. Trindade
\ 1 Naemia Encarnacio I ) .\»pmmle Jusé Cpsta
o 1) Etelvina Santos Ranl Kodrigues
lnp. Alherlo All’rndo Muulum 3." . Jodo Duarte  *
<Romo ...... Ly 1.0 » Antonio Santos

Ciro de ambos 0s sexo0s
_Actualidade — Rolanda

NAAANAAANRAS
A 1.2 representacdo da zarzuela dramatica em 2 actos

PUNHADO DE ROSAS

DISTRIBUICAD
Isabel...... D Ester Padrosa Z¢ maria ... A Ba ata
vonceledo .. ik Glotilde Xavier lin Jodo. ... A, Gonles
Uma cigana. D.

ariss
Dr. Eugenio  Victor Fonseca

Judn, eriado A, Hipolito
Guedelhas.. J. Viewa

Manuel » Ji Verissino
Coro de winbos 08 sex03
Actualidade — Alemtejo

ArNICT0 | Rodnlfo. ... J. Costa

Direeedn musical e enscenacdo de Cesar de Mendonpa

3)

ﬁ%ﬁi&gi@ ;éﬁo;&tereiai

S . 3 VS 8

by

Ponto, A Oliveira—Contra- regrn,A l!anln-scmarlns noyos (e F. l’eres
aquinista, Januario Santos - Electricista, A Vieira
Cargcterisaches de T. Cunha—Guarda-roupa da casa (ruz, Ligboa =

R BAILE 8¢+
Abrilhantads pela erquestra composta de eximios concertistas e profdssores

- <
> <

Segunda feira, 21
12 PARTE
Mazina

Rigoleto Operas por D. Marina Mendonga.

Rapazes, canconeta por D. Ester Pedroso.
‘Despedida, monoloj;o por D. Clotilde Xavier,
As Pescadoras, dueto por D. Ester Pedroso e D. Cesal-

tina Pinto.
25 PARTE

Fado doa beijos, por D. Ester Pedrogo.
Beijos de Mae, cangio por D. Cesaltina Pinto.
O bigode. monologo por Clohlde Navier.
oes, D. Cesaltina Pinto.
Sem descanear, (fuuta por D. Ester Pedroso e A. Barata.

32 PARTE

Opereta em 1 acto, por D. Ester Pedroso
e D, Cegaltina Pinto

4B AILE &-¢+
Abrilhantado pela mesia orquestra
As 4 horas da manhi:

COTILLON, com marcas de grande efeito, confeccionado
¢ oferecido por um grupo de socios desta colectividade.

EVVV UV VYRR

Surpresas! Surpresas!

=

1

Convite com o programa de atividades da Pascoa de 1919

Fonte: Arquivo do Grémio Artistico Torreense, Dossié “Album n°1”
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ANEXO 15 - Cartaz da peca O Tio Rico, de Ramada Curto
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Cartaz da peca O Tio Rico, de Ramada Curto

Fonte: Arquivo do Grémio Artistico Torreense, Dossié “Album n°1”
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ANEXO 16 — Cartaz da peca Alguém Tera de Morrer, de Luis Francisco
Rebello
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CAC

i

I

pelo Grupe Cénice deo

Clube Artistico e Comercial

TORRES VEDRAS

y
PERSONAGENS :
Marta — Margarida G. Santos
Augusta — Maria Teresa Ferreira
Gabriela — Cristina Santos

Palmira — Maria Assunglo Leiria

Rui — Hélio Santos

Victor Manuel — Pedro Rebelo
O Desconhecido — Anténio Bernardes

FICHA TECNICA :

' ' Luminotécnico e Sonoplastia: José Maria
Gomes Franco - Ponto : Maria Leonor M.
Henriques - Contra-regra : adeira
res
e Octavio Santos - Cenogralia : José Ra-
6nio Ber-

nardes e H. dos Santos - Caracterizagso:

Jucelino Batalha e Ana Maria Batalha

L B
Colaboragéo de: Joaquim Gago, Val-
demar André e Fernando Leiria

Obra em 3 actos
de
Luis Francisco Rebelo Aderecos gentilmente cedidos por “GRANDE MUNDO”

16 e 17 ABRIL 1983

21,30 HORAS (PREFIXAS)

CLUBE ARTISTICO E COMERCIAL

Cartaz da peca Alguém Tera de Morrer, de Luis Francisco Rebello

Fonte: Arquivo do Grémio Artistico Torreense, Dossié “Album n°2”
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ANEXO 17 — Convite destinado aos associados
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OURIVESARIA

Severino, Lda.

RUA 9 DE ABRIL « TELEFONE 24595 + APARTADO 117 + TORRES VEDRAS

'0\)“"“5" ,{(4

OURO

JOIAS FELICITA o CLUBE ARTISTICO E COMERCIAL |

PRATAS pela passagem do seu 94 aniversdrio — a mais |

RELOGIOS antiga colectividade de recreio torriense — ¢ 0 seu ‘
L GRUPO CENICO pelos brilhantes éxitos ?Iamdos ‘

REPARAC OES com a apresentagdo de ISTO.., E ESPECTACULO!!

Verilique o elicacla dos nossos sarvigos — = A7

Juijiwey ope§alfe nas 3 0100 9p OBILY 0 BPRIU ¢ Aujussade ap rdanbsd as oBN

O VO ON TIVAVNYYO YH
“GHTVOIQ 4 ** ° 0¥IN0 V dsSvd

A0YUI() XY

TORRES VFORAS

ONNI T =

ESPECTACULOS INTEGRADOS NO 94 ANIVERSARIO U

ESTIMADO CONSOCIO

Dado o estrondoso éxito ak do com a tagio da

fantasia musical

ISTO... E ESPECTACULO!

pelo GRUPO CENICO DO C A C comunicamos que iremos
apresentar de novo, na nossa sede, este magnifico espectéculo,
nos proximos dias 19 e 26 de Janeiro, pelo que esperamos a
vossa presenga, assim como dos vossos familiares e amigos

A DIRECGAO

Tipoests, Lda. - T, Viedras

Bailes
de
Carnaval

Fevereiro - 85

Sébado, 16 - Baile ““TRAPALHAO"
Domingo, 17 - Baile /O GORDO**

Segunda, 18 - Baile com a “PANDILHA”
Terga, 19 - Baile /A MAGRA"

Colaborag&o dos conjuntos:

116 746
ALFA 2000
LUA NOVA

DE ESPANIA

LUZ « COR » ALEGRIA * MUSICA » MUITAS SURPRESAS

Convite destinado aos associados

Fonte: Arquivo do Grémio Artistico Torreense, Dossié “Album n°2”
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ANEXO 18 - Cartaz do centésimo aniversario da Associagéo
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GRUPO DE VARIEDADES
DO C.A.C.

_APRESENTA

CLUBE ARTISTICO FE COMERCIAL
DIAS 15, 16, 22 e 23 MARCO/91 PELAS 21.30 HORAS

Cartaz do espetaculo comemorativo do centésimo aniversario da Associacao

Fonte: Arquivo do Grémio Artistico Torreense, Dossié “Album n°2”
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ANEXO 19 - P4ginas do Programa da peca Esganarelo ou O Cornudo
Imaginario
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TEXTO DA DIRECCAO
DO

GREMIO ARTISTICO TORREENSE

Apresenta

.

GREMIO ARTISTICO TORREENSE

Quando em 15 de Fevereiro de 1891 um grupo de torreenses
resolveu fundar esta colectividade tinha como um dos seus
principais objectivos criar condigi que permitissem

o desenvolvimento de uma pratica cultural

4
anm

Nessa acgao incluia-se tacada,
a pratica do teatro

Foi entéo, criado o grupo de teatro, cumprindo-se deste modi
os referidos objectivos que, com éxito, desenvolveu a sua
actividade até 1983, ano em que apresentou a peca de

Luis Francisco Rebelo “Alguém Tera Que Morrer”.

ESGANARELD

= 0CORMUDO £
IMAGINARIO

Entendeu a actual Direcgao ser tempo e igualmente ser sua
obrigagdo, tudo fazer para tornar possivel a reactivag

da actividade teatral no GREMIO

Deste modo, decorridas que foram duas décadas, o GREMIO
apresenta de novo o seu Grupo de Teatro, numa homenagem a
todos quantos antecederam e honraram os referidos objectivos.
culturais

E, pois, com redobrado orgulho e, gragas ao esforgo e indiscutivel
dedicagao de todos, que o Grupo de Teatro do Grémio Artistico
Torreense volta a pisar o palco da nossa sede.

A todos estamos imensamente gratos, pois que,
desinteressadamente, e tendo apenas como objectivo servigo
cultural, com entusiasmo conseguiram tornar realidade um
sonho da Direcgéo

MOLIERE

NOTAS BIOGRAFICAS

O nosso desejo é que este espect culo, que nos orgulhamos de vos
proporcionar, seja do vosso inteiro agrado.

A Direcgao do Grémio Artistico Torreense ficara muito grata com a
vossa presenca v
ADIRECCAO

Paginas do Programa da

altima peca de teatro do
Grémio

Fonte: Arquivo proprio

ALGUMAS CONSIDERACOES

ca inserir nova: {sticas comportamentais numa actividade
sobretudo quando o ] el nte d nvolvido se situa num
plano praticamente antagonico ao que se pretende opts
Mai gu
tinha por b:
muito pouco exigentes, quer nos aspectos técnicos quer nos arti
Nada é desmerecido se puder servir de trampolim para outras mais
significativas abordagens no sentido de se experimentarem novas e
mais crediveis experiéncias. Pode, efectivamente
haver deficiente: mé forem utill
com alguma eficiéncia e ponder: as poderao
um util trampolim para novos pla
Aacorr

adas
constituir

Jito comoda r

O teatro ndo consiste em
em significac
cujas necessidades s&o primar
m contetdos simplériam:

e-ia que optar, a
seu pablice

Tu ZEemc
lograr em absoluto estas int
claramente das. A enc
redutor, assume claramente, e sem
estruturarn
tilizado ny t
o de espectaculo, a obra de MOL

plicit
IER

RE

mo fui tratado por tc
acando nece:
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