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RESUMO

A Criagdo Coreografica Contemporanea pode ter multiplas abordagens no que diz
respeito aos seus métodos e processos. Cada coredgrafo revela preferéncias na escolha dos
mesmos, seja por opgdes pessoais, de organizagdo ou simplesmente pelas visdes da danca
que contempla e que foi alterando ao longo do seu percurso, através da interac¢do com a sua
ferramenta de trabalho — o intérprete.

O projecto coreografico Lado a Lado pretende mostrar uma dualidade, quebrando
ambiguidades criadas a volta das abordagens sobre a criagdo contemporanea. Através de
integracao de intérpretes de duas instituicbes de formacgéo diferentes, nomeadamente o ensino
vocacional e o ensino privado, foi possivel experienciar a utilizacdo de métodos e processos
coreograficos diferentes mediante um estimulo comum, numa realidade pedagdgica e artistica,
aplicavel na realidade profissional do criador contemporéneo. A clarificagdo através das
macroestruturas de cada pega, serve para explicitar os métodos utilizados mediante as
dificuldades, que foram surgindo no decorrer do processo de trabalho entre intérpretes e
criador.

As duas pegas — Retalhos e Corpus - que surgiram deste trabalho com estas duas
instituicbes de formacdo adquiriram estéticas diferentes, embora grande parte dos seus
objectivos, nomeadamente os que remetem para 0s conceitos como motivagéo e a procura e
valorizagdo da singularidade do intérprete, associados a conteudos artisticos coreogréficos e
pedagédgicos, fossem semelhantes. Na globalidade, estas criagbes coreogréficas
contemporaneas resultaram numa apresentagdo publica, no Teatro José Lucio da Silva,
inserida no festival MetaDanga2012 — Rio, Cidade e Patriménio, na cidade de Leiria e
proporcionou ao longo do processo de criagdo uma reflexdo mais profunda sobre o papel do
criador contemporaneo e as adaptacdes que sofre mediantes factores que estéo intimamente
ligados as suas experiéncias como artista.

Em suma, pretende-se desmistificar 0 uso dos processos de criagdo coreografica
contemporanea em fungéo da realidade plural com que o criador contemporaneo se depara

diariamente na sua pratica.

PALAVRAS-CHAVE: Métodos e Processos de Criagdo; Papel do Criador Contemporaneo, Ensino

Vocacional e Privado; Motivag&o; Singularidade do Intérprete.



ABSTRACT

The Contemporary Choreography can have multiple approaches in regards to their
methods and processes. Each choreographer reveals preferences in the choice, whether for
personal or organizational options or simply by their visions of dance, which were altered along
their route, through interaction with their work tool — the dancer. The choreographic project
“Lado a Lado” intends to show a duality, breaking ambiguities created around the approaches
on the contemporary choreography. Through integration of dancers of two different training
institutions, namely vocational education and private education, it was possible to experience
the use of different choreographic methods and processes through a common stimulus, in a
pedagogical and artistic reality, applicable to the professional reality of the contemporary
choreographer.

The clarification by the macrostructures of each piece serves to explicit the methods
used through the difficulties that emerged during the work process, between dancers and
creator. The two pieces — Retalhos e Corpus -, that arised from this work with the two training
institutions concerned, acquired different aesthetics, although much of its objectives, in
particular those that refer to the concepts such as motivation and uniqueness of a dancer,
associated with pedagogical and choreographic artistic content, were similar. On the whole,
these contemporary choreography resulted in a public presentation at the José Lucio da Silva
Theatre, inserted in the MetaDanga2012 festival — River, City and Heritage, in the city of Leiria
providing, through the process of creation, a deeper reflection on the role of contemporary
choreographer and the adjustments undergone by factors that are closely linked to their
experiences as an artist.

In sum, this work is intended to demystify the use of contemporary choreography
processes on the basis of the plural reality which the contemporary choreographer faces daily

in the practice.

Keywords: Methods and Processes of Choreography; The Role of Contemporary Choreographer,

Vocational Education and Private Education; Motivation; Uniqueness of the Dance.
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1.

Notas Introdutodrias

Este relatdrio de projecto foi redigido sem a utilizagédo do Novo
Acordo Ortogréfico da Lingua Portuguesa, que entrou em vigor

em Janeiro de 2012.

Neste relatério de projecto, foram utilizadas as normas para
realizacdo de citagbes e referéncias bibliograficas segundo o
estilo cientifico da APA — American Psychological Association (62
ed.).
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Lado a Lado
Relatério Final de Projecto de Criagédo

1.INTRODUGAO

O Mestrado em Criagéo Coreografica Contemporanea (MCCC) da Escola Superior de
Danga (ESD) procura promover, através dos seus objectivos, por um lado a inser¢do dos
jovens criadores no mercado de trabalho através do seu envolvimento em projectos
profissionais promovidos por instituigdes nacionais que desempenham um papel de referéncia
no mercado cultural por outro, o desenvolvimento das capacidades de reflexdo sobre 0 mundo
profissional lidando, na primeira pessoa, com a realidade criativa e interpretativa promovida
pela danga, enquanto disciplina artistica.

Lado a Lado é um projecto coreografico que esteve inserido no festival MetaDanga2012
- Rio, Cidade e Patriménio, co-organizado pela Metamorfose - Habitos em Mutagao
Associagéo Cultural e pelo Municipio de Leiria, que pretendia dinamizar a cidade de Leiria, nas
comemoragdes do Dia Mundial da Danga, promovendo a inser¢do de alunos recém-
licenciados e finalistas no mercado de trabalho, criando espacos de apresentagdo para as
suas manifestagdes artisticas.

Este projecto resultou num espectaculo que contemplou duas criagdes coreograficas
contemporaneas, fruto do trabalho realizado com alunos de duas escolas de danca de Leiria -
a Escola de Danga do Orfedo de Leiria (EDOL) e a Studio K — Arte em Movimento (SK).
Atendendo as diferentes especificidades das instituicdes supracitadas, como entidades que
promovem a formagdo de criangas e jovens (no ensino vocacional € no ensino privado,
respectivamente) determinou-se, desde a elaboragdo do Dossié de Fundamentagdo do
Projecto de Criag&o’, a utilizacdo de dois métodos e processos de criagéo distintos, mediante
a natureza de cada instituicdo e associado ao contexto de cada uma em termos pedagogicos
e artisticos. Neste sentido, o este projecto, teve como ponto de partida a resposta a questéo:
‘Porque é que gosto de dangar?’. No entanto, é de referir que o resultado final de cada pega
coreografica — Retalhos e Corpus — tenha diferido na sua tematica. A peca intitulada Retalhos,
aborda o pensamento critico associado a dificuldade em responder a questdes que envolvem
sentimentos e emogdes € a relacdo interdependente dos conceitos de conflito e cooperagéo.
Ja a pega Corpus, invoca varios conceitos e motivagdes sobre danga que resultam por um
lado, das opinides dos intérpretes enquanto alunos por outro, das novas concepgdes
associadas ao papel do intérprete e do espectador na arte contemporanea, em particular na

danga.

TANEXO | - Proposta de Projecto de Criagdo Objecto de Relatdrio Final — Dossié de Fundamentago.

1
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Genericamente, estas duas pegas tinham objectivos artisticos e pedagdgicos
estabelecidos pelo criador visando através da sua interligagdo: melhorar as capacidades
interpretativas dos alunos em formacé&o; proporcionar a reflexéo critica sobre os métodos de
criagao coreograficos adoptados durante o processo de construgao de uma pega e promover 0
conhecimento dos criadores contemporaneos, partindo dos seus métodos e processos de
criagao, questionando e reflectindo sobre o papel do criador contemporaneo.

No presente relatdrio, os métodos e processos de criagdo serdo apresentados a partir
das macroestruturas de cada pega, onde irdo ser clarificados, por um lado os estimulos que
surgiram a partir do estimulo inicial ou a partir de outros que surgiram e que integraram o
desenvolvimento do processo de trabalho, por outro os varios contextos tematicos que foram
desenvolvidos, como fio condutor para a tematica global de cada peca.

Em suma, este relatério de projecto pretende: explicitar os métodos e processos
utilizados, bem como a estética que estad inerente a cada pega, promovendo assim uma
reflexdo sobre o papel do criador contemporaneo em meios pedagoégicos, que pode ser
aplicada numa perspectiva profissional, mediante possiveis contextos em que possa estar
inserido. Em complemento ao que foi referido anteriormente, esta reflexdo resulta da relagéo
da proposta inicialmente apresentada e do resultado final que, através do processo de criagéo,
desmistificou uma ideia fechada no que concerne a utilizagdo individual dos métodos e
processos de criacdo coreografica, possivelmente adoptados por alguns criadores

contemporaneos.
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2. INSERGAO DO PROJECTO NO TECIDO PROFISSIONAL

A Metamorfose — Habitos em Mutagao é uma associagdo cultural que foi criada, em
Leiria, em Julho de 2011. Enquanto institui¢do cultural, “Os seus objectivos tém como principio
agregador a criagdo de dindmicas de vivéncias de espago publico, a aproximagao de actores
locais, a formag&o de publicos e a vontade de uma agenda cultural concertada” (Metamorfose
Produgéo Cultural, 2012). Assim, depois de ter iniciado em 2011, na area da musica com As
Paredes Tém QOuvidos - Ciclos de Concertos com Conversa —, foi criado em 2012, o primeiro
projecto ligado a area da danga — MetaDanga2012, cujo a tematica escolhida foi “Rio, Cidade
e Patriménio”. Embora, um dos objectivos primordiais estivesse relacionado com a utilizagdo
do espago publico como espago performativo, ndo foram excluidos os espectaculos em
espagos convencionais, nomeadamente no Teatro José Lucio da Silva. Para tal foram
convidados alunos ou ex. alunos de algumas instituicbes de formacao em danga (nacionais),
para darem o seu contributo nas mais diversas areas artistica da danga. Exemplos disso foram
o alunos finalistas da Escola de Danga do Conservatério Nacional (EDCN); a Pequena
Companhia da Academia de Danga Contemporanea de Setubal (ADCS); os alunos finalistas
da ESD bem como varios diplomados desta instituicdo, como Vanda Nascimento, Antonio
Cabrita, Rita Monteiro e Jodo Fernandes.

O projecto Lado a Lado, foi submetido a uma candidatura a direcgao do festival, no
inicio de Setembro de 2011 e aprovado em Dezembro do mesmo ano. Desta forma, foi
relevante para a aceitagdo e acolhimento deste projecto o facto do candidato ser um
diplomado da ESD e também por integrar duas instituicbes de formagao da cidade de Leiria,
como parceiros na implementacdo do projecto, que se materializou num espectaculo
contemporaneo, num espago convencional. Ap6s este processo de aprovagdo de
candidaturas, a entidade estabeleceu prazos criteriosos, para a entrega de toda a
documentagao inerente a realizagdo do espectaculo como rider técnico, desenho de luz,
informagdes para divulgacéo, entre outros.

A Metamorfose tornou-se assim um dos promotores de Lado a Lado, sendo que foi a
propria (juntamente com o criador) a estabelecer a ponte entre as duas instituicbes de

formacao que foram parceiros na implementagéo deste projecto.
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3. CARACTERIZAGAO DOS PARCEIROS DE IMPLEMENTAGAO
DO PROJECTO

Antes de apresentar os elementos de natureza metodoldgica, de processo e estética
coreografica adoptados nas diferentes instituigdes, é importante numa fase inicial, esclarecer
as suas especificidades enquanto instituigdes que promovem diferentes tipos de formagéo em
danga, nomeadamente o ensino vocacional artistico, adoptado pela Escola de Danga do
Orfedo de Leiria e o ensino privado seguido pela escola de danga Studio K - arte em

movimento.

3.1 EscoLA DE DANGA DO ORFEAO DE LEIRIA (EDOL)

A EDOL, criada em 1977, inicialmente era exclusivamente direccionada para 0s cursos
livres em Técnica de Danga Classica, que seguiam o método da Royal Academy of Dance, de
Londres. A partir de 1999/2000, com a direccdo de Ana Manzoni, a instituigdo ampliou o
regime de formagao abrangendo, até aos dias de hoje, essencialmente o ensino vocacional
artistico. Este tipo de ensino pretende, a longo prazo, formar bailarinos a nivel profissional
(através do ensino secundario/profissional), embora, os estudos em danca, nesta instituigao,
ainda estejam restritos ao Curso Basico de Danga, nomeadamente aos 2° e 3° ciclos de
escolaridade (em regime articulado). A esse propdsito, o Decreto-Lei n° 310/83 de 1 de Julho,

refere que:

Nos ensinos da musica e da danga ha uma educagao artistica e um adestramento fisico
especificos, que tém de iniciar-se muito cedo, na maior parte dos casos até cerca dos
10 anos, constituindo-se assim uma opg¢do vocacional, precoce em relagdo a
generalidade das escolhas profissionais, que sé vém a realizar-se cerca dos 15 ou 16
anos, na entrada do 10° ano de escolaridade.

No ensino vocacional existe, anualmente, um programa curricular legalmente
estabelecido?, que envolve para além das Técnicas de Danga Classica e Contemporanea,
outras disciplinas que complementam a formagdo académica e artistica dos alunos,

nomeadamente as Praticas Complementares e a Musica. Para além destas, o plano de

2 ANEXO Il - Portaria n°267/11, de 15 de Setembro. Didrio da Repubica n°178/11 - | Série. Ministério da Educacéo e Ciéncia.
Lisboa. Primeira alteracdo a Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho, que cria os cursos basicos de Danca, de Musica e de

Canto Gregoriano e aprova os respectivos planos de estudo.
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estudos do ano lectivo 2010/2011, contemplava ainda outras duas disciplinas — Oferta Escola
e Projecto - onde poderiam ser abordadas algumas éareas especificas que, no caso do
programa do 3° ciclo da EDOL, se optou pela disciplina Composi¢cdo Coreograéfica. Atendendo
a importancia desta area e ao facto desta acompanhar as novas tendéncias coreograficas que
estdo subjacentes a danca, foi estipulado pelo Conselho Pedagogico da instituicdos, que a
mesma poderia ser abordada de forma complementar a disciplina de Técnica de Danga
Contemporéanea. Para tal cada professor referiu, na sua planificagdo anual da disciplina4, que
a Composigdo Coreografica deveria integrar as competéncias a desenvolver pelos alunos.

Este foco sobre a area da Composi¢ao/Criagao Coreogréfica, neste tipo de ensino visa
a formacao de bailarinos e pode ser evidenciado pela actualidade das novas concepgdes do
coreografo portugués Francisco Camachod que “(...) Confere liberdade criativa aos intérpretes
e espera que o espectaculo tenha o contributo do que em cada um deles é Unico”, visto que
dentro das suas obras (...) Tém um papel activo durante o processo de criagdo” (Fazenda,
2007, p.178).

TABELA 1. Plano de Estudos dos Alunos do Ensino Vocacional do 4°ano

ENSINO VOCACIONAL 3°CICLO (4°ano)

Disciplina Horas de
P Contacto/Semanal

Técnica de Danga Classica 4 x 1h30

Técnicas de Danga Técnica de Danga Contemporanea 2 x 1h30
Composigao Coreografica 1 x 1h30

Repertdrio Classico 1x 1h30

Praticas Complementares — —

Repertério Contemporaneo 1 x 1h30

Musica 1x 1h30

3.2 STUDIO K — ARTE EM MOVIMENTO (SK)

A escola de danga Studio K — arte em movimento foi criada em 1995, por Kelly Lisboa,
sendo que em 2011, passou também a ser dirigida por Margarida Urbano. Esta escola de
danga, como ja foi referido anteriormente, € privada e pretende dar uma formagéo “basica” e
ludica no que diz respeito ao ensino da danca. A esse propdsito, torna-se relevante referir que
factores como a carga horéria e a inexisténcia de financiamentos impedem que as técnicas de
danga sejam aprimoradas ou complementadas com areas que lhes sdo transversais (de uma

forma individualizada), como: a musica, improvisagdo ou composi¢ao coreografica. A forma de

3 ANEXO I1l - Acta nimero vinte cinco do Conselho Pedagogico da EDOL.
4 ANEXO IV - Planificagdo Geral e de Conteudos da Disciplina de Técnica de Danga Contemporanea (4°ano).

5 ANEXO VI - Biografia IV — Francisco Camacho
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leccionagéo, em grande parte dos casos, passa por coreografias expositivas® ensinadas pelos
professores de cada modalidade. Neste tipo de ensino, existe uma liberdade total nas
abordagem curriculares. Na SK foi decidido pela direcgdo da escola que um dos objectivos da
formacado seria a relagdo complementar nas diferentes areas da danga. Para tal, o plano de
estudos’ contemplaria uma maior variedade de técnicas de danga, nomeadamente Jazz
Americano, Sapateado Americano, Hip-Hop e também Ballet Classico e Danga
Contempordnea que, numa perspectiva global, conferem uma maior versatilidade aos
bailarinos enquanto intérpretes. Hoje em dia, “Most teachers of dance would agree that the
current dance scene requires versatile dancers, not dancers who are limited to one style of
movement.” (Fitt, 1996, p.298).

TABELA 2. Plano de estudos dos alunos do ensino particular grau avangado)

ENSINO PARTICULAR GRAU AVANCADO

Disciplina Horas de
P Contacto/Semanal
Ballet Classico 2x 1h30
Técnicas de Danga Dancga Contemporanea 1x1h30
Jazz Americano 1 x 1h45
. Sapateado Americano 1 x 1h00
Outras Técnicas -
Hip-Hop 1x1h30
Complementos Flexibilidade e Alongamento 1 x 1h00

Numa reflexdo pessoal, baseada na experiéncia resultante da inser¢éo profissional
como docente nestas duas instituigdes concluo que: ao caracterizar cada instituicdo em
termos da concepgdo de espectaculos verifica-se que, em ambas sdo utilizadas narrativas
encadeadas, onde cada turma se cinge a uma personagem que € interpretada a partir de uma
abordagem contextual e essencialmente musical. Neste sentido, sdo invocados alguns
conceitos inerentes a cada tematica, através de algumas interacgbes mais teatrais que
realcam e apoiam a narrativa que € desenvolvida. No caso da EDOL, o espectaculo é
normalmente construido a partir de uma concepgdo contemporénea realgando, através de

uma histéria ou de um conto, uma critica ao mundo actual.

Les années du ballet romantic, plus proches de nous — amours, courtoises, esprits

évanescents et autres frées se disputant la vedette -, ont vu leurs couleurs s’affadir

6 Consideram-se coreografias expositivas aquelas que sdo aprendidas a partir da copia do professor pelo aluno. O aluno ndo

intervém no processo criativo e o professor dirige 0 movimento do tempo e no espago.

7 ANEXO V - Plano de estudos para o Ano Lectivo 2011/2012 da escola de danga Studio K — arte em movimento.
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depuis. Méme s'il n'est pas interdit de rever encore, la dance contemporaine a su se
saisir de préoccupations actuelles pour appréhender un autre monde possible.
(Noisette, 2010, p.38)

No caso da SK, o espectaculo contempla uma dindmica diversificada através do
encadeamento entre as diferentes técnicas de danga, baseado numa narrativa infanto-juvenil,
com pequenas satiras e ironias a historia que é escolhida e adaptada.

Embora a intengdo deste projecto fosse ampliar a relagdo destas instituigdes com
determinados conceitos coreogréficos, revelou-se essencial manter algumas especificidades
em termos de linguagem técnica, resultado do trabalho desenvolvido por cada uma das
instituicbes. O pragmatismo supracitado evita uma possivel perda de identidade do tipo de
trabalho realizado em cada uma das instituigdes e cria uma relagéo com as disciplinas que séo
abordadas na mesma, reforgando assim o proprio contexto de insergao de cada pecga. A esse
proposito, torna-se evidente no resultado final que, a estética de cada uma das pegas difere,
bem como os métodos e processos utilizados nas suas concepgbes. Apesar disso, a
contemporaneidade da danga permite a permeabilidade de ambos, trazendo aos

intervenientes um crescimento gradual enquanto artistas criticos e autocriticos.
(...) No mundo contemporaneo coexistem o velho € o novo, o local e o global, o
moderno e o tradicional, o universal e o particular, produzindo uma heterogeneidade
cultural ligada a sujeitos ja ndo definidos por identidades unificadas e estaveis, mas por

‘entidades contraditorias’, ‘continuamente deslocadas’ (...). (Vieira, 2011, pp.144-145)
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4.LADO A LADO - ESTIMULO E CONTEXTOS

O estimulo em danga “(...) can be defined as something that rouses the mind, or spirits,
or incites activity” e “(...) can be auditory, visual, ideational, tactile or kinesthetic.” (Smith-
Autard, 2010, p.29). Para o presente projecto, os estimulos principais, para o criador, podem
ser considerados como: cinestésico (na perspectiva de Smith-Autard) e conceptual. O primeiro
resulta da relagdo que os intérpretes estabelecem com o movimento, nomeadamente a sua
fisicalidade. O segundo vai de encontro as suas motivagdes, a cooperagao e a propria procura
e valorizagdo da singularidade do intérprete, neste caso alunos que nunca trabalharam
profissionalmente, mas que apostam na formacgao artistica (danga) como prioridade de lazer
ou de enquadramento num futuro profissional. Assim, mediante este tipo de intérpretes,
verificou-se a necessidade de intervir pedagogicamente, permitindo que através deste projecto
se melhorassem algumas dificuldades manifestadas por estes alunos, na interpretagéo de
coreografias contemporaneas. “This suggest that the dance composer has to decide whether
or not successful communication of the idea depends upon knowledge of the stimulus as an
origin.” (Smith-Autard, 2010, p.32). Desta forma, surgiu a necessidade de estimular os
intérpretes a partir de possiveis tematicas a desenvolver tais como: ‘O gosto pela dancga’, ‘O
que € a danga?’, ‘Motivagdes para dangar’, ‘A cultura da danga’ entre outras, culminando na
questdo ‘Porque é que gosto de dangar?’. Assim, foi proposto aos intérpretes que fizessem
uma pequena redacgdo que resultou numa resposta pessoal a questdo, como foi definido no
Dossié de Fundamentagdo. Primeiramente estas tematicas, surgiram como forma de
responder as necessidades do grupo e de compreender diferentes possibilidades de
interpretar uma criagdo coreografica contemporanea, ou seja “(...) tries to convince an
audience of some truth by presenting it visually...” (Looper, 2009, p.7). Assim, no sentido de
responder as necessidades supracitadas, torna-se essencial perceber o conceito de
motivacao, que esta inerente ao desenvolvimento deste projecto.

No campo da Psicologia da Educagdo, a motivagdo é tida como o motivo pelo que
fazemos ou ndo algo. Nesse sentido, o motivo apresenta duas componentes: uma
necessidade e um impulso. “As necessidades, por um lado, sdo baseadas no défice da
pessoa...” (Oliveira, 2010, p.505) que podem ser fisioldgicas ou psicoldgicas. Aqui, apenas vao

ser referidas as necessidades psicologicas que sao por exemplo:

(...) As necessidades de aprovacgdo, afei¢do, poder, prestigio e por ai adiante. (...) Os
impulsos, por um lado, embora certamente baseados nas necessidades, também

8




Lado a Lado
Relatério Final de Projecto de Criagédo

apresentam um caracter de mudanga observavel do comportamento. A pessoa néo é
considerada como estando num estado de impulso até que a necessidade tenha
incentivado essa pessoa a agir. (Oliveira, 2010, p.505)

Atendendo a exposicao destas dificuldades/necessidades manifestadas pelos alunos
destas instituigdes, propds-se, através de métodos de composicéo diferentes e de abordagens
tematicas, que estivessem proximas das suas vivéncias e experiéncias; compreender como se
podem interpretar temas e expressa-los através do movimento. Ao mesmo tempo, através das
diferengas significativas no processo de criagdo nas duas institui¢des, foi possivel como
criador experienciar e compreender os métodos e processos de criagdo, bem como a relagdo
que pode ser estabelecida entre eles. A esse respeito, Lavender (2009) conclui, apds a
exposi¢do de uma série de métodos e processos coreograficos contemporaneos que: “Ideally,
teachers and other choreographic facilitators will understand the distinctions among the
methods discussed in this chapter, and use each method alone or in tandem with others to
discover and address each choreographer’s particular needs” (p. 84)

Embora, ambas as pegas — Retalhos e Corpus —, tenham sido criadas com base no
estimulo inicialmente proposto e imposto pelo criador aos intérpretes — a resposta a questdo
‘Porque é que gosto de dangar?’ —, o contexto de cada uma das pegas divergiu na sua
tematica, que foi sendo gradualmente desenvolvida e explorada pelos intérpretes e criador.
Este antagonismo entre tematicas deveu-se, principalmente, a natureza das respostas que
foram redigidas e aos consequentes estimulos que afloraram com as sessdes de dialogo que

foram sendo estabelecidas entre os intérpretes e o criador.

4.1 RETALHOS

Com os alunos do EDOL houve uma grande dificuldade em responder a questao, que
foi evidente na leitura dos textos pelo criador e, posteriormente, com a primeira discussao em
grupo. Assim, esta relacdo de conflito e a oposi¢ao de opinides que se fizeram transparecer,
serviram de imediato como estimulo a criagéo e, consequentemente, para o desenvolvimento
de tematicas que abrangem o pensamento critico, as relagdes entre individuos e o respeito
pelas opinides dos outros.

Embora a maneira como reagimos as opinides dos outros possa vir a ser alterada ao
longo da vida, pela forma como vemos o mundo ou pela permeabilidade que o ser humano
(como ser social) tem na aquisi¢do de conhecimento e reciclagem do mesmo, nem sempre é

possivel despoletar um acordo ou concretizar um apaziguamento das alteragbes
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comportamentais como o conflito que, pode ser sustentado com alteragao do tom de voz ou de
reacgdes de agressao que lhe podem estar inerentes. A partir desta constatagéo, tornou-se
importante transpor esta temaética (presente na vida quotidiana), para o movimento,
sensibilizando estes jovens para a importancia da reflexdo da mesma na sua vida social.
Neste sentido M. Dias (1996), citado por Monteiro & Ferreira (2011), refere que “(...) Desde o
inicio, o corpo néo € neutro, mas alimenta-se das relagdes pessoais e culturais, construindo-se
no principal instrumento da crianga no seu didlogo com o mundo social, possibilitando-lhe
apropriar-se da cultura e construir um pensamento.” (p.112).

Para contextualizar melhor o que foi dito anteriormente, torna-se importante referir que:
0 pensamento critico pode ser a forma de alcangar o significado sobre uma determinada
temética, permitindo resolver questdes mais ou menos objectivas, que estimulam a
criatividade ou que realgam uma verdade (inicialmente absoluta) para o pensador; €
construido com base em valores éticos, morais ou culturais que provém das experiéncias
vivenciadas anteriormente. De uma forma mais simplificada o soci6logo Jean-Fragois Dortier

(2004), citado por Monteiro & Ferreira (2011), define que o pensamento:

E uma palavra que os seres humanos inventaram para designar “tudo o que Ihes passa
pela cabeca” (..) Assim o pensamento: uma mistura de impressbes, imagens,
representacdes, recordagdes, ideias, juizos, crengas, raciocinios, que podem ser
fugazes ou permanentes, vagos ou organizados, conscientes ou nao. (p. 107)

Porém nem sempre 0s pensamentos pessoais sdo idénticos ou entram em acordo com
os de outrem. Esta divergéncia pode entdo, ser traduzida por diferengas culturais, sociais
éticas e morais, ou simplesmente pelas diferentes experiéncias que cada ser humano adquire
ao longo da sua vida. Garantir o acordo ndo aparenta ser uma tarefa facil, no entanto &
sempre possivel encontrar o equilibrio entre as partes, reflectindo conceitos e realgando
alguns aspectos que se mantém nas “entrelinhas” das mesmas, através de uma discussao
colectiva e ponderada onde devera predominar o bom senso e o respeito pelo outro. Esta
constatacdo, referente a importéncia social na sensatez da organizagdo e formulagdo do
pensamento e consequentemente na tomada de decisdes, pode ser sustentada através da

afirmacéo da artista plastica Fayga Ostrower (2010):
Na percepcdo de si mesmo o homem pode distanciar-se dentro de si e
imaginativamente colocar-se no lugar de outra pessoa. Em virtude do distanciamento

interior, a expressédo de sensagdes pode transformar-se na comunicagéo de contetidos
10
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subjectivos. (...) Reflectindo a respeito dos dados perceptivos do mundo, 0 homem pode
formular ideias e hipoteses de crescente complexidade intelectual e comunica-las aos
outros como propostas de futuras actividades. (p. 22)

A subjectividade que aqui é enunciada por uma questao especifica (o estimulo), ndo se
traduz de uma forma material pois invoca emogles e sentimentos que sdo sempre
complicadas de gerir num grupo — nomeadamente a fase da adolescéncia onde o jovem
“‘adquire maior capacidade para pensar acerca das possibilidades, através de hipdteses,
antecipando determinados resultados, quer através da reflexdo sobre os seus proprios
pensamentos, quer sobre a ponderagdo do ponto de vista dos outros” (Tavares, Gomes,
Monteiro e Gomes 2011, p.70).

De uma forma genérica, o pensamento individual e o seu significado séo encadeados
com base nas experiéncias anteriores e na propria cultura, tal como é referido pelo professor
de psicologia Donald Polkinghorne (1988), citado por Monteiro & Ferreira (2011): “Os
significados nédo sdo produzidos apenas pelos individuos que registam certas experiéncias
enquanto nos relacionamos com outros [individuos]. As culturas também mantém colecgdes
de significados tipicos de narrativas nos seus mitos, contos de fadas e histérias.” (p. 104). No
entanto, a ponderagao entre opinides opostas deve ser o resultado para um acordo entre as
partes que, inevitavelmente, invoca conceitos como cooperagdo e conflito. Segundo
Chiavenato (1999) citado por Monteiro & Ferreira (2011): “Conflito e cooperagdo sédo
elementos integrantes da vida de uma organizagdo (...). Hoje considera-se cooperagao €
conflito como dois aspectos da actividade social ou, melhor ainda, dois lados de uma mesma
moeda, sendo que ambos s&o inseparavelmente ligados na prética.” (p. 236).

A resolugéo das opinides divergentes nédo resulta apenas de um mero acordo entre as
partes, mas sim de uma reflexdo pessoal e individualizada com uma posterior ponderagéo
sobre tudo o que é dito e justificado por ambas as partes. Embora, a mobilizagéo pessoal e as
ideias vincadas que cada individuo tem sobre um determinado assunto possa néo ser alterada

visto que
Enquanto vivemos, nés criamos o ambiente no qual vivemos. Ao vivermos, nds
influenciamos esse mesmo ambiente. A forma como nos afecta, o que criamos e a
forma como nos influenciamos depende, em parte daquilo que somos. Nos procuramos,
criamos ou tentamos criar um ambiente que se adapte aquilo que somos. (Hinde, 1998,

citado por Monteiro & Ferreira, 2011, p. 113)
1
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Logo, o processo de socializagdo ao qual estamos sujeitos, proporciona que: sejamos
permeaveis de forma a ampliarmos o nosso conhecimento; a fundamentarmos as nossas
opgoes; a realizarmos as nossas tarefas, com base em legados deixados por aqueles que
permanentemente “invadem” o dia-a-dia e que contribuem para a elaboragao da nossa histéria
de vida, construindo gradualmente a nossa identidade e consequentemente a nossa

personalidade.

(...) O aspecto mais caracteristico da experiéncia humana é a busca e a construgéo de
significado. (...) O significado vamos encontra-lo na forma como o EU se expressa, EU é
a integragéo de todos os aspectos: emocional, sensorial, da memoéria, da imaginagao e
do pensamento; o significado toma em consideracdo todos este aspectos. Por outro
lado, o significado € uma constru¢do que o EU faz; para o organismo construir um
significado significa ter um conta tudo o que o afecta, o que é relevante da realidade
para ele. (Ruiz, 2003, citado por Monteiro & Ferreira, 2011, p. 103)

Utopicamente, criamos narrativas para encadearmos um pensamento, onde garantimos
uma continuidade, naquilo que dizemos ou fazemos. E essa continuidade que nos possibilita o
encaixe das ideias ou pensamentos provindos dos outros, tecendo uma manta (unidade) de
retalhos (subunidades). Esta “manta” faz-se e desfaz-se ao longo da vida, com o acordo ou
desacordo daquilo que provém dos outros e do meio por isso, € que o ser humano esta em
constante mudanca, pois a vida ndo é feita do “eu”, mas sim do “nés”, embora seja comum

que:
(...) O processo de nos apaixonarmos pelas nossas ideias pode conduzir a obsessoes.
Quando nos viciamos nas nossas ideias, € menos provavel que sejamos flexiveis caso
seja necessario (...). Corremos o risco de ignorar ideias de outros que podem ser
melhores que as nossas. Como muitos outros aspectos da nossa tao curiosa e tao
interessante natureza, a tendéncia para sobrevalorizarmos o que criamos tem muito de
bom e muito mau. A nossa missé@o é entender como chegar ao bom e evitar 0 mau.

(Ariely, 2010, pp.113-114).
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4.2 CorPUS

Com os alunos da SK, as respostas dadas remeteram para uma envolvéncia emocional
e sentimental do intérprete com a danca por isso, tornou-se essencial promover uma simbiose
entre o performer e o espectador, conferindo um desfrutar do que é dangado e do que €
observado. Nesse sentido, remete-se assim para uma tematica actual no panorama
contemporaneo da danga — o papel do espectador e do intérprete nas novas concepgdes da
danga contemporanea.

A danga contemporanea tem, progressivamente, feito emergir novos conceitos e
recriado outros, promovendo uma maior versatilidade para quem assiste como, para quem
dancga. O coredgrafo Merce Cunnigham? criou, inspirado numa afirmagao de Einstein — “Ndo
ha pontos no espago” —, uma nova concepgao de espaco, onde ndo existem “frentes” (0 que
nao acontecia nos Ballets Romanticos), permitindo assim que o espectador tivesse mais
possibilidades de interpretagao das suas obras, seja pela imprevisivel utilizagdo do espago e
do tempo ou pela inexisténcia de personagens (que conferem essa liberdade). Por um lado
“Isto permite-lhe, (...) acentuar a ideia de que o centro do palco é aquele que é ocupado por
um bailarino, onde quer que se encontre e, por outro lado, permite-lhe multiplicar as
perspectivas de observacdo do espectaculo.” (Fazenda, 2007, p.91). Dessa forma, o
espectador poderia assim acompanhar qualquer um dos momentos das suas pegas fazendo a
sua prépria interpretacao.

Estas novas concepgdes evoluiram até aos dias de hoje, ndo s6 na arte contemporanea
em geral, mas também em muitas das pegas de coredgrafos nacionais e internacionais onde o
publico deixa de ser passivo e passa a tornar-se também um intérprete. Rouge (2003),

professora de Historia de Arte na New York University, constata factos histéricos e afirma que:
(...) Os artistas néo sé incitam o publico a interessar-se pela arte contemporanea, como
0 incentivam a participar nela. (...) Em 1963, os artistas do GRAV (Groupe de
Recherche d’Art Visuel) ja proclamam: “Queremos interessar o espectador, fazé-lo sair
das suas inibigdes, descontrair-se. Queremos fazé-lo participar (...) Queremos que
tenha consciéncia da sua participa¢do. Queremos desenvolver no espectador uma forte

capacidade de percep¢édo e de acgéo (...) Ele pora em pratica as ordens: PROIBIDO

NAO PARTICIPAR. PROIBIDO NAO TOCAR. PROIBIDO NAO PARTIR.” (p. 19)

8 ANEXO VI - Biografia VIl — Merce Cunningham
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Certamente, estas novas “op¢des” por parte do criador simplificam e desmistificam
aquele ser — o intérprete — tornando-o assim mais humilde na sua forma de contacto com o
mundo real, abandonando a ideia do “ele” (intérprete) e dos “outros” (os espectadores). Se
desta forma se cria uma aproximagdo ao publico, destrdi-se, ao mesmo tempo, a barreira
fisica que existe entre o palco e a plateia, construindo-se assim um espago comum para todas

as “personagens” envolventes.

O estatuto da pessoa, por via desta alteragao do estatuto do intérprete e do estatuto do
espectador, ganha nova relevancia e valor. O espectador € convidado a entrar nesta
obra colectiva. Ele é convidado a abandonar a sua posi¢ao de alheado do que esta a
acontecer, € convidado a reclamar mais para si do que essa evasao para um mundo de
fingimento, onde existe em estado comatoso, que se limita a prolongar o papel do
espectador que vive no seu quotidiano, no “sociedade do espectaculo” em que
mergulha todos os dias. (Galhds, 2010, pp.116-117)

Por um lado, a obra passa a estar dependente da reacgdo do intérprete por outro, cria-
se uma responsabilidade alargada ao espectador que passa a “estar em cena” e a contribuir
para as inumeraveis interpretagdes que possam ser criadas no desenrolar da performance. No
panorama nacional um dos coredgrafos que explorou esta ideia foi Rui Horta® em Scope
(2005) onde “O publico dentro de um universo de duvida e estranheza, num espago cénico
partilhado com os intérpretes, que a cada instante, condiciona a percepgao. Aceitar esse lugar
Unico de publico em didlogo com a obra, de publico transformador.” (Espago do Tempo,
2012a) ou em Setup (2007) que partiu “(...) de uma pesquisa sobre a percep¢ao no espago
teatral — espago onde o texto e o contexto se fundem numa teia de mecanismos onde se
subverte a relagdo com o espectador.” (Espago de Tempo, 2012b). No panorama
internacional, a recente obra de Wim Vandekeybus0, Radical Wrong (2011), pretende chegar
aos jovens a partir do seu espirito rebelde, abordando varias tematicas como o alcoolismo, o
sexo ou a discriminagao. Em entrevista ao coredgrafo, a jornalista francesa Nurten Aka (2011)
reage espontaneamente a obra de Vandekeybus: “Dans vos chorégraphies, vous étes souvent

dans I'énergie brutale...” ao que Vandekeybus comenta “Ici, la brutalité est dans l'interaction

9 ANEXO VI - Biografia IX — Rui Horta
10 ANEXO VI - Biografia XII - Wim Vandekeybus
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avec le public. Avec la danse, je ne peux que mettre mes danseurs en danger. Ici, le combat
est direct avec le public. (...)" (p. 7).

Existem grandes dificuldades quando se quebram as barreiras de espago com o
publico, tais como: o facto de nunca se poder prever a reacgao espontanea, no momento da
performance. No entanto, esta reacgdo pode construir, espectaculo apos espectaculo, uma
riqueza tanto na interpretagao do publico como na dos intérpretes, bem como dar contributos
para a propria criagdo coreografica como objecto artistico. Em termos sociais, este impacto
artistico é dubio, tal como a reacgao emotiva que pode ser desencadeada no espectador. Esta
democratiza¢do da danga pode ser bem aceite por uns ou considerada um desrespeito pela
privacidade e pelo direito de optar por participar ou ndo numa obra artistica por outros. No

entanto Claudia Galhés (2010) afirma:

Critica a passividade das pessoas que se demitem de uma posi¢cdo activa na
comunidade onde se inserem, ou que nao sao respeitadas como cidad&os, e se véem
presas num emaranhado de estruturas politicas e sociais que as remetem para
posicdes de subalternidade, destituidas dessa faculdade, do direito e da
responsabilidade de participacdo activa na constru¢do do todo social. O estatuto da
pessoa, por via desta alteragdo do estatuo de intérprete e do estatuto do espectador,
ganha nova relevancia e valor. (p. 116)

Assim, o publico é presenteado com as utopias da danga podendo néo so6 desfrutar do
espectaculo, participar nele, bem como compreender a sua evolugédo (e a da propria danga),
através de oposigdes que se criam com o desenvolvimento de outras concepgdes de arte, nas
visdes do mundo e de novas linguagens “inexploraveis”.

Por isso, nos dias de hoje, entende-se que:

O que ele [o publico] tem de fazer é assumir a sua posi¢do de cidadao emancipado,
com capacidade de tomar decisGes e ler/interpretar o mundo que se apresenta diante
de si. Esta é uma questao que tem criado muitos equivocos com o publico, se houver
razdo para isso. Estd relacionada com que hoje é entendido por “dramaturgia
contemporanea”, que implica processos de composicdo totalmente distintos dos
existentes anteriormente, quando se contava uma histéria, fosse no teatro ou no

bailado. (Galhos, 2010, p.113)
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5. OBJECTIVOS

5.1 OBJECTIVOS GERAIS

» Criar duas pegas coreograficas, uma em regime de criagdo e outra em co-criacao,
envolvendo diferentes tipos de movimento do criador e/ou dos intérpretes através de duas
instituicbes do ensino de danga (um publica e outra privada), valorizando e procurando a

singularidade de intérprete.

» Utilizar as técnicas de dangas como base para a criagdo de movimento expressivo e ndo

codificado™;

* Desenvolver a capacidade de criar movimento especifico para um determinado tema de

uma forma coerente e ldgica;

» Desenvolver a capacidade de explorar temas relacionados com o processo de criagéo,
aprimorando a relagdo do movimento com a sua interpretagdo e relagdo numa peca

contemporanea;

» Desenvolver capacidades de uniformizar o movimento do criador e dos intérpretes, em

relagdo ao processo de interpretagéo;

» Desenvolver a capacidade de analise e critica sobre o tema e o tipo de movimento tanto da

propria criagdo como de outras criagoes;
» Encontrar estratégias de composi¢ao adequadas ao tema escolhido;

» Fazer com que os elementos coreograficos explorados criem um sentido e coeréncia na

criagdo contemporanea;

* Desenvolver a capacidade de trabalhar em grupo, criando uma honestidade no processo

de trabalho e desenvolver uma linha de aprendizagem entre criador e intérpretes;

* Colaborar com ex. bailarinos/intérpretes que apoiem o trabalho de interpretagéo e de

execugdo do movimento;

* Criar paralelismos entre outras obras coreogréficas, seja pelo método e processo utilizado

ou pela estética.

1 Considera-se movimento ndo codificado, aquele que n&o se cinge a execugao técnica formal das técnicas de danga.
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5.2. OBJECTIVOS ESPECIiFICOS

5.2.1 Objectivos Técnicos

* Criar duas pecas coreograficas: dois octetos;

e Criar uma relagdo evolutiva em termos do movimento, através de ferramentas de

composigao coreografica;

» Explorar da reac¢éo e relagdo do movimento entre oito, a partir de formas coreogréficas e

desenhos espaciais;
» Estabelecer uma movimentag&do organica e incorporada através do tema explorado;
* Relacionar as varias componentes do trabalho coreografico;
» Construir frases de movimento e a sua jungéo estabelecendo relagdes de contacto;

» Estabelecer desenhos espaciais, conferindo-lhes uma intengdo e um significado, na

relagdo com a/as tematica/s;

» Utilizar de material coreografico criador e dos intérpretes através de varios métodos e

processos de composicao (existindo um dominante mediante o contexto de cada instituigéo);
* Definir um plano de ensaios e metodologia de trabalho.

4.2.2 Objectivos Artisticos

* Desenvolver pesquisa e experimentagdo de material criativo de movimento partindo do

estimulo “Porque é que gosto de dangar?”;

» Desconstruir o estimulo (textos, frases e palavras) e conferir-lhe um contexto especifico na

organizacao do material de movimento;

* Procurar um motivo de trabalho e de partilha de informagéo entre os intérpretes, com

intuito a melhorar a cria¢ao;
* Criar relagdes entre corpos, através de contacto e conferir-lhe um significado especifico;

* Procurar a capacidade de uniformizacdo e adaptagdo ao movimento do

coreografo/intérpretes, dando-lhe uma intengdo pessoal (identidade e personalidade);

e Manter uma simultaneidade e consciéncia de espago e tempo, entre intérpretes em

momentos de unissono, desenvolvendo o espirito e energia de grupo.
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6. FICHA ARTISTICA™

RETALHOS

"Everyone carries a room about inside them. This fact can even be proved by means of the sense of hearing. If
someone walks fast and one pricks up one's ears and listens, say at night, when everything round about is quit,
one hears, for instance, the rattling of a mirror not quiet firmly fastened to the wall."

Franz Kafka in Blue Octavo Notes

Varios podem ser os resultados de opinides divergentes: uns acolhem a guerra; outros tentam afirmar o seu lugar
e ha ainda aqueles que se limitam a ocupar o seu lugar sem qualquer tipo de objetivo determinado. O contributo
dos trés lados garante, certamente, uma convergéncia que € o resultado da pequena uniéo entre as partes,

tecida “numa manta” uniforme na sua unidade, mas disforme na sua estética.

Criag&o, Concepcao e Direcgao Joao Fernandes | Orientagdo Coreografica Madalena Silva e Catarina Moreira
| Co-Criagéo e Interpretacdo Beatriz Mendes, Diana Azoéia, Inés Silva, Kateryna Simchuk, Katy Gaspar,
Mariana Menezes, Marta Ferreiro e Rita Gaspar. | MUsica Max Richter | Figurinos Liliana Mendonga |
Desenho de Luz Carlos Ramos |

Parceria Escola de Danga do Orfeao de Leiria

CORPUS

“Num espectaculo, a disposicao fisica dos bailarinos e espectadores, e de cada um destes grupos em relagéo ao
outro, é significativa: a clara separagéo fisica entre ambos os grupos acentua a diferenga que os separa,
enquanto que a aproximagao entre ambos ndo sé visa esbater a hierarquizagéo quer das suas posi¢des, quer do
espago da cena e da plateia (...), como intensifica 0s processos de comunicagao entre dois grupos.”

Maria José Fazenda in Danga Teatral - Ideias, Experiéncias, Acgbes

Seis quadros coreogréaficos independentes mas dependentes de si mesmos, amparam conceitos e motivagdes
sobre a danga, desde a relagdo entre intérpretes, ao caracter mistico da danga enquanto arte e até o papel de

homem, do intérprete e do espectador nas novas concepgdes da danga contemporénea.

Criag&o, Concepgédo e Direccdo Jodo Fernandes | Orientagdo Coreografica Madalena Xavier e lolanda
Rodrigues | Interpretacdo Francisco Rolo, Mafalda Monteiro, Maria Maia, Mariana Agostinho, Ménica Vieira,
Rute Lopes, Tatiana Costa e Vera Botelho. | Musica Philip Glass | Figurinos Liliana Mendonga | Desenho de

Luz Carlos Ramos | Parceria Studio K — Arte em Movimento

12 ANEXO VIl - Folha de Sala do espectaculo Lado a Lado apresentado no dia 28 de Abril de 2012 no Teatro José Lucio da

Silva, inserido no Festival MetaDan¢a2012 — Rio. Cidade e Patrimonio.
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7.METODOS E PROCESSOS DE CRIAGAO

7.1 AsPecTOS GERAIS

Antes de apresentar as generalidade dos métodos e processos de criagdo €
importante recordar que no Dossié de Fundamentagdo deste projecto estabeleceu-se a
seguinte hipdtese: “Existem diferengas significativas no tipo de trabalho realizado por escolas
publicas e privadas e que consequentemente poderédo estabelecer diferencas significativas
nos métodos de composigéo a utilizar na criagdo de uma obra coreografica. Da mesma forma
podera existir essa diferengas em companhias ou outros projectos profissionais, que usam a
danga como manifestacao artistica.”

Embora no Dossié de Fundamentagdo tenham sido invocados conceitos como
métodos e processos de cria¢do e interdisciplinaridade, este Gltimo que tem como base “(...)
Focus that speaks to performing and understanding dance as a part of history and culture,
maintaining a healthy lifestyle, and making direct connections between dance and other
disciplines is evident in several of the standards” (Cone, Werner e Cone, 2009, p.11), ndo foi
aplicado durante o projecto visto que, a intengao inicial ia de encontro a criagdo da relagéo
entre disciplinas da mesma é&rea artistica (danga), € ndo com outras, como por exemplo a
pintura ou a escultura.

Desta forma € de realgar que, apesar de existirem varios conceitos associados a
criagdo coreografica contemporanea e as proprias especificidades da danga como objecto
artistico, apenas serdo invocados aqueles que revelam uma maior pertinéncia para este
projecto, sdo eles: a procura e valorizagdo da singularidade do intérprete e os métodos de
composigao coreografica. O primeiro pode ser definido como um conjunto que engloba a
personalidade e identidade, as visdes do mundo, e/ou a fisicalidade do intérprete.

Relativamente a singularidade do intérprete Fazenda (2007) afirma que:
Mesmo que o coredgrafo comece por dizer que se interessa sobretudo “por o que
aquelas pessoas sdo enquanto artistas”, admite que ‘o seu mundo, enquanto
individuos, acaba por estar reflectido nas suas propostas criativas; ha sempre um grau
de projeccao’, sobretudo quando o criador espera que no processo criativo eles
‘sejam capazes de ir buscar parcelas de si; que sejam capazes de amplia-las; de criar

COMO que um corpo novo. (p.179)
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Ja os métodos de composicao coreogréfica séo os caminhos utilizados para chegar, através
de convicgdes e interpretagcbes pessoais, a criagdo de uma coreografia € ao seu

reconhecimento como um objecto artistico. A esse propésito Smith-Autard (2010) refere que:

(...) according to Redfern (1973) an early initiator of change in dance education, an
understanding of dance as an art from begins: “...when concern is not simply with delight
in bodily movement but with a formulated whole, a structured 'something” so that the
relationship and coherence of the constituent parts becomes of increasing interest and
importance. (p. 103)”. (p.3)

Os métodos de criagdo coreografica podem ser bastante diversificados por isso, aqui,
foram divididos e generalizados em método expositivo e método partilhado. Assim, considera-
se que: 0 método expositivo, tem uma relagdo muito directa com o mundo académico ou seja,
o professor/coredgrafo ensina a coreografia e os alunos/intérpretes que a aprendem e que séo
orientados em termos da estética do movimento, das suas qualidades, e da sua utilizagdo no
espago e no tempo. Por exemplo'® em Arte da Fuga (2007) de Rui Lopes Graga', o processo
base partiu da transmissédo de trés frases de movimento por parte do coreégrafo, que foram
sendo desconstruidas a partir de algumas ferramentas da composi¢do e organizadas no
espago e no tempo a partir da partitura musical de Arte da Fuga de Johann Sebastian Bach.
Neste método, em particular, onde o coredgrafo transmite material de movimento aos
intérpretes, existe certamente, por parte do executante, uma gradual envolvéncia com a
organicidade’® do movimento, que apenas € adquirida ao longo do processo de trabalho. Esta
organicidade vai ser o0 ponto de partida para a compreensao do movimento e simultaneamente
com o contexto coreografico onde estd inserido. “In dance, if fuses the ideas with the
movement and with the performer of the movement... Embodiment of the movement involves
the whole person, a person conscious of being a living body, living that experience, giving

intention to the movement.” (Sanchez-Colbert, 2002, p.7). O método partilhado pode ser

13 Este exemplo, é baseado no contacto directo que existiu com o coredgrafo e com excertos da peca em questdo, enquanto
discente no ambito da unidade curricular Transmissdo e Interpretagdo de Obras Coreograficas I, do Mestrado na

Especialidade de Criagdo Coreografica Contemporanea (Ano Lectivo 2010/2011).
14 ANEXO VI - Biografia X - Rui Lopes Graga

15 Considera-se organicidade a capacidade que o intérprete adquire no decorrer do processo de criagdo, a partir da execugao

fisica do movimento e do contexto que Ihe esta associado.
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considerado como sendo aquele que é seguido pelos coredgrafos Clara Andermatt’d e
Francisco Camacho, que pressupdem a participacédo activa do intérprete, seja pelo contributo
de material coreografico concebido a partir de estimulos para a criagdo e/ou a partir de
sessdes de improvisagdo. No criagdo, 0 processo por norma utilizado é: apds uma exploragao
e criagdo individual ou em grupo, o criador orienta o intérprete, seja em termos da execugéo,
do tamanho e/ou dindmica do movimento e/ou através da criagdo de um personagem. No que
diz respeito a improvisagéo, a metodologia pode ser livre ou estruturada. A improvisagéo livre
[ Open Improvisation] pode ser definida como “Working spontaneously on a given theme with
no attempt to memorise; a device used to find fresh movement before the dancer starts setting
it as material” (Preston-Dunlop, 1995, p.410) e a improvisagdo estruturada [Structured
Improvisation] € “A creative device in which a certain idea with guidelines and cues (with or
without narrative content) is set up, which is to be carried out by dancers in their own terms;
used in performance or in the process of choreography” (Preston-Dunlop, 1995, p.345) ou seja,
o0 coredgrafo da as premissas para cada sesséo, que pode ser orientada apds ou durante a
mesma. Por exemplo'” em More (1998), Camacho pediu a cada intérprete que construi-se um
pequeno solo, que reflectisse a sua personalidade enquanto performer. Apds a construgdo do
solo e no decorrer do processo de criagdo da pega, existiu um momento em que todos os
intérpretes realizavam todos os solos (numa ordem estipulada), onde cada um encarnou a sua
personagem e adaptou 0 movimento a mesma.

Assim, considera-se que: cada coredgrafo, comega por encontrar em si mesmo 0 modo
e a maneira mais adequada para as suas expressdes criativas e que, a troca de experiéncias
e 0 contacto com outros coredgrafos (que ja tém um percurso relevante) séo, certamente, uma
influéncia na maneira como cada um organiza e constrdi as suas obras. A este respeito, a

antropologa Maria José Fazenda (2007):
A singularidade das propostas coreograficas decorre, das praticas artisticas que os
criadores adoptam por considerarem mais adequada a expressdo das suas visdes do
mundo e experiéncias, mas também da especificidade do contexto sociocultural,

histdrico e politico em que desenvolvem o seu trabalho. (p. 153)

16 ANEXO VI - Biografia Ill - Clara Andermatt

17 Este exemplo, é baseado no contacto directo que existiu com o coredgrafo e com enxertos da pega em questdo, enquanto
discente no ambito da unidade curricular Transmissdo e Interpretagdo de Obras Coreograficas Il, do Mestrado na

Especialidade de Criagdo Coreografica Contemporanea (Ano Lectivo 2010/2011).
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Neste projecto, o processo de trabalho teve inicio em Setembro de 2011 e término em
Abril de 2012, tendo sido realizado, com cada instituicdo de formagéo, num periodo de trés

meses, sendo dividido em trés fases:

. Selecgédo dos intérpretes, sessdes de conversa e encontro dos estimulos
iniciais;

. Criagéo, procura e reflexao sobre os contextos a abordar;

. Interpretacdo e trabalho de campo como complemento ao trabalho

coreografico proposto.

‘A danca teatral tem como propésito a construgao de uma performance, por parte de
um grupo de intérpretes seleccionados de acordo com expectativas definidas por motivagbes
artisticas e pressupostos estéticos determinados (...)” (Fazenda, 2007, p.29). A selecgao dos
intérpretes para uma criagdo coreografica é fruto das motivagdes pessoais do criador para
com o objecto artistico. Esta escolha pode ser feita mediante: as condicdes fisicas e/ou
artisticas; as capacidades criativas e/ou a partir da propria personalidade do intérprete. Em
ambas as pec¢as — Retalhos e Corpus -, os intérpretes'® foram escolhidos mediante: as suas
ambigdes para com a danga; pelas suas potencialidades artisticas e criativas e pela sua
personalidade enquanto seres sociais, criticos e autocriticos para com a sociedade e para com
o mundo. Nesse sentido, torna-se importante referir que em Retalhos, existiu um segundo
elenco [cast], visto que grande parte do processo coreografico foi realizado no ambito da
disciplina de Técnica de Danga Contempordnea (numa turma de quinze alunos).

O processo coreogréfico foi dividido em varias etapas distintas que englobaram
reflexdes em grupo, trabalho de composi¢éo e organizagdo de material coreografico. Numa
primeira fase, foi essencial encontrar as motivagdes pessoais pedagdgicas (por parte do
criador), para proceder a estruturagdo dos objectivos técnicos e artisticos para um conjunto de
intérpretes especificos — alunos inseridos num contexto de formagdo. No decorrer desse
processo, constatou-se que algumas destas motivagdes eram comuns com as dos intérpretes,
tais como: a ambi¢do em colmatar algumas dificuldades manifestadas, a nivel interpretativo e
na propria concepgao coreografica. Para o criador revelou-se também a necessidade de
encontrar um enquadramento especifico para cada proposta coreografica em fungéo de cada
instituicdo. A intencdo inicial foi partir do mesmo estimulo (a redacgdo de um texto) — a

resposta @ questdo ‘Porque é que gosto de dangar?’ — e utilizar dois métodos e processos

18 importante referir que ja existia um prévio conhecimento dos intérpretes, numa relagdo pedagdgica com cada instituicdo

de ensino.
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coreograficos diferentes em cada uma das instituicdes. Na EDOL previu-se a utilizar o método
partilhado onde s&o os préprios intérpretes que concebem 0 movimento a partir de orientacdes
do coredgrafo e na SK seria utilizado o método expositivo, onde a absorgao dos textos e a sua
transposicdo para o movimento é feita pelo coredgrafo. Em ambos os casos, o coredgrafo
torna-se um precursor da organizagdo do movimento criado por ele ou pelos intérpretes, no
tempo e no espago. Atendendo as tematicas que foram sendo desenvolvidas, existiram
ocasionalmente algumas referéncias culturais, histdricas e sociais a historia da danga e aos
proprios criadores que foram contribuindo para construgdo coreografica ou seja, para o
encadeamento do material de movimento (em forma de solos, duetos, trios quartetos, entre
outros), associado a principios ou ferramentas da composi¢do. Seguindo as palavras de
H'Double (1940), estes principios, apesar de parecerem intelectuais e cerebrais, estabelecem

insisténcias estruturais que constituem o cerne da composi¢ao de danga:

Their communicative necessity and expressive significance are clear to the dancer and
the understanding critic. The principles of variety, contrast, balance, climax, sequence,
transition, repetition, and harmony, all aiming at unity, can be modified but never
abandoned. The mind must express itself logically and can comprehend meaning only
when elements are arranged in a telling and meaningful form. It is the proportion and
manner in which the elements are combined according to these principles that constitute
the character of the final form. (pp. 142- 143)

Mediante a respostas dadas pelos intérpretes, foram surgindo os diferentes contextos
no entanto, o que diferiu um grupo do outro, foi 0 método de composicdo coreogréafica
predominante a utilizar. Em fung&do das respostas dos alunos de cada escola, encontrou-se um

contexto especifico para cada pega.

7.2 RETALHOS

A proposta inicial para os alunos da EDOL, partiu do uso de palavras ou frases do
texto redigido, que estimularam a criagéo de frases de movimento em solo, dueto, trio e/ou
quarteto, mediante um contexto/tema especifico. Ao mesmo tempo, promoveram-se
momentos para 0 processo de pesquisa de movimento através de sessdes de improvisagéo
livre ou estruturada, visto que os “Exercises in group (...) develop trust of self in relation to the

individuals within the group and to the group as a whole.”(Blom, 1982, p.173) e atendendo que:
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Improvisation is spontaneous, transient creation - it is not fixed, is not formed. During
improvisation, there are moments when a movement feels right and fits the composer's
image. When this occurs, the improvised movement phrase can be recaptured to
provide the basic ingredients for the composition. The movement or movement phrase,
which evolves in this way, may be a suitable starting point for the composition process.
(Smith-Autard, 2010, p.39)

Através das respostas a questdo imposta pelo criador e, tendo em conta, o seu reflexo
pessoal e a sua natureza pouco expressiva sobre 0 conceito de danca, para estes alunos, foi
nitda uma alteragdo gradual no processo de trabalho planeado com esta instituicdo. A
dificuldade e o “conflito” estabelecido com as sessdes de discussédo em grupo entre
intérpretes, tornou-se um estimulo para o criador que, posteriormente, encaminhou o
desenvolvimento de tematicas direccionadas para o pensamento critico, interligado com a
dificuldade na resposta a questdes que envolvem sentimentos e emogdes.

No seguimento, e por consequéncia da fase anterior, langou-se como estimulo a criagéo
de duetos a palavra ‘combate’, onde a inten¢do seria que cada grupo criasse um dueto com
e/ou sem contacto, que enfatiza-se a ac¢do-reaccdo através de dindmicas de tempo (répido),

que promovessem a ideia de desacordo.

|deational stimuli are perhaps the most popular for dancers. Here the movement is
stimulated and formed with intension to coverying an idea or unfoldying a story. If the
idea to be communicated is war, immediately the composer’s range of choice is limited
to movement that will suggest this. Ideas, therefore, provide frameworks for the creation
of dances. Furthermore, stories or happenings have to be sequentially portrayed in
narrative form. (Smith-Autard, 2010, p.31)

Numa fase posterior, cada intérprete definiu ‘danga’ numa Unica palavra, da qual surgiu o
seguinte leque de conceitos: ‘transparéncia’, ‘magia’, ‘velocidade’, ‘energia’, ‘movimento’,
‘voar’, ‘diversao’, ‘sentimento’. A partir de cada uma destas palavras, foi solicitado a cada
intérprete que construisse um pequeno solo que explicitasse cada conceito e que fosse ao
encontro de subtemas que permitissem abordar o conceito principal (que definiram
individualmente), e que contribuisse para uma compreensdo mais profunda dos mesmos a

partir das acgdes do corpo e de algumas das ferramentas de composi¢do. Apo6s a orientagéo
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de cada um dos solos e do visionamento por parte de todos os intérpretes, foi possivel
perceber (através de sessdes de discussdo) que existia um conceito dominante — aquele que
definiram inicialmente — mas que, os outros conceitos (que foram definidos pelos outros
intérpretes) também poderiam estar interligados ao que idealizavam ser ‘danga’. Deste modo,
surgiu como estimulo a criagdo de duetos (com e sem contacto), que enfatizassem a ideia de
‘conversa’ — uma conversa sobre danga, onde se discutem conceitos e se realgam ideias
pessoais. Este momento tornou-se crucial para um maior entendimento de uma possivel
estrutura coreografica, que organizasse todas as ideias e as “afunilasse” por forma a chegar a
uma dramaturgia coreografica. Assim, comegou a perceber-se que, embora estivesse
presente a ideia de responder a uma questéo e lutar pelo egocentrismo da prépria opinido,
seria importante também, expor duas opinides divergentes que enfatizassem por um lado, as
diferengas extremistas das opinides e por outro, proporcionar-lhes um entendimento final,
empiricamente traduzido num caracter épico a nivel dramaturgico.

Para esclarecer todo o processo coreografico em prol do contexto referido em 3.1,
seguidamente sera apresentada a macroestrutura detalhada de Retalhos, que foi divida em
trés partes: As diferentes opinides, O combate de oposicbes € A manta do acordo (A
ponderagéo), embora na totalidade funcionem como um todo num encadeamento narrativo e

coreografico.

7.2.1 Parte | - As diferentes opinioes

A realidade da sociedade actual, seja em termos politicos, culturais ou até artisticos
passa e passou sempre, inevitavelmente, por uma guerra de interesses sustentada por
motivagdes e crengas pessoais. “(...) Os comportamentos e atitudes intergrupais por parte dos
membros de cada grupo exprimem, no fundo, os interesses objectivos do seu préprio grupo
naquela situacdo.” (Vala & Monteiro, 1993, citado por Monteiro & Ferreira, 2011, p. 234).
Claramente, a experiéncia e as vivéncias pessoais tomam grandes proporgdes na formulagao
de um pensamento, que podem ou néo ser alteradas mediante as influéncias (principalmente
sociais), provindas do meio envolvente. A partir destas experiéncias, sdo construidos
significados que proporcionam a formulagdo de um pensamento instavel dentro de uma mente
permeavel. “Os seres humanos s6 podem perceber, configurar a realidade de dentro da sua
propria experiéncia” (Ruiz, 1997, citado por Monteiro & Ferreira, 2011, p.105). O pensamento
nao é construido se ndo existir interacgao social que o potencie, logo é possivel afirmar que,
criticar duvidar e questionar fazem parte de uma relagao indissociavel dos outros.

A discussao alargada sobre o que é ‘danga’, encaminhou o criador a decisdo de cingir a
definigdo deste conceito numa Unica palavra, que se materializou na linha das opinides e que,
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por sua vez, abre o0 desenvolvimento da peca. Para este efeito, cada intérprete delineou o seu
conceito e construiu um pequeno solo mediante alguns pressupostos coreograficos que foram
sendo delineados pelo criador. Posteriormente, visto que se concluiu (através de uma
discusséo colectiva) que a definicdo que cada um fez sobre ‘danga’ poderia ser igualmente
feita por todos os outros intérpretes, estes foram encaminhados a criar um pequeno solo com
os dois movimentos, de cada um dos solos dos outros intérpretes, que fundamentassem
melhor a palavra em questéo. Este processo cingiu-se essencialmente a desconstrugdo dos
solos de cada intérprete, “(...) isto € cosendo as pegas de um enunciado, ou desmontando-as.”
(Carmelo, 2003, p. 218), recriando novos solos que encerravam a desfragmentagdo da linha
das opinides, apbs um unissono coreografico realizado a partir da estrutura do ultimo solo
apresentado.

O didlogo estabelecido entre os intérpretes sobre a definigdo de um conceito,
impulsionou o criador a solicitar a criagdo de duetos que assinalassem a acgéo de ‘perguntar e
responder’ partindo da palavra ‘conversa’, que surgiu da discussdo referida anteriormente.
Primeiro, criou-se momentos de improvisagéo livre e (mais tarde) estruturada para pesquisar
varios tipos movimento e relagdes entre os corpos. Depois, mediante os resultados das
sessdes de improvisagéo, foram criadas premissas base, estabelecidas pelo criador, para a
construcao destes duetos - criar relagdes entre dois corpos, inicialmente sem contacto e numa
fase posterior com contacto (acg¢do-reac¢do), que permitia estabelecer o didlogo de uma forma

civilizada apenas como uma apresentagéo de ideias base.
Quando temos de lidar com areas sensiveis [no contacto dos corpos] sejam elas quais
forem, temos de dancgar de maneira sensivel (...) Nao € apenas movimento aquilo a que
respondemos. O movimento é uma superficie fisica cobrindo tempos inteiros de vida e
experiéncias totalmente incognosciveis. (Gil, 2001, p.142)

A esta acgdo associaram-se premissas como o contacto e a relagéo, que pretendiam enfatizar
a seguinte ideia: o pensamento critico, apenas, € concretizavel pelo dialogo e pela relagdo
social que o ser humano possui.

Ao mesmo tempo, com duas das intérpretes que tinham um horario incompativel com
as restantes e pela necessidade de criar duas oposi¢des para promover a discussao (através
do movimento), foram criados dois solos distintos (baseados nas personalidades de cada
uma), que realgavam as diferengas substanciais em termos de qualidade de movimento e das
dindmicas a que estavam associadas. Ambas aprenderam os dois solos ampliando assim, a

compreensdo de cada um deles, seja pelas suas diferengas ou semelhangas que, pudessem
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ter em termos fisicos ou conceptuais. Estes por sua vez, foram criados em co-criagdo, embora
as intérpretes tivesse um papel mais activo em termos da concepg¢do do movimento e 0
criador em termos organizacionais do material coreografico. Estes dois solos, foram um dos
estimulos para o desenvolvimento de outras sessdes de discussdo com os restantes
intérpretes e para a utilizagdo da “pausa” no primeiro unissono coreografico, onde uma das

intérpretes observa o seu proprio solo executado por todos 0s outros corpos em cena.

7.2.2 Parte Il - O combate entre oposi¢ées

A discussdo de uma tematica, pode entrar em colapso quando se cria uma tensdo que
envolve pessoas ou grupos, na existéncia de tendéncias ou interesses incompativeis. As
incompatibilidades constroem conflitos e ampliam muitas vezes uma necessidade egocéntrica
de reforgar ideais pessoais ou superioridades descontroladas. Neste sentido, surge um
conjunto de palavras como ‘desacordo’, ‘desaprovagao’, ‘dissensdo’, ‘desentendimento’,
‘incongruéncia’, ‘discordancia’, ‘inconsisténcia’ e ‘oposi¢do’ que se aglomeram num extremo

da vida social e humana — a guerra.

Sempre que esses interesses forem divergentes, mas 0s grupos precisarem de estar
em relagdo um com outro para os atingir, ou quando os interesses forem convergentes
mas 0s recursos limitados, ndo permitindo Sendo que um dos grupos os atinja podemos
esperar que se desenhe um conflito traduzido em comportamentos e atitudes
competitivas que podem atingir formas elevadas de hostilidade e até agressao. (Vala &
Monteiro, 1993, citado por Monteiro & Ferreira, 2011, p.234).

Esta parte da peca, é um crescendo entre 0 espago para discussao de uma tematica a
partir da pergunta e resposta, anteriormente referida, até a seu ponto maximo - o conflito. Esta
ideia € apresentada inicialmente pela ironia estabelecida entre a parte anterior, através da
repeticdo da frase de movimento realizada em unissono, na primeira parte da peca, mas
agora, com o caracter mais minimalista, realgado através a utilizacdo da gestualidade que

surgiu da desconstrugao do movimento que, como sugere Carmelo (2003):
Por um lado, pretende mostrar que o significado ndo é univoco, nem tende para a
univocidade, mas por outro, tem em vista ilustrar que a linguagem, no seu proprio
campo que é o da acgdo no mundo, se desestrutura, assim como o préprio mundo, a

propor¢ado da suas proprias univocidades organicas e construtivas. (p.219)
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Em paralelo, surge um dueto que estabelece o ponto de ligagdo para o desenrolar da
ideia principal desta parte da peca — o conflito provindo de duas oposigdes que, na globalidade
do encadeamento, atribui @ pega um caracter épico visto que, segundo Merchant (1984):
“(...)'Surpassing the dimensions of realism’ and ‘including history’, represent the two poles
within we place the experience described 'epic’.” (p.1). As diferencas entre estas duas
oposigdes (provindas dos solos), séo colocadas a prova através de um duelo que termina sem
um vencedor. Este duelo, é traduzido em termos de movimento fundamentalmente pela:
dinédmica de tempo rapida e pela utiliza¢do da articulagdo do cotovelo e do joelho como fulcro
do movimento, associado a acgdo-reacgdo com ou sem contacto, estabelecida entre os
intérpretes. Estas premissas séo nitidamente transportadas também para o quarteto e para o
dueto que, se destacam com a constante mudanga de nivel. Esta, pode remeter para a
percepcao visual que se tem dos combates, onde o atacante e o0 adversario (mediante o seu
desempenho e o tempo de reaccdo de cada golpe), inevitavelmente, cai e eleva-se até se
encontrar o vencedor que festeja, hierarquicamente, num nivel mais acima que o adversario.

A escolha musical proporcionou também uma maior relagéo dos intérpretes para com o
contexto desta parte da pega. A esse propdsito, Blom (1982) afirma que: “...while dance
should never be subservient to music, music can have tremendous power in determining
images and resultant movement for the dance.” (p.161). Embora, este “vencedor’
(personificado através da intérprete que definiu danga como ‘rapidez’), tenha o0 seu momento
de euforia, a sua queda simboliza uma luta sem sentido ou fundamento.

Foi nesta parte do processo coreografico, que se comegou a encontrar uma logica
musical para a pega tendo em conta o seu caracter épico — utilizacdo de uma banda sonora
essencialmente orquestral, que reflectisse essa mesma relagéo. “The relationship of dance to
music is an intimate one. Music, through its pulse and rhythm, provides a driving force and an
overall structure... The ideal relationship is when dance and music appear as one, mutually

supportive, enhancing one another.” (Blom, 1982, p. 162)

7.2.3 Parte lll - A “manta” do acordo (A ponderagao)

Superar desentendimentos ou conflitos, esta intimamente ligado ao conceito
cooperagao. Segundo Chiavenato (1983), citado por Monteiro & Ferreira (2011) “Hoje em dia
considera-se cooperagéo e conflito como dois aspectos da actividade social ou, melhor ainda,
dois lados de uma mesma moeda, sendo que ambos sdo inseparavelmente ligados na
pratica.” (p. 236). A entreajuda e a cedéncia em ambos lados, sao o fulcro para a tomada de

decisdes. Reviver situacdes e ponderar factos passados afloram decisdes erradas que, mais
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tarde, se revelam certas, pelo tempo de reflexdo que cada uma delas teve. Este ciclo comum
no ser humano, estabelece um crescimento pessoal, repensando e ponderando factos para a
construgao de um futuro baseado em erros do passado.

Esta parte da pega, destaca-se entdo pela utopia daquilo que se pensa ser um mundo
ideal, onde dois grupos ocupam 0 mesmo espago, tém os seus ideais, as suas culturas € as
suas visdes do mundo mas, que se “abragam” e se respeitam, como seres humanos e sociais
que sao.

Os erros do passado s&o, provavelmente, uma garantia de uma evolugéo constante em
todas as areas. Assim, metaforicamente, em termos espaciais, criam-se dois mundos que co-
habitam num espago e num tempo comum. Existe por um lado, uma constante construgéo e
destruicdo dos mesmos, que se exprimem através das mudangas constantes dos desenhos
espaciais e da propria forma de relagdo entre intérpretes por outro, existe uma aparente
tentativa de lideranga por parte de um grupo (que € nitidamente destacada pelas relacdes
entre 0s corpos, que se ddo num dos lados do palco), que, numa fase final, implode na linha
da opinides que retorna ao inicio da pega. Desta linha, de onde inicialmente afloravam
opinides, apenas se manifestam as duas oposigdes que se encaminham para um
entendimento final. Dois lados diferentes que se podem complementar através de uma
reflexdo pessoal sobre as “duas faces da moeda”.

Traduzido num dueto, esta relacao inclui elementos de cada solo complementado pela
cumplicidade estabelecida através do toque, que amplia a ideia de entendimento. Assim, se
por um lado se cria uma relagdo intima entre aqueles dois seres, por outro realga-se uma
nostalgia através de uma unido utépica e mitica entre todos os individuos que se interliga com

uma perfei¢ao inexistente no mundo em que vivemos.

7.3 CorPUS

Com os alunos da SK, a partir da emogéo e do sentimento transposto no papel, nas
respostas (fruto do estimulo imposto pelo criador), criou-se a necessidade de encontrar uma
temética mais generalizada no que diz respeito as concepgdes da danga enquanto arte, onde
existem mensagens individualizadas dentro de um esquema coreografico geral que pretende
abordar as novas concepgdes da arte contemporanea.

Dos varios textos, ressaltaram contextos comuns (sobre danga) por isso, do
agrupamento dos intérpretes, surgiram seis quadros coreograficos que foram construidos em
funcdo do mesmo. O processo predominante foi — 0 método expositivo — como estava

estipulado no Dossié de Fundamentagdo. Porém este sofreu algumas “alteracdes” no decorrer
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do processo coreografico. Embora se tenha mantido a proposta inicial, no que diz respeito a
metodologia a partir da transmisséo de movimento, foi proposto ainda que para além de o
incorporarem, 0 organizassem promovendo assim uma relagcdo mais proxima para com
processo de criagdo, proporcionando que os intérpretes se tornassem também dependentes
do mesmo, tornando-0s mais responsaveis e participativos. Neste grupo, a pega funcionou por
quadros coreograficos, abordando cada um deles uma temaética diferenciada que no global,
apresenta uma ideia geral nas novas concepgdes da danga contemporanea, nomeadamente
no que concerne ao papel do intérprete e do espectador.

Ao comparar com Retalhos, que foi uma peca que gradualmente adquiriu uma narrativa
ao longo do processo de trabalho e por isso se denominou (na divisdo da macroestrutura) por
“Parte”; em Corpus, tendo em conta o processo coreografico e as tematicas individualizadas
que foram exploradas até chegar ao contexto geral evidenciado em 3.2, divide-se,
denominando-se e numerando-se assim, cada fragmento da pega que, seguidamente, sera

apresentado por “Quadro” (coreografico).

7.3.1 Quadro | - O espirito de grupo

A escolha dos intérpretes por parte do criador remete, em grande parte dos casos, para:
as suas capacidades ou habilidades técnicas ou artisticas; o tipo de linguagem corporal e/ou
até para potencialidades criativas que possam estar inerentes ao tipo de trabalho que o criador
realiza a partir da sua propria metodologia(s) e/ou processo(s) de criagao.

Embora, o conjunto dos intérpretes possa apresentar diferencas e semelhancas
enquanto performers, o resultado final tem de ser “proporcional” as motivagdes do criador para
com a dramaturgia do objectivo artistico. Sendo, provavelmente, a unido criada pelo processo
de trabalho, a esséncia para o sucesso do produto final — o espectaculo — que, apesar de
contemplar “personagens” com identidades diferentes sdo, na sua totalidade, seres que

ocupam 0 mesmo espago e pertencentes ao mesmo mundo.
Benefits for the community dance group might include the development of skills,
knowledge, selft-awareness, self-esteem and social relationships. Being accepted by a
group, belonging to a community of shared interests and experiencing real involvement
and a sense of ownership in creative dance are seen as important advantages to the
participant over and above the possibility of improved dance technique or greater

knowledge of making dances. (Butterworth e Wildschut, 2009, p.174)
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Numa primeira fase, atendendo a algumas acgdes como por exemplo: saltar, girar,

torcer ou a partir de dindmicas de espago e tempo, de preferéncia dos intérpretes, criaram-se
grupos independentes que aprenderam pequenas frases de movimento, com énfase nessa
preferéncia de execugéo. Posteriormente, como forma de encontrar uma uni&o entre os oito
intérpretes, concluiu-se, em conversa, nas sessdes de discussédo, que todos eles tinham
preferéncias em termos de estilos, linguagens elou tipos de danga, mas que ambos
partihavam o mesmo espaco, em periodos diferentes e que, numa média geral, utilizavam
dezasseis horas semanais em prol da danga. Partindo desta constatacdo, foram criados
dezasseis movimentos organizados de forma diferente por cada intérprete através de uma
metodologia aleatoria’® que permitiu, numa fase final, a criagdo de interacgdes, entre alguns
dos intérpretes, que poderiam simbolizar uma partilha de um espago e tempo comum. “The
number of people you work with is a strong influence on the choreographic choices you can
make. This number game is abstract, but at the same time it's everything. The people you work

with are your most important material.” (Burrows, 2010, p.120).

7.3.2 Quadro Il - A danga como “um amigo”

A danga tem utopicamente a capacidade de ser imortal na mente de um individuo;
permanece como uma sombra através da sua expressividade artistica (pelo movimento)
permitindo assim, um desenvolvimento da capacidade critica porém nostalgica, mediante uma
identificacdo pessoal para com uma estética coreografica. No mundo artistico, a
expressividade do movimento toma propor¢oes que sdo resultado das dimensdes que
possuem: terapéutica, educacional, artistica, entre outras. Estas podem aflorar sentimentos e
emogdes que equilibram o mundo paralelo e que tm um pragmatismo inerente a sua

natureza.

During an individual life there is laid down a firm foundation for association between
activity and its accompanying feeling states. So association must be considered as
exercising an influence on feelings and affecting the activities connected with them. The
fellings that accompany activity are mental states that become recorded in the sentient

being for future reference. (H'Double, 1940, p.117)37

19 Numeraram-se os dezasseis movimentos e sortearam-se pelos oito intérpretes. A ordem de saida do nimero coincidiria

com a ordem de organizag¢do do material que seria apresentada, como produto final.
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O dueto, que ampliou estas nogdes, teve como pressuposto inicial, a escolha de duas
intérpretes semelhantes em termos fisicos e em qualidade de movimento, o que permitiu uma
unificacdo das mesmas como “‘um so intérprete”. Por um lado, criaram-se recorréncias na
utilizacdo do canon para enfatizar relagdes de proximidade e distancia por outro, recorreu-se a
simultaneidade para criar uma mistica ao espectador — ‘Quem ¢é a danga? e ‘Quem é o
intérprete?’. O dueto é totalmente criado a partir da ocupagé@o de um espago comum mas
“disputado”, através das trocas que séo feitas entre as mesmas, através da locomogéao e/ou
pelo contacto. O contacto é considerado uma estratégia de composicdo que espelha uma
maior relagdo e emocgao entre intérpretes. “A ideia de comunicagao pelo tacto resume-se no
seguinte: quando ha contacto entre dois corpos, forma-se um corpo Unico tal que na
consciéncia do corpo do bailarino ressoam os movimentos do seu par.” (Gil, 2001, p.143)

Este quadro coreografico torna-se “ciclico” na sua narrativa, pela simples utilizagdo do
rewind final da primeira frase de movimento, que € executada em unissono de forma

bidimensional, em perspectivas de espago diferentes.

7.3.3 Quadro lll - O erro em danca

Segundo o principio da aprendizagem pelo erro (no contexto aprendizagem
significativa), de M. Moreira (2005) “Os erros ndo sao <desastres> conceptuais devendo ser
explorados como elementos potenciadores para boas aprendizagens” (Valadares e Moreira,
2009, p.76).

Na pratica de danca, o erro é extremamente explicito para o intérprete e para os seus
pares; esta presente aos olhos de quem vé por isso, a sua exposi¢ao aflora emogdes dificeis
de gerir, enquanto ser social e auto-critico. No entanto, a gestédo dessa emogdes devera ser
feita com o intuito de alcancar a “meta da perfeigdo” exigida pela danga. Esta pratica vive de
uma constante tentativa-erro que, embora exaustiva, proporciona certamente uma realizagéo
pessoal, quando sao alcangados 0s objectivos pessoais. Em termos educacionais, o nivel de
aprendizagem vai constantemente sendo mais elevado e a facilidade na execugdo dos
conteldos torna-se cada vez mais “reduzida’. Apesar disso, em grande parte dos casos, a
simbiose entre a motivagdo e a determinagdo para uma actividade especifica, é a forma de
encontrar uma realizagéo imperfeita ao olhar do intérprete e dos que o rodeiam.

Este quadro, transposto num solo, teve como pressuposto inicial a escolha de uma
intérprete com uma personalidade determinada, dedicada, sem grandes virtuosismos técnicos
mas, com vontade de alcangar grandes metas nas tarefas que |lhe sdo propostas. Este, é
entdo sustentado essencialmente através da repeticdo como ferramenta da composigéo. Esta
repeticdo, por sua vez, € desdobrada executando-se na totalidade ou em partes. “While the
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composer is using repetition in the expansed sense, a range of developments and variations of
the motifs (...) will inevitably emerge.” (Smith-Autard, 2010, p.47). O vocabulario utilizado é
reduzido no entanto, é intercalado com alguns virtuosismos técnicos (saltos, quedas, entre
outros), que estabelecem piques simbolizados pela realizacdo pessoal, que se destacam do
vocabulario especifico desconstruido ou utilizado de diferentes formas. A semelhanga do que
acontece no dueto (utilizagdo do rewind final e consequente a repeticdo da frase de
movimento inicial) neste solo, utiliza-se a repeticdo da frase inicial sem a utilizagdo da
amplitude dos movimentos dos membros inferiores, proporcionando uma estabilizacdo da
ansia na realizacdo pessoal, com a aceitagdo e a tomada de consciéncia do limite das

capacidades que o bailarino deve ter.

7.3.4 Quadro IV - Danga ou teatro?

Hoje em dia, existe cada vez mais uma transversalidade e interdisciplinaridade entre as
diferentes areas artisticas no panorama das artes performativas. Dificilmente o espectador e o
préprio criador identificam o que é teatro ou danga no entanto, existem certamente diferencas
em termos do processo de criagdo de ambos. E, provavelmente este factor, que as distingue e
que as separa como areas individualizadas, levando o criador a dizer que o que faz é teatro
e/ou danca.

O movimento, a relagdo entre corpos e a prépria utilizagdo do espago e do tempo,
podem ser expressivos, capazes comunicar emogdes e/ou sentimentos, ideias ou temas. Nao
obstante, ¢ dificil separa-los da teatralidade que, por exemplo, um gesto quotidiano ou uma
expressao facial podem ter. Para o publico mais jovem, existe sempre uma ligagao da dancga
direccionada para a técnica fisica, logo sdo desvalorizados, por estes, 0s embelezamentos
teatrais que possam vir a descaracterizar esta area artistica.

Na danga contemporénea e na propria danga-teatro, sdo muitas vezes utilizados
elementos teatrais que funcionam como apontamentos que dao uma ligagdo mais coerente
aquilo que se quer expressar através da técnica. “O ponto maximo do teatro-danga foi
alcangado por Pina Bausch e pelo seu Tanztheater Wuppertal. Adoptando como modelo o
vocabulério liberal dos anos 70 — do ballet classico aos movimentos naturais e a repetigao (...)"
(Goldberg, 2007, p.257). Essa apropriagéo ao quotidiano e ao rotineiro serve, por um lado,
como complemento ao intérprete para uma aproximagéo do publico e por outro, ao publico
como uma liberdade condicionada de ideias e interpretagdes de obras artisticas.

A intengdo inicial do quarteto, foi a escolha de intérpretes diferentes em termos de
personalidade e de fisicalidade técnica. E criada uma discussdo que é interactiva entre os
intérpretes e um periodo de observagdo dos mesmos por outros intérpretes. O éxtase e a
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loucura frenética criada pela musica, encaminha a uma luta individual constante destes quatro
corpos. A vontade em dizer através do movimento aquilo que querem expressar é enfatizada
pelos canon regulares que, individualmente (mas de forma intencional), sdo diferentes na
execucdo de cada intérprete. Neste sentido, € criada uma narrativa onde os intérpretes
chegam ao limite. Desta forma, sdo obrigados a expressar-se, através de gestos que,
funcionam como um “post-it”, no meio de um vasto leque de movimento “vazio”, mas
expressivo pelo seu énfase de repeticdo. “O gesto é gratuito, transporta e guarda para si 0
mistério do seu sentido e da sua frui¢do” (Gil, 2001, p. 103).

A disposicao das cadeiras € o ponto de viragem da pega que permanece estatica no
seu decorrer. Aqui, comega a dissipar-se a ideia individualizada de espectadores e intérpretes
que € criada, desde o primeiro Quadro, pela delimitacdo do espacgo através das cadeiras. A
movimentagdo frenética e contagiante é transposta também para o espago e para 0s
intérpretes observadores, com a utilizagdo de uma deslocagao rapida (correr) associada aos
varios niveis (baixo, médio e alto).

Durante todo este quadro coreogréfico o espago organizado € “destruido” pela
exaustdo, que € transposta para uma realidade actual: a dificuldade em individualizar areas
artisticas, que é, hoje em dia, uma discussdo generalizada sem respostas exactas,

conjecturadas através de motivagdes pessoais.

7.3.5 Quadro V - A evolugdo do homem na danga

E notdrio, ao longo da histéria da danga, uma evolugdo do homem no seu papel como
intérprete. Entre o século XVII e XVIII, durante o reinado de Luis XIV, 0 homem era o Unico
que podia manifestar-se através da danca, na corte. “As mulheres, proibidas no teatro publico,
no inicio do ballet, subiram no séc. XIX para centro das atengbes do bailado classico.”
(Hanna, 1988, p.240). Mais tarde, a meados do século XIX, com o Ballet Romantico, 0 homem
comega a perder protagonismo deixando de ser a figura central dos bailados no entanto,
mantém a sua posi¢cdo dominante e viril através de uma diferenciagdo entre o tipo de
movimento e a postura que adopta em cena. Para além disso, ainda ampliava o virtuosismo
da mulher criando “figuras aéreas” através de contacto [lifts]. Este estimulo, despertou uma
vontade de inovagdo em alguns artistas, que mais tarde, proporcionou uma maior versatilidade

no papel do homem, enquanto intérprete polivalente.

For example, some male choreographers put men instead of women in the limelight.

Second, a few men usurp traditionally female roles and movement. Third, men
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sometimes obliterate women through unisex movement and role reversal, which from
another point of view make women equal to men. (Hanna, 1988, p.218)

No inicio dos anos 70, com as novas concepgdes emancipadas destes novos criadores,
como é o exemplo de Steve Paxton?, estabeleceu-se uma igualdade entre homens e
mulheres, partindo (neste caso em especifico), pelo contacto fisico entre os intérpretes
podendo assim, ambos os géneros, manifestarem-se sem qualquer tipo de limitagdo ou
preconceito criados pela sociedade, através de uma técnica denominada como contact
improvisation que pode ser definida como “(...) uma danga geralmente estruturada em dueto
que pode ser indiferentemente composto por dois homens, duas mulheres ou um homem e
uma mulher, contrariando o dimorfismo dos pas-de-deux no ballet e dos duetos da danga
moderna.” (Fazenda, 1996, p.145). O papel do homem na danga tornou-se entdo, menos
estereotipado, criando assim mais valias para as obras coreogréaficas contemporaneas, alvo
de criticas e pensamentos estruturados na realidade do mundo actual.

Este quadro, enfatiza a evolugdo da relagdo do homem com a danga por isso, centra-
se, inicialmente, num solo do Unico intérprete masculino que vai sendo dissipado ao longo
deste quadro coreogréfico. Este solo surge como uma manifestacdo de desagradado aos
preconceitos criados ao longo dos anos ao “bailarino homem®. Engavetaram-se ideias relativas
ao homem, seja em termos sexuais ou de afirmagao social por isso, grande parte de solo é
uma extensé@o de um lugar (a cadeira) onde, para a sociedade, 0 homem esta prisioneiro. A
intengdo do movimento detalhado pela maos, revela uma necessidade em alcangar 0 que
aparentemente é inalcangavel — a descaracterizagdo do preconceito. O seu papel mantém-se
em destaque com a sucessiva sustentacao das intérpretes femininas, o que remete para a sua
posicao no Ballet Romantico e que, posteriormente, é desmistificada através de uma mudanga
drastica de papéis, onde o homem passa a ser suportado; onde comegam a existir relagoes de
contacto entre intérpretes femininas e onde gradualmente todos os intérpretes se misturam
através de um unissono coreografico ganhando assim, a mesma importancia até ao final deste
quadro. E importante ainda referir que, no inicio da peca, as intérpretes femininas funcionam
como “temporizadores” que, simbolicamente, podem representar a propria sociedade que
ainda se expressa de uma forma preconceituosa perante o papel do homem no mundo
artistico. Numa perspectiva global, ao longo deste quadro, existe uma mutagdo proporcionada

pelas tematicas diversificas mas interligadas num conceito base: 0 homem e a arte.

20 ANEXO VI - Biografia XI - Steve Paxton
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7.3.6 Quadro VI - O papel do intérprete e do espectador

A desmistificagdo do palco como um espago inalcangavel ao publico, criou novas
concepgoes pelos criadores contemporaneos, no que diz respeito ao papel do intérprete e do
espectador. O site-specific foi a impulsdo para a criagdo de novos palcos, abandonando 0s

espagos convencionais e dinamizando espagos publicos.

(...) Este conceito refere-se concretamente as obras de arte que foram realizadas
especificamente para um local, levando em consideragédo todo o ambiente envolvente.
Isto implica que todo o espago em redor da obra, inclusive a presenga do espectador,
se torne parte integrante do trabalho. (Regatao, 2010, p.71).

Ao mesmo tempo varios coredgrafos comegam a quebrar a barreira entre o palco e a plateia,
fundindo-os num espago performativo comum. Foi certamente esta desmistificagdo do espaco
performativo que levou a questionar, hoje em dia, quem é o intérprete e o espectador visto que
(em muitos casos) partilham o mesmo espago € ambos sdo dependentes e responsaveis da
obra artistica.

Este quadro reflecte ainda, a subtil abordagem dada, ao longo da pega, sobre o
espago do intérprete e do espectador culminando assim na sua exploragdo, no encerramento
deste pega. “Em certo sentido, a natureza construtiva da danga aproxima-a da arquitectura.
Com efeito, decalcando para esta disciplina a defini¢do de arquitectura como a criagdo de
espago habitavel, poder-se-a afirmar que 'dancgar € criar um espaco virtual” (Tércio, 2005,
p.8).

Séo criados, figurativamente, dois espagos — 0 do intérprete (palco) e do espectador
(plateia) - que sé@o ocupados ao longo da pega com interacgdes dentro e fora do mesmo,
criando assim um espago comum que actualmente é criado por alguns criadores
contemporaneos. A énfase é dada pela utilizagdo do objecto na sua passividade, que €
explorado nas mais diversas formas - apoiar, suportar, sustentar. Um dos lugares
materializado pela cadeira, é preciosamente deslocado, no final da pega, para uma linha a
boca de cena, prestando, metaforicamente, uma homenagem aquele “pequeno ecrd”, que € o

palco.
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7.4 COMPLEMENTOS A CRIACAO/INTERPRETAGAO

Em ambas as institui¢des, foram integradas abordagens complementares através de
referéncias e do contacto directo com outro tipo de linguagens e métodos e processos
coreograficos de algumas personalidades de referéncia na danga contemporanea como Rui
Lopes Graga e Clara Andermatt ou Ohad Naharin?’ e Wim Vandekeybus que apoiaram o
desenvolvimento do processo trabalho neste projecto, através da transmissdo do
conhecimento ou do contacto directo que o criador construiu ao longo da sua experiéncia,
enquanto discente da ESD. Segundo Maio (2011), “A identidade dos artistas € construida e
disciplinada através de treino académico. Na escola de arte os artisticas adquirem
conhecimentos importantes acerca do que é arte e formam as suas ideias sobre como se
devem posicionar no campo.” (p.110).

Em Retalhos, criou-se essencialmente um espago para experimentacdo de alguns
métodos e processos de alguns coredgrafos de renome, bem como uma reflexdo dos
mesmos. Rui Lopes Graga, é um coredgrafo que utiliza a composicdo coreografica e as suas
ferramentas de uma forma intensa no que diz respeito a constru¢do do movimento. Em Arte da
Fuga (2007), recorre apenas a trés frases de movimento, explorando-as nas suas mais
diversas formas, em termos de espago e tempo, garantindo uma homogeneidade estética ao
longo pega. “The success of the structural phase depends upon the choice of movements, their
organization, and their execution.” (H'Double, 1940, p.135). Clara Andermatt utiliza, em muitas
das suas pegas, a improvisagao como principal impulsionador das suas obras. Por exemplo??,
em O Toque (2010), uma pega criada para a Companhia Portuguesa de Bailado
Contemporaneo, utiliza algumas ferramentas e exercicios de improvisagdo que s&o
transpostos para cena. Os dois processos foram experimentados pelos alunos, promovendo
assim um incentivo a criagao, a partir de exemplos de referéncia nacional. Apés a realizagao
destes exercicios de composi¢édo, houve ainda, a possibilidade para uma reflexdo em grupo
sobre excertos das pegas (visionadas em video).

Em Corpus foi importante desde do primeiro contacto com os intérpretes, (atendendo
a que foi escolhido o objecto — cadeira — como parte integrante de toda a pega), criar um
momento onde pudessem focar a interacgdo com esse objecto. Minus 16 € uma pega de

repertério contemporaneo do coredgrafo israelita Ohad Nahrin, que quebra a barreira entre 0s

21 ANEXO VI - Biografia VIl — Ohad Naharin

22 Egte exemplo, é baseado no contacto directo que existiu com o coredgrafo e com excertos da pega em questéo, enquanto
discente no ambito da unidade curricular Transmisséo e Interpretagéo de Obras Coreogréficas Il, do Mestrado na

Especialidade de Criagao Coreografica Contemporanea (Ano Lectivo 2010/2011).
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performers € o publico e, numa abordagem fisica, cria uma interacgdo com cadeiras numa das
partes da pecga. Para tal, foi criado um momento onde os intérpretes pudessem aprender esse
excerto percebendo algumas das relagdes que podem ser estabelecidas com esse objecto em
particular. No que diz respeito a abordagem complementar de interpretacdo, foi criada a
possibilidade de assistir ao vivo, a pe¢a Radical Wrong de Wim Vandekeybus, que cria
durante todo o espectaculo uma interacg¢do directa com o publico, tornando-o0 também um
intérprete. Embora néo fosse objectivo em Corpus a interac¢do com o publico ou a criagdo de
novos intérpretes na pega, mas sim a representagdo dessa ideia através da utilizagdo do
material coreogréfico e da sua relagdo com o tempo, 0 espago e com 0s proprios intérpretes,
tornou-se importante promover uma reflexdo pessoal sobre essa tematica através de um
exemplo de referéncia e de um contacto mais directo, pela interacgdo com a mesma.

A interpretacdo de obras coreogréaficas apenas € conseguida, por um lado, através da
seguranga na execugdo material coreografico por outro, pela compreensdo do contexto da
mesma em prol da evolugdo da pecga. Neste sentido, a calendarizagao de todo o processo de
trabalho, teve como pressuposto um periodo de maturagéo das ideias, com vista a criagéo de
‘uma histéria pessoal’. Logo, este apoio (através de exemplos reais) € provavelmente, uma
forma de ampliar a cultura da danca, a alunos em formagéo, garantindo uma compreensao
dos métodos e processos de criagdo em fungdo de um contexto especifico, encontrando assim
outras formas fisicas de execugao e de exploragéo de material coreografico.

A partir de uma reflexdo pessoal sobre o processo de interpretagdo conclui-se que,
por vezes, existem dificuldades no distanciamento entre o criador e a obra. Neste sentido, é de
salientar a importancia das orientagbes e co-orientagdes coreogréficas que resultaram
positivamente para o resultado final das duas pegas. Tanto a orientadora?® como as co-
orientadoras?4, tiveram ao longo da sua carreira como intérpretes, um vasto contacto com
profissionais de renome nacional e internacional e com as suas diferentes concepgdes e
linguagens por isso, a relagdo que estabeleceram com a interpretacéo, foi relevante para os
intérpretes de ambas as pecgas. Conseguiu-se, assim, através de uma maior consolidagéo do
material coreografico; da nogao e da relagéo entre grupo e de alguns “truques” coreogréficos,
‘limar as arestas” que estavam em défice nas duas pegas. O mesmo se aplica na relagao que
se estabeleceu com a figurinista. Através das conversas entre esta, o criador e os intérpretes,
foi possivel criar “personagens” dando-lhes outra forga interpretativa e de integragao na pega.

“Os figurinos constroem uma personagem e/ou contribuem para transformar o corpo num

23 ANEXO VII - Biografia VI — Madalena Xavier
24 ANEXO VI - Biografia Ill e V — Catarina Moreira e lolanda Rodrigues
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elemento plastico. Os figurinos e indumentaria sdo a primeira extensdo o corpo e um dos
importantes suportes de inscrigcao de significados” (Fazenda, 2007, p.20).

Atendendo a esta constatacdo, da relagao entre o processo criagao e a interpretacao,
conclui-se que: este projecto resultou de cerca de duzentas e cinquenta horas de contacto
com o processo de trabalho, sendo que cento e trinta horas resultaram da criagcdo de Retalhos
e cento e vinte horas na criagdo de Corpus. Assim, pode retirar-se algumas conclusdes na
evolugéo do processo criagao e consequentemente na relagéo com a interpretacao, através da

andlise do seguinte cronograma.

CRONOGRAMA 1. Total de Horas de Contacto no Processo de Criagdo de Retalhos e Corpus

TOTAL DE HORAS DE CONTACTO NO PROCESSO DE CRIACAO DE RETALHOS E CORPUS

SETEMBRO OUTUBRO NOVEMBRO DEZEMBRO JANEIRO FEVEREIRO MARCO
DIS CRIlINT DIS |CRI |INT |DIS |CRI [INT DIS |CRI |INT

18

LEGENDA [DIS [CRI [INT | TOTAL
DIS - Discugdo Retalhos| 38| 66| 26| 130
CRI - Criagao 30( 56| 34 120
INT - Interpretacéo TOTAL | 68|122| 60| 250

Analisando os resultados, no que diz respeito ao tempo de contacto, é notério, embora
em pequenas proporgdes, uma diferenga entre o tempo do processo de criagdo e de
interpretacdo. Esta diferenga poderd estar inerente ao tipo de método e processo que
predominou durante a criagdo das duas pegas. Se, se tiver em consideragdo que em Retalhos
foi utilizado como predominante o método partilhado, € possivel deduzir que a relagdo com a
criagédo do préprio movimento apoia o desenvolvimento interpretativo em termos de execugao
e compreensdo do material que foi criado. No entanto, no resultado final (apresentagdo
publica), foi nitida uma maior nog¢do de interpretacdo em Corpus onde supostamente,
atendendo a escassa experiéncia dos intérpretes, seria onde existiriam resultados com maior

défice nessa area. Este facto, pode ser justificado pela maturidade conseguida através da
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heterogeneidade das faixas etarias dos intérpretes. As idades variadas deste grupo, podem ter
proporcionado por um lado, uma evolugao mais rapida dos intérpretes mais novos e por outro,
um aumento da capacidade de raciocinio e entendimento das tematicas, pelo up grade que é
desencadeado pelos intérpretes mais velhos.

Em suma, o processo de interpretacdo nédo é fruto apenas do processo de criagdo que
possa estar inerente a constru¢do do objecto artistico, mas sim de um conjunto de factores
que podem estar inerentes ao proprio intérprete (idades, espago, tempo, desenvolvimento

cognitivo, entre outros), do proprio criador e de todos os elementos envolventes a pega.
Frequentemente, o processo de composigdo coreografica comega ou desenvolve-se
quando se estabelece uma relagdo entre 0 movimento e a mdsica, os figurino (...);
frequentemente os sentidos descobrem-se no momento em que, no processo criativo,
estes varios elementos séo articulados, independentemente das intengdes e propositos

inicialmente definidos pelos artistas envolvidos. (Fazenda, 2007, pp.19-20)
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8.0 PAPEL DO CRIADOR CONTEMPORANEO

Em primeiro lugar, a criago coreografica surge de um processo mental do coreégrafo
para com o contexto que pretende dar a obra enquanto objecto artistico. Embora grande parte
do processo conceptual sobre a obra sé surja apds a conclusdo da mesma, inevitavelmente,
esta ira ao encontro de motivagdes, ideais ou experiéncia do mesmo com a danga ou com
outras areas que possam ser fruto de inspiragdo. Em segundo lugar, o tipo de intérpretes € 0
contexto em que estdo inseridos séo também um factor importante numa formulagao inicial de
um possivel contexto para obra.

Actualmente, o criador contemporaneo adquire uma versatilidade através da sua
instabilidade no mercado cultural e das proprias propostas que tem enquanto artista. A danga
deixou ha varios anos de pertencer apenas a uma elite ou seja, 0s requisitos que no passado
eram fundamentais para a pratica de danga como o chamado “corpo ideal”, foram deixados de

parte, tal como a experiéncia massiva na pratica das técnicas de danga base.

La seule liste des cours, écoles et autres conservatoires de danse suffit a renseigner les
plus dubitatifs des observateurs sur la qualitt et la formation des danseurs
contemporains. Pourtant, certains choréographes n'hésitent pas a aller au-dela de ce
distinguo pro/amateur pour faire danser des enfants, des seniors ou des gens comme
vous et moi. (Noisette, 2010, p.66)

Hoje em dia, ainda existem organizagdes culturais (Companhias de Danga), que
adoptam esta selecgdo a partir do corpo que, séo fruto de uma linha de trabalho e de uma
concepgao estética das obras que se mantém ao longo dos anos. Exemplos desta
constatagdo s@o as companhias de repertorio de autor como por exemplo Martha Graham
Dance Company, Cunnigham Dance Company e Forsythe Company. Estas companhias, em
particular, foram fundadas por impulsionadores contemporaneos que, para além das obras
inovadoras que promoveram, conceberam filosofias e concepgdes sobre o corpo e o
movimento na danga que partiram das suas préprias técnicas e que, consequentemente,
influenciaram a linha artistica das suas obras. No entanto, existem outras Companhias que
apostam na diversidade, convidando coredgrafos com mudltiplas linguagens, promovendo
assim uma abordagem multifacetada de danga.

Em Portugal, um dos pontos maximos desta multiplicidade de formas, foi o conjunto de
pequenas obras apresentadas pela Companhia Nacional de Bailado no espectaculo Uma
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Coisa em Forma de Assim, que contou com as mais diversas linguagens e concepgdes de
alguns dos grandes coredgrafos portugueses. Em entrevista a revista Time Out Lisboa, Clara

Andermatt afirmou que:

N&o estamos todos mas estamos muitos. E é bonito sentirmos sempre que na danga se
consegue esta unido. E uma coisa que nos caracteriza, mais do que no teatro ou na
musica. Deve ser a relagdo com o corpo que nos proporciona esta espécie de
comunh&o, independente dos gostos artisticos, onde ha sempre o respeito e a
sensibilidade a unir-nos. (Time Out Lisboa, 2011)

Mais do que “gostos artisticos”, séo visdes sobre 0 mesmo ponto de partida enquadrado num
contexto especifico, tal como acontece em Lado a Lado. A disparidade encontrada em cada
instituicdo, serve certamente como estimulo para a criagdo dentro das limitagdes criadas em

prol do tipo de intérpretes com que o criador se depara. Por exemplo:

Working in the amateur circuit often involves taking a different choreographic approach.
The choreographer needs to be able to find the strengths and capabilities of the
performer. Many professional choreographers in the Netherlands such as Adriaan
Luteijn, Helma Melis and Thom Stuart, have started working in both fields, specialising in
choreography for both professional and amateur dancers. But, the joining of the two
fields on stage is hardly ever seen within the context of a professional production.
(Ribbers & Herpt, 2009, p.221)

O chamado intérprete, que gradualmente foi sendo desmistificado, essencialmente, a
partir das suas potencialidades fisicas, pode ser “qualquer um” mediante os objectivos
estipulados para a instituicdo, para o coredgrafo e para as préprias obras coreograficas,
contribuindo assim para o proprio crescimento cultural da sociedade, enquadrado no mundo
artistico acessivel a todos. Exemplo disto, sdo os projectos com a comunidade que foram
sendo desenvolvidos ao longo dos anos que, por um lado, atribuem o papel de intérprete a um
‘comum mortal” por outro, apoiam a interdisciplinaridade que também foi criada entre as
demais manifestagdes artisticas. Esta relagdo é uma mais valia cultural e social pois contribui
positivamente com outros elementos de outras manifestagdes artisticas e que podem
completar uma obra construida na base do movimento e que, como produto final, pode ampliar
a cultura da danga a outros publicos. Um dos grande exemplos da envolvéncia da danga com
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comunidade foi o Projecto Respira de Aldara Bizarro?®, que evolveu criangas e jovens de
varias escolas portuguesas e do qual obteve um feed back bastante positivo por parte dessas

instituicbes. Segundo Paula Varanda (2012):

As avaliagbes das escolas, salientaram resultados surpreendentes no aproveitamento,
comportamento e relacionamento dos alunos entre si e deles com os professores.
Alteraram-se posturas e habitos instituidos no quotidiano escolar, revelaram-se
pessoas, atenuaram-se fronteiras no estatuto social e ficou-se a saber mais. (p. 10)

Em Lado a Lado, o contexto de criagdo engloba para além do contexto artistico também
o contexto educativo, pedagdgico e de formagéo do bailarino como artista do futuro.

A criagao coreografica em contexto pedagégico, foi sendo ampliada pela importancia do
contacto directo com os artistas e, consequentemente, com a evolugéo dos seus métodos e
processos mediante um contexto especifico. No contexto do ensino vocacional/profissional, a
EDCN, promove contacto directo com obras de varios criadores direccionado para a criagéo
e/ou para o processo de reposicao de obras de autor; a ADCS é outra impulsionadora da
reposicao e criagao de obras coreograficas, através de um espago complementar denominado
Pequena Companhia, que visa simular o contexto profissional do bailarino.

No ambito da formagédo superior, a ESD é uma das instituicbes de formagdo que
promove actualmente esta abordagem através de projectos educativos para um publico
especifico - criangas e jovens -, resulta de uma pequena obra coreogréfica criada por um
docente direccionado para a area da composi¢do coreografica, ou por um coredgrafo de
renome convidado.

Em 2006, o coredgrafo Francisco Camacho orientou um Seminario de Composi¢éo
Coreografica para os alunos do 4° ano do Ramo de Espectéculo para a ESD, onde a docente
da instituigdo, Madalena Xavier, teve a possibilidade de acompanhar as sessdes de trabalho

desenvolvidas concluindo que:
O trabalho com Camacho foi de extrema importancia para o desenvolvimento da pratica
criativa e interpretativa dos alunos. A presencga na escola dos intérpretes e coredgrafos
profissionais contribui para se estabelecer uma efectiva aproximagédo dos alunos a

realidade artistica. Ambas as partes o reconhecem. (Xavier, 2007, p.1)

25 ANEXO VI - Biografia | - Aldara Bizarro
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O realce dado por Madalena Xavier a este trabalho especifico, pode ser alargado para um
contexto mais geral e direccionado também para o dos proprios coredgrafos. O processo de
crescimento do intérprete e do criador € feito a partir da partilha de ideias, conceitos,
motivagbes, processos (comuns ou nao), que podem ser questionados e reflectidos em
conjunto no processo de criagdo. O coredgrafo Rui Lopes Graga, numa entrevista sobre a
peca A flor da pele (2009), criada para a Companhia Nacional de Bailado (CNB) afirma que:
“‘Eu acredito que os coredgrafos fazem-se a partir dos bailarinos e os bailarinos fazem-se a
partir dos coredgrafos. Nado ha nenhuma relagdo hierarquica entre os dois. Tém ambos o
mesmo valor. Tém ambos a mesma importdncia na construgdo de um espectaculo.”
(Companhia Nacional de Bailado, 2009)

Em Lado a Lado, foi criada a priori, uma divisdo estritamente direccionada para o
contexto de cada instituicdo de formagao no que diz respeito a0 método e ao processo de
criagéo, formulando uma ideia fechada que resultou na generalizagao de alguns métodos (em
apenas dois), como tem vindo a ser referido ao longo do presente relatério. Esta diviséo foi
concebida a partir da experiéncia e do contacto directo, enquanto discente da ESD, com
alguns dos alguns coredgrafos inseridos actualmente do mercado cultural. Esta divisdo
estabelecida inicialmente neste projecto, foi sendo dissipada mediante factores que envolvem
os estimulos dados pelos intérpretes, as necessidades do criador perante a pega, o tempo de
criagéo e o tipo de intérpretes.

Esta ideia de direccionar o processo de co-criagdo para o0 ensino vocacional e o
processo de criagdo para o ensino privado, resulta da expectativa criada a partir de uma
dimenséo tedrica baseada na perspectiva de formagao, que foi criada em fungéo do sistema
de organizagdo curricular de cada instituigdo. Embora, o processo de criagéo, em cada uma
das instituicbes se tenha tornado por um lado, mais complexo na organizagdo espaco-
temporal dos intérpretes enquanto alunos (que ja detém diversas horas lectivas e de
actividade extracurriculares), o resultado de uma obra surge, fundamentalmente, da
participacdo activa (com material coreografico ou conceptual) do intérprete e das

necessidades do criador, em fungao dos mais diversos factores.
Fostering in choreographers the capacity to meet artistic challenges is a complex
undertaking. Certainly, choreographers need to learn and practice using diverse dance
composition principles and approaches; college and university choreography curricula

do a good job in providing such opportunities. (Lavender, 2009, p.71)
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Cada coreografo adopta 0 seu método baseado, como ja foi referido, nas possibilidades
criadas pelo contexto onde esta inserido, ndo desvirtuando a sua concepgédo artistica. No
entanto, é importante ndo descorar do dialogo que deve ser estabelecido entre os intérpretes e
o criador. A partilha das ideias devera ser esclarecedora, para os dois, apesar do criador
(inevitavelmente como “lider”) adoptar uma posigdo mais “dominante” no que diz respeito as
suas expectativas sobre a estética e ao conceito da propria peca. Desta forma Lavender
(2009) afirma que, a pratica dos processos coreograficos “(...) involves pré- and post-rehearsal
dialogue between a choreographer and a facilitator that takes place away from rehersal and
focues on the choreographer’s dance-making intentions and perspectives process.” (p.76). Em
Retalhos por exemplo, foram criadas tematicas envolventes ao possivel conceito da mesma
que resultaram em sessdes de improvisagdo e/ou composi¢do por parte dos intérpretes,
sempre acompanhadas de reflexdes no final de cada uma, proporcionando assim uma
aproximacgao das visdes do criador que permitissem aos intérpretes a criagdo da sua propria
histéria dentro de um universo vasto na interpretacéo de tematicas. Em Corpus, a metodologia
foi direccionada para a construgdo coreografica a partir de material do criador, mas que
também usufruiu de pequenas organizagbes do material ou a criagdo de uma identidade
pessoal na execugdo do movimento recorrendo a imagens para evitar a “formatacdo de
movimento”, dando-lhe assim, uma expressividade pessoal. “Perhaps the process is deliberate
abd methodical, or maybe i tis ad hoc and sporadic with the choreographer rarely pausing to
decide anything, but staying open to opportunities for inventiveness, and veering of on
tangents.” (Lavender, 2009, p.78).

Esta partilha de ideais, entre “quem faz” e “quem executa”, realca e facilita o processo
de interpretagcdo que tera de ser feito individualmente para um melhor enquadramento no
conceito da pega, ao longo do contacto com o trabalho metodolégico do criador. Existe,
certamente, para cada criador, um método principal que utiliza nas concepgbes das suas
obras, tal como foi assumido neste projecto no entanto, inevitavelmente, mediante as suas
caracteristicas expressivas relacionadas com os estimulos e contextos, este pode ser
complementado com outros, negando assim uma metodologia fechada e pouco permeéavel nas

concepgoes coreograficas do movimento e da danca.
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9. CONCLUSAO

Os métodos e processos coreograficos utilizados em Lado a Lado, foram
provavelmente os impulsionadores para uma reflexdo mais profunda sobre o mundo
profissional e a sua instabilidade, nomeadamente no que diz respeito aos criadores
contemporaneos. Ao trabalhar com intérpretes que nunca integraram o mercado profissional, e
ainda em contexto de formagao, assumiu-se desde o inicio as eventuais fragilidades que
pudessem revelar-se ao longo do processo e até no momento da apresentagdo pubica, em
termos interpretativos. No entanto, no geral, verificou-se que a entrega e envolvéncia dos
intérpretes com objecto artistico e responsabilidade que tiveram perante o criador bem como o
conhecimento dos intérpretes por parte do criador, foram factores determinantes para o
sucesso de ambas as pegas. Esta relagdo de proximidade, que surge das horas de trabalho
com os intérpretes, é provavelmente uma mais valia para o criador visto que, com a
experiéncia, este conseguira romper os limites possiveis para cada intérprete contribuindo
para a sua evolugdo enquanto artista e consequentemente, como contributo as criagdes que
poderdo advir desta relagdo. Um dos exemplos nacionais, que pode reforgar esta ideia de um
conhecimento e, posteriormente, de uma preferéncia na seleccdo dos intérpretes, foi a relagéo
profissional que se criou entre Carlota Lagido e Francisco Camacho. Num artigo de Tiago

Bartolomeu Costa, em ipsilon, sobre Carlota Lagido, & referido que:

E no regresso, quando conhece o coredgrafo Francisco Camacho, que se da “a
revolta total”. (...) Desenvolveram pegas os dois, mas depressa Carlota se tornou
numa das imagens fortes da danga portuguesa: a bailarina-fétiche de Francisco
Camacho. A ideia colou-se-lhe tanto a pele que ela mesma se habituou a ela e,
confessa, houve uma altura em que lhe foi confortavel (...). (Ipsilon, 2011)

Numa perspectiva direccionada para o inicio do processo de criagdo em relagdo com
o estimulo inicial, conclui-se que: é possivel ter uma prévia metodologia estruturada em fungéo
do tipo de intérpretes, bem como os estimulos base, mas apenas com o contacto directo com
os intervenientes se pode encontrar o “caminho coreogréafico ideal” em fungéo da realidade
com que se trabalha. Embora tenha sido conjecturada esta possibilidade, no Dossier de
Fundamentacdo, de partir de um estimulo base e encontrar contextos diferentes, esta foi
materializada logo no contacto inicial com os intérpretes, que responderam a questéo imposta
pelo criador de forma diferente. Obviamente que, ao impor uma resposta a uma questao que
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esta intimamente ligada com uma realidade t&o préxima para estes intérpretes — 0 gosto pela
danga — as respostas inevitavelmente seriam todas diferentes pois, cada um tera uma
perspectiva diferente mediante as motivagdes e crengas pessoais sobre uma determinada
tematica, que influenciaram certamente o entendimento do movimento mediante o proprio
contexto das obras. “A experiéncia que as pessoas tém quando dangam e os discursos que
elaboram sobre ela estéo intimamente ligados as formas como elas entendem as suas vidas,
como elas se relacionam com o mundo e como criam fragmentos desse mundo” (Fazenda,
1996, p.152).

Dos diversos factores que criaram alguma instabilidade no processo de criagao, um
dos mais relevantes foi a dificuldade na gestdo de horarios, em particular no ensino
vocacional, dada a carga horéria que estes alunos ja detém. Embora grande parte do
processo de criacdo de Retalhos tenha sido inserido dentro das horas lectivas da disciplina de
Técnica de Danga Contempordnea (nomeadamente naquela que é suposto abordar a
Composigdo Coreogréfica), foi certamente insuficiente para a criagdo desta pega, que
necessitou de horas extra-curriculares para finalizar todo o processo que esteve inerente a
criagao/interpretacdo. Neste sentido, é importante referir que, a média semanal de contacto
com os alunos da EDOL foi de trés horas e meia, repartidas em duas aulas. Ja na SK, para a
criagdo de Corpus, foi utilizada uma média que variou entre as trés e as quatro horas
semanais que, ndo foram divididas ao longo da semana, mas sim em blocos de criagdo
(apenas um dia por semana), o que proporcionou uma consolidagao do processo de trabalho.

Estas constatagdes pode encaminhar futuramente para, no caso do ensino
vocacional, a uma reformulagdo dos planos de estudos, que reflictam sobre a actualidade da
danca isto €, repensar a integragéo profissional dos artistas e dar-lhes (no caso deste tipo de
ensino que pretende a longo prazo formar bailarinos), uma veracidade ao sistema profissional
que englobe linguagens multifacetadas e muito mais abrangentes daquelas que hoje em dia
sdo praticaveis. Obviamente que estas consideragdes também podem ser englobadas no
ensino privado no entanto, tendo em conta que é um ensino “ndo financiado”, dificilmente sera
possivel 0 seu enquadramento total por factores essencialmente econdmicos. Contudo, ha
que reforcar que cada vez mais, alunos de escolas privadas integram o Ensino Superior em
Danga por isso, este contacto directo com a composigao coreografica torna-se indispensavel
em qualquer tipo de ensino.

Em termos artisticos, este projecto revelou indiscutivelmente uma importancia no seu
enquadramento no contexto académico no entanto, ampliou ainda nogdes que, por vezes,

podem ficar aquém do pensamento dos criadores contemporaneos. O criador contemporaneo

47




Lado a Lado
Relatério Final de Projecto de Criagédo

é, nitidamente um ser que, no decorrer da sua carreira, se depara com 0s mais diversos
enquadramentos. Os intérpretes com que se depara, sdo criteriosamente escolhidos apos uma
reflexdo sobre as suas diversas potencialidades. Se por um lado, o conhecimento dos
intérpretes se torna importante para adoptar as estratégias adequadas ao processo de
trabalho, por outro 0 encontro de novos intérpretes, que aparentemente se encaixam na visao
do criador, pode ser um impulso para o crescimento de ambos através do encontro de novas
metodologias e processos que podem tornar cada objecto artistico diferente na estética ou
simplesmente diferente na percepgdo visual que os espectadores tem do espectaculo.
Exemplo disso sdo as opgOes tomadas relativamente ao espago cénico utilizado em cada um
das pecas de Lado a Lado. Em Retalhos foi essencial manter uma percepgao cultural que o
publico detém sobre o palco no convencional espectaculo de danga - a utilizagéo de pernas,
bambolinas, pano preto — atendendo ao caracter épico da pega. Ja em Corpus, a opgéo de
‘limpar’ o espago cénico e torna-lo um espago aberto [Open Space], transforma-o
(visualmente) “menos convencional’, embora se mantivesse a barreira entre 0 espago
performativo e a plateia, como foi definido pelo criador, em prol da materializagdo da tematica
abordada e da prépria inten¢do coreogréfica.

Embora dificilmente exista uma verdade absoluta para a percep¢éo de obras artisticas
ou para os factores que levam o criador a atribuir diferengas nos seus objectos artisticos seja,
pela metodologia aplicada pelos processos de trabalho, ou pela escolha dos intérpretes, as
conjecturas das quais se podem tirar conclusdes sdo, provavelmente, a “verdade absoluta”,
fundamentada na primeira pessoa, que se baseia em experiéncias pessoais e em vivéncias
artisticas. Esta constatagéo, que foi sucintamente apresentada neste relatério, através de uma
pequena reflexdo sobre o papel do criador contemporaneo, pode encaminhar, futuramente,
para uma investigagdo sobre os métodos e processos utilizados pelos criadores
contemporaneos, em fungdo das realidade em que estdo inseridos e dos demais factores que
estejam inerentes a sua pratica.

Das duas pegas surgiram resultados diferentes; resultados estes que, sugiram de
abordagens que os intérpretes tém da danga, do processo de trabalho, do tipo de intérpretes,
da maturidade, entre outros. A verdade é que estes factores, apenas séo realgados para uma
reflexdo do prdprio criador para com a obra, pois 0 publico ndo compra verdades absolutas
sobre as pegas, mas sim as suas visées do mundo, materializadas através do movimento, que
se manifestam sob o olhar estético da danga e sobre as mais valias que esta pode despertar
na mente, actualmente bloqueada pela rotina “mecéanica” a que o ser humano esta

inevitavelmente prisioneiro.
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Sempre que nos limitamos a ser meros espectadores ou consumidores de mudangas
e nos deixamos aprisionar pelo “lugar que ocupamos”, sem qualquer sentido critico
das forgas que nos despersonalizam, asfixiam ou langam no anonimato, néo
passamos de “uma bola de futebol no jogo da histéria”. (Ferreira, 1994, p. 32)

A arte transporta-nos assim, para um mundo imaginario ou para reflexdes de um
mundo actual ou simplesmente para uma diversidade cultural que é criticada pela sua
individualidade no mundo real que é recriada em palco, a partir da veracidade de um simples
movimento. Assim, conclui-se que a arte ndo € um mero espectaculo de futilidades de olho
grande, mas sim uma concreta introspecgao para tudo o que na sociedade existe de bom ou

mau, sem juizos de valor, num novo mundo paralelo acessivel a todos.
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1. INTRODUCAO

O Mestrado em Criacdo Coreografica Contempordnea (MCCC), da Escola
Superior de Danca (ESD), tem como objectivo final a construcdo de um projecto
pratico apresentado sob a forma de espectaculo, em contexto profissional, que
surge no ambito da criacdo e interpretacdo coreografica contemporanea. Neste
sentido, sera apresentado um projecto tedrico que fundamenta aquilo que se
pressupOe fazer na pratica — um especticulo de danca contemporéanea.

“Lado a Lado” é um projecto coreografico que tem como objectivo a criacdo
de duas pecas coreograficas, envolvendo alunos de duas instituicdes do ensino da
danga, uma publica e uma privada. Pretende-se, por um lado, abranger dimensdes
educacionais/pedagogicas, ao abordar os métodos e processos de composicdo
coreografica e a interdisciplinaridade, como forma de colmatar dificuldades sentidas
por alunos dessas instituicdes, na interpretacdo de obras coreograficas
contemporaneas; por outro lado, envolver sobretudo, a dimensdo artistica da danca,
criando dois objectos artisticos (criagOes coreograficas contemporaneas) que partem
do mesmo estimulo, mas que podem divergir na tematica, baseados em motivacdes
e conceitos sobre danca, formulados e invocados pelos alunos (através da resposta a
guestdo “Porque é que gosto de dancar?”) das duas instituicGes referidas
anteriormente. Ao mesmo tempo, pretende-se reflectir e compreender o papel do
criador contemporaneo, mediante as circunstancias aleatdrias a que esta exposto,
devido a natureza da actividade profissional.

Este projecto tem como objectivo final uma apresentacdo publica no Teatro
José Lucio da Silva em Leiria, dia 28 de Abril de 2012 as 21.30horas, no ambito do
Festival MetaDanca2012, co-organizado pela Metamorfose — Habitos em Mutacdo
Associacdo Cultural e pela Camara Municipal de Leiria. PropGe-se que a orientacao
do projecto fique a cargo de Madalena Silva, docente da Escola Superior de Danca e
a co-orientacdo por duas coreodgrafas nacionais lolanda Rodrigues e Catarina
Moreira.

Atendendo a especificidade deste projecto visto contemplar um caracter

educacional e artistico e a dificil separacdo do conceito e motivacdo devido a sua
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tangencia, o projecto serd contextualizado ao longo de todos os pontos

apresentados nesta proposta.

2. CONCEITO

Atendendo as diferentes realidades profissionais em que estou inserido, a
nivel da docéncia - ensino privado e ensino publico (vocacional) - e ao tipo de
intérpretes escolhidos para a realizacdo do projecto pratico pode afirmar-se que o
conceito é: trabalhar sobre os conceitos e motivagGes sobre danca, de dois grupos
distintos, que afloram de uma pergunta base - “Porque é que gosto de dancar?”. A
expressao artistica sera dada a partir da exploracdo proveniente de dois métodos e
processos coreograficos contempordneos, distintos, mas actuais no mundo
profissional; da organizacdo no tempo e no espaco e da prdpria interpretacdo

proveniente de um trabalho especifico, desenvolvido com os intérpretes.

3. MOTIVACAO

O projecto “Lado a Lado” pressup0Oe ser uma actividade extracurricular para
os alunos das duas instituicoes, que pretende (de uma forma geral), na sua dimensao
pedagdgica, colmatar dificuldades e necessidades sentidas pelos intérpretes; na sua
dimensdo artistica abordar motivacGes e conceitos sobre a danga como expressado
artistica e compila-las e transforma-las numa “performance de palco”, afirmando a
danca como forma de arte e especificando habitos culturais baseados na ética e na
moral, que permitirdo posteriormente uma reflexdo do papel do criador
contemporaneo na sua interaccdo com uma comunidade especifica. O facto de
existir uma forte ligacdo pessoal e profissional, com estes dois tipos de ensino, tenta-
se criar um intercambio real num mundo amador, mas com expectativas para um
futuro profissional, seja ele no mundo artistico ou ndo.

O estimulo em danca “pode ser definido como algo que desperta a mente, ou

espiritos, ou actividades desafiadoras” e “pode ser auditivo, visual, ideacional, tactil
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ou cinestésico.”*

. Para este projecto, o estimulo é considerado como visual. O tipo
de intervenientes que foram escolhidos — alunos amadores de danca, que apostam
na formacdo artistica como uma prioridade de lazer ou de enquadramento num
futuro profissional — sdo o ponto de partida para possiveis tematicas a desenvolver -
“O gosto pela danca”, “O que é a danga?”, “Motivacdes para dancar”, “A cultura da
danga” entre outras que poderdo surgir ao longo do processo de trabalho. A escolha
da tematica ira surgir no sentido de responder as necessidades do grupo e de
compreender como interpretar uma criagdo coreografica contemporanea, ou seja
“..tentar convencer um publico de alguma verdade, apresentando-a

visualmente...”2,

Assim no sentido de responder as necessidades supracitadas,
torna-se essencial perceber o conceito motivacdo, que estd inerente ao
desenvolvimento deste projecto. No campo da Psicologia da Educa¢do, o motivo
apresenta duas componentes: uma necessidade e um impulso. “As necessidades,
por um lado, sdo baseadas no défice na pessoa...” que podem ser fisioldgicas ou
psicoldgicas. Aqui, apenas vao ser referidas as necessidades psicoldgicas que sdo por

"

exemplo as necessidades de aprovacdo, afeicdo, poder, prestigio e por ai
adiante.”. “Os impulsos, por um lado, embora certamente baseados nas
necessidades, também apresentam um caracter de mudanca observavel do
comportamento. A pessoa ndo é considerada como estando num estado de impulso
até que a necessidade tenha incentivado essa pessoa a agir”>

Atendendo a exposicdo destas dificuldades/necessidades manifestadas por
estes grupos de alunos pretende-se, através de métodos de composicado diferentes e
de uma abordagem tematica igual ou semelhante, que esteja mais proxima das
vivéncias e das experiéncias que os intérpretes tém, especialmente, em palco;
compreender como se podem interpretar temas e expressa-los através do

movimento. Por outro lado, de uma forma mais pessoal, como coredégrafo, perceber

o lugar no criador contemporaneo nas mais diversas realidades, em paralelo com a

! SMITH-AUTARD, Jaqueline M. (2004), Dance Composition, 52 ed., Londres: A&C Black Publishers Ltd, pag. 20.

2 . . . P
LOPER, Matthew George (2009), To be like gods: Dance in Anciet Maya Civilation, 52 ed., Nova lorque:

University of Texas Press, pag. 7.

3 OLIVEIRA, Pedro (2010), Sebenta da Universidade Portucalense, Infante D. Henrique — Psicologia da Educagdo I,
Porto: UP, pag. 505.

PROJECTO DE CRIACAO “LADO A LADO” - JOAO FERNANDES 5



INSTITUTO POLITECNICO DE LISBOA | ESCOLA SUPERIOR DE DANCA

Mestrado em Cria¢do Coreografica Contemporanea
Proposta de Projecto de Criagdo, objecto de relatorio final
utilizacdo de diferentes métodos e processos de criacdo coreografica
contemporanea instituidas pela aleatoriedade do mundo profissional a que estd
exposto. No obra literaria Contemporary Choreography — A critical reader, Lavender
conclui depois de expor uma série de métodos e processos coreograficos
contemporaneas que “ldealmente, professores e coredgrafos vdo entender as
distincGes entre os métodos discutidos neste capitulo, e usa-los isoladamente ou em
conjunto com o0s outros como meio de pesquisa e resposta as necessidades
especificas de cada coredgrafo.”*

Assim, estabelece-se a seguinte hipdtese: existem diferencas significativas no
tipo de trabalho realizado por escolas publicas e privadas e que consequentemente
poderdo estabelecer diferencas significativas nos métodos de composicdo a utilizar
na criacdo de uma obra coreografica. Da mesma forma podera existir essa diferencas
em companhias ou outros projectos profissionais, que usam a dangca como

manifestacdo artistica.

4. OBJECTIVOS GERAIS

* Criar duas pecas coreograficas, uma em regime de criacdo e outra em co-criagao,
envolvendo diferentes tipos de movimento do criador e/ou dos intérpretes através
de duas instituicdes do ensino de danca (um publica e outra privada);

¢ Utilizar a técnica de danca contempordnea como base para a criacdo de
movimento original e inovador;

* Desenvolver a capacidade de criar movimento especifico para um determinado
tema de uma forma coerente e ldgica;

* Desenvolver a capacidade de explorar o tema do trabalho, de forma a
transparecer a mensagem ao publico;

* Desenvolver capacidades de uniformizar o movimento do criador e dos

intérpretes, em relagdo ao processo de interpretacdo;

4 s . . .
LAVENDER, Larry (2009), “Facilitating the choreographic process”, in Contemporary Choreography — A Critical
Reader, 12 ed., Nova lorque: Routledge, pag.84.
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* Desenvolver a capacidade de analise e critica sobre o tema e o tipo de movimento
tanto da prépria criagdo como de outras criagoes;

* Encontrar estratégias de composicdo adequadas ao tema escolhido;

* Fazer com que os elementos coreograficos explorados criem um sentido e
coeréncia na criacdo contemporanea;

* Desenvolver a capacidade de trabalhar em grupo, criando uma honestidade no
processo de trabalho e desenvolver uma linha de aprendizagem entre criador e

intérpretes.

5. OBJECTIVOS ESPECIFICOS

5.1 Objectivos Técnicos

¢ Criar duas pecas coreograficas: dois octetos;

¢ Criar uma relacdo evolutiva em termos do movimento, através de ferramentas de
composicao coreografica;

* Explorar da reaccdo e relacdo do movimento entre oito e sete corpos;

* Estabelecer uma movimentacdo organica e incorporada através do tema
explorado;

* Relacionar as varias componentes do trabalho coreografico;

* Construir frases de movimento e a sua juncdo estabelecendo relacdes de
contacto;

* Estabelecer desenhos espaciais, conferindo-lhes uma intencdo e um significado,
na relacdo com a/as tematica/s;

e Utilizar de material coreografico criador e dos intérpretes através de dois
métodos e processos de composicdo;

* Definir um plano de ensaios e metodologia de trabalho.

5.2 Objectivos Artisticos

* Desenvolver pesquisa e experimentacdao de material criativo de movimento

partindo do estimulo “Porque é que gosto de dancar?”;
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* Desconstruir o estimulo (textos, frases e palavras) e conferir-lhe um contexto
especifico na organiza¢do do material de movimento;

* Procurar um motivo de trabalho e de partilha de informacdo entre os intérpretes,
com intuito a melhorar a criacdo;

¢ Criar relagGes entre corpos, através de contacto e conferir-lhe um significado
especifico;

* Procurar a capacidade de uniformizacdo e adaptacdo ao movimento do
coreografo/intérpretes, dando-lhe uma intencdo pessoal (identidade e
personalidade);

* Manter uma simultaneidade e consciéncia de espago e tempo, entre intérpretes
em momentos de “coro de movimento”, desenvolvendo o espirito e energia de

grupo.

6. ESTRUTURA DO PROJECTO

Como ja foi referido anteriormente, este projecto pressupde a criacdo de
duas pecas coreograficas que envolvem a participa¢do de duas instituicdes de ensino
da danca, uma privada e uma publica, da cidade de Leiria. Atendendo as diferencas
entre escolas publicas e privadas, é essencial, inicialmente, esclarecer as suas
especificidades. Nas escolas publicas existe, anualmente, um programa curricular
(legalmente estabelecido) que envolve para além das técnicas de danca classica e
contemporanea, a composicao coreografica que acompanha as novas tendéncias
coreograficas que lhe estdo subjacentes. Em Portugal, temos o exemplo do

"

coredgrafo portugués Francisco Camacho que “...confere liberdade criativa aos

intérpretes e espera que o espectaculo tenha o contributo do que em cada um deles

7> Nas escolas

€ Unico” pois “...tém um papel activo durante o processo de criacao
privadas, existe uma liberdade total nas abordagem curriculares, sendo leccionado
uma maior variedade de técnicas de danca, nomeadamente a danga jazz, o
sapateado, o hip-hop e também a técnica de danca classica e contemporanea que

conferem uma maior versatilidade aos bailarinos enquanto intérpretes. Hoje em dia,

5 . . . A . ~ . .
FAZENDA, Maria José (2007), Danga Teatral — Ideia, Experiéncias, Acges, 12 ed., Lisboa: Celta, pag. 178.
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“A maioria dos professores/coredgrafos de danca concordaria que o panorama da
danca actual exige bailarinos versateis, ndo bailarinos limitados a um estilo de
movimento”®.

Apesar de existirem varios conceitos associados a criacdo coreografica
contemporanea e as proprias especificidades da danca como objecto artistico,
apenas irdo ser invocados aqueles que revelam uma maior pertinéncia para este
projecto como a interdisciplinaridade e métodos de composicdo coreografica. A
interdisciplinaridade (em danca), tem como base “a execuc¢do e a compreensdo da
danga como parte da histéria e da cultura e como estilo de vida saudavel, fazendo
conexdes entre varias dancas e/ou outras disciplinas.”’. Os métodos de composicdo
coreografica sdo os caminhos utilizados para chegar, através de convicgdes e
interpretacGes pessoais, a criacdo de uma coreografia que tem como objectivo ser
um objecto artistico. “De acordo com Redfern (1973), uma compreensdo da danca
como forma de arte comeca quando a preocupacdo ndo é simplesmente o prazer do
movimento corporal, mas sim uma abordagem a um todo formulado, um "algo"
estruturado, de forma a criar uma relagdo e uma coeréncia nas diversas partes
constituintes, para que ocupe um lugar de referéncia e interesse.”®. Os métodos de
criacdo coreografica podem ser bastante diversificados por isso, eu divido-os e
generalizo-os em método classico e método contemporaneo. Considero que o
método cldssico é o normalmente utilizado pelos coredgrafos Rui Lopes Graca e
Daniel Cardoso, onde os préprios expbéem o movimento e transmitem-no ao
intérprete. O método contemporaneo é seguido pelos coredgrafos Clara Andermatt
e Francisco Camacho, que pressupde a participacdo activa do intérprete, seja pelo
contributo de material coreografico concebido a partir de estimulos para a criacdo,
ou a partir de sessdes de improvisacdo. Cada coredgrafo, “...comeca por encontrar

em si mesmo, o modo e a maneira mais adequada para as suas expressoes

6 FITT, Sally Sevey (1996), Dance Kinesiology, 22ed., Nova lorque: Shirmer, pag. 12.

/ CONE, Theresa Purcell, WERNER, Peter, CONE, Stephen L. (2009), Interdisciplinary Elementary Physical

Education — Connecting, Sharing, Partnering, 22 ed., Nova lorque: Human Kinetics, pag. 11.
8 . . . .
SMITH-AUTARD, Jaqueline M. (2004), Dance Composition, 52 ed., London: A&C Black Publishers Ltd, pag. 1.
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criativas.”®; a troca de experiéncias e o contacto com outros coredgrafos (que ja tém
um percurso relevante) sdo certamente uma influéncia na maneira como cada um
organiza e constrdi as suas obras. Segundo a antropdloga Maria José Fazenda: “A
singularidade das propostas coreograficas decorre, das praticas artisticas que os
criadores adoptam por considerarem mais adequada a expressao das suas visdes do
mundo e experiéncias, mas também da especificidade do contexto sociocultural,
histérico e politico em que desenvolvem o seu trabalho.”*°

Pretende-se chegar aos alunos a partir da motivagdo em alcangar
dificuldades manifestadas. Em ambos os grupos sera pedido a redac¢do de um texto
— a resposta a pergunta “Porque é que gosto de dancar?” -, no entanto o que difere
de um grupo para o outro serda o método de composicdo coreografica a utilizar. No
grupo 1 (Escola Privada) serd utilizado o método classico, onde a absor¢do dos textos
e a transposicdo para o movimento é feita pelo coredgrafo e no grupo 2 (Escola
Publica) serd utilizado o método contemporaneo onde sdo os proprios intérpretes
gue concebem o movimento, a partir de orientacdes do coredgrafo. No grupo 2 serd
pedido que a partir de palavras ou frases desse texto criem frases de movimento em
solo, dueto, trio e/ou quarteto. Oportunamente e se necessario, poderdo ser
abordados para um processo de pesquisa de movimento através de sessdes de
improvisacdo estruturada, visto que os "Exercicios em grupo desenvolvem a
confianca do eu, em relacdo aos individuos dentro do grupo e ao grupo como um

todo."™!

, € atendendo que "A improvisacdo é a criagdo espontanea, transitoria - ndo
é fixa nem formada. Durante a improvisacdao, hd& momentos em que um movimento
"se sente bem” e se encaixa na imagem do criador. Quando isso acontece, a frase
movimento improvisada pode ser reaproveitada para fornecer os ingredientes
basicos para a composicdo. A frase de movimento ou o movimento que evolui desta

tém como potencialidade ser um ponto de partida para o processo de

o BLOM, Lynne Anne, CHAPLIN, L. Tarin (1989), The intimate act of choreography, 12 ed., Londres: University of
Pittsburgh Press, pag. 173.

10 FaZEN DA, Maria José (2007), Danga Teatral — Ideia, Experiéncias, Acgbes, 12 ed., Lisboa: Celta, pag. 153.

1 BLOM, Lynne Anne, CHAPLIN, L. Tarin (1989), The intimate act of choreography, 12 ed., Londres: University of
Pittsburgh Press, pag. 173.
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composicdo."*.

Em ambos os casos, o coredgrafo torna-se um precursor da
organizacdo do movimento criado por ele ou pelos intérpretes, no tempo e no
espaco. Atendendo as temadticas que poderdo ser desenvolvidas, existirdo
ocasionalmente inovacdes a referéncias culturais, historicas, sociais, éticas e morais
a histdria da danca que vao contribuir para construcdo coreografica, ou seja para o
encadeamento do material de movimento (solos, duetos, trios quartetos entre
outros), associado a principios (ou ferramentas da composicdo). "A necessidade da
comunicacdo, da expressdao e da clareza sdo essenciais para a compreensdo do
bailarino e/ou do critico. Os principios da variedade, contraste, equilibrio, climax,
transicdo, sequéncia, repeticdo e harmonia, relacionados entre si, podem ser
modificados, mas nunca abandonados. A mente deve-se expressar de forma légica
para se poder compreender significado, assim quando os elementos sdo organizados
podem dizer algo significativo. E a proporc3o e a maneira pela qual os elementos s3o
combinados, de acordo com estes principios, que constituem o caracter da forma

final."*3

12 SMITH-AUTARD, Jaqueline M. (2004), Dance Composition, 52 ed., Londres: A&C Black Publishers Lt, pag. 54.

13 . . . . . .
H’DOUBLE, Margaret (1940), Dance: A Creative Art Experience, 12 ed., Londres: University of Wisconsin Press,

pag. 33.
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7. INFORMACOES ADICIONAIS

LADO A LADO

PROPOSTA DE ORIENTAGAO (A1)

QUINZENALMENTE

PROPOSTA DE CO-ORIENTAGAO (A2) PROPOSTA DE CO-ORIENTAGAO (A3)

SEMANALMENTE SEMANALMENTE

INSTITUICAO PROFISISONAL DE ACOLHIMENTO DO PROJECTO (A4)

Alunos da escola privada Alunos da escola publica
Studio K - Arte em Movimento (SK) Escola de Danca do Orfedo de Leiria (EDOL)
8 Intérpretes 8 Intérpretes

Quartas 14.45h-16.45h

Domingos 14.00h s 18.00h
Omingos a Sabados das 11.30h-13.30h

ESTRUTURA QUE ACOLHE DE APRESENTAGAO PUBLICA DO PROJECTO (A5)

LEGENDA

(A1) - ANEXO 1 - Declaragao do Orientador de Projecto de Criagao + Curriculum

(A2) - ANEXO 2 - Declaragdo do Co-Orientador de Projecto de Criagdo + Curriculum

(A3) - ANEXO 3 - Declaragao do Co-Orientador de Projecto de Criagdo + Curriculum

(A4) - ANEXO 4 - Declaragdo da Instituigdo/estrutura Profissional acolhedora do Projecto de Criagdo

(A5) - ANEXO 5 - Declaracdo da Estrutura que acolhe a apresentacdo publica do Projecto de Criagdo
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9. ANEXOS
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Lado a Lado
Relatério Final de Projecto de Criagéo

ANEXO Ii

Portaria n°267/11, de 15 de Setembro. Diario da
Repubica n°178/11 - | Série. Ministério da

Educacéao e Ciéncia. Lisboa.

Primeira alteracéo a Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho, que
cria os cursos basicos de Danca, de Musica e de Canto

Gregoriano e aprova os respectivos planos de estudo.



4470

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CIENCIA

Portaria n.° 267/2011
de 15 de Setembro

Tendo em conta o reajustamento da organizagdo cur-
ricular dos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico aprovado
pelo Decreto-Lei n.° 94/2011, de 3 de Agosto, importa
harmonizar em conformidade os planos de estudo dos
cursos do ensino artistico especializado de nivel basico,
criados pela Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho, de-
signadamente no que respeita ao refor¢o da carga horaria
nas disciplinas estruturantes de Lingua Portuguesa e de
Matematica.

Procede-se ainda a actualizacdo da referida portaria
relativamente a certificacdo dos cursos pela mesma
abrangidos, em resultado do regime aprovado pela Por-
taria n.° 199/2011, de 19 de Maio, concretamente no
que respeita aos modelos de diploma e certificado a
adoptar.

Assim, ao abrigo dos artigos 3.° ¢ 6.° do Decreto-Lei
n.°310/83, de 1 de Julho, com as alteracdes introdu-
zidas pelo Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Margo,
do n.° 1 do artigo 13.° do Decreto-Lei n.° 344/90, de 2
de Novembro, alterado pelo Decreto-Lei n.° 74/2004,
de 26 de Margo, e do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de
Janeiro, alterado pelos Decretos-Leis n.”209/2002, de
17 de Outubro, 396/2007, de 31 de Dezembro, 3/2008,
de 7 de Janeiro, e 94/2011, de 3 de Agosto, manda o
Governo, pela Secretaria de Estado do Ensino Basico e
Secundario, o seguinte:

Artigo 1.°
Objecto

A presente portaria procede a alteracdo da Portaria
n.° 691/2009, de 25 de Junho, que cria os cursos basicos
de Danga, de Musica e de Canto Gregoriano e aprova os
respectivos planos de estudo.

Artigo 2.°
Alteragio da Portaria n.’ 691/2009, de 25 de Junho

Séo alterados os artigos 2.° ¢ 9.° da Portaria n.° 691/2009,
de 25 de Junho, que passam a ter a seguinte redacgao:

«Artigo 2.°

¢) A area curricular ndo disciplinar de formacao ci-
vica.

2 — As cargas horarias dos planos de estudo sdo
estabelecidas em fungdo da natureza das disciplinas e
das condigdes existentes na escola, em conformidade
com o disposto nos anexos n.” 1 a 6 da presente portaria,
da qual fazem parte integrante.

3

Diario da Republica, 1.“ série—N.° 178— 15 de Setembro de 2011

4 — Os programas e orientagdes curriculares
para as disciplinas que integram a componente de
formagdo vocacional sdo homologados por despa-
cho do membro do Governo responsavel pela area
da educacido.

Artigo 9.°
[o.]

1 — Os alunos que concluam com aproveitamento os
cursos criados ao abrigo da presente portaria tém direito
a um diploma e a um certificado, nos termos, respecti-
vamente, dos modelos I e TA constantes no anexo 1 da
Portaria n.° 199/2011, de 19 de Maio.

2 — A requerimento dos interessados podem ainda
ser emitidas, em qualquer momento do percurso escolar
do aluno, certiddes discriminativas das disciplinas e
das areas curriculares ndo disciplinares frequentadas e
ou concluidas, assim como dos respectivos resultados
de avaliagdo.

T

Artigo 3.°
Alteracgio dos anexos da Portaria n.® 691/2009, de 25 de Junho
Osanexosn.”*1, 2, 3,4, 5 ¢ 6 da Portarian.® 691/2009, de

25 de Junho, passam a ter a redac¢@o constante do anexo 1
do presente diploma, do qual faz parte integrante.

Artigo 4.°
Revogacao

Sao revogados os artigos 4.° € 5.°, bem como o anexo
n.° 10, da Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho.

Artigo 5.°
Republicagio

E republicada no anexo 11 da presente portaria, da qual
faz parte integrante, a Portaria n.° 691/2009, de 25 de Ju-
nho.

Artigo 6.°
Producao de efeitos

1 — A presente portaria produz efeitos a partir do ano
lectivo de 2011-2012, sem prejuizo do disposto no ntimero
seguinte.

2 — A revogagdo do anexo n.° 10 da Portaria
n.° 691/2009, de 25 de Junho, produz efeitos na data
da entrada em vigor da Portaria n.° 199/2011, de 19
de Maio.

A Secretaria de Estado do Ensino Basico e Secundario,
Isabel Maria Cabrita de Arauijo Leite dos Santos Silva, em
19 de Agosto de 2011.
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ANEXO 1
(a que se refere o artigo 3.°)

ANEXON. 1

Curso basico de Danca

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 5* 6’ Total do ciclo
x 45 min. % 90 min. x 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min.
Educagio para a cidadania. . . | Areas curriculares disciplinares:

Linguas e Estudos Sociais . ............... 12 6 12 6 24 12
Lingua Portuguesa ................... 6 3 6 3 12 6
Lingua Estrangeira ................... }

Histéria e Geografia de Portugal . ... ... .. 6 3 6 3 12 6

Matematicae Ciéncias . ................. 9 4,5 9 4,5 18 9
Matematica . ..............iiiai.... 6 3 6 3 12 6
CiénciasdaNatureza . ................. 3 1,5 3 1,5 6 3

Educacgao Artistica e Tecnologica .......... 2 1 2 1 4 2
Educagdo Visual e Tecnolégica (b).

Formagao Vocacional ................... 14 7 14 7 28 14
Técnicasde Danga(¢) ................. 10 5 10 5 20 10
MUSICA . oot 2 1 2 1 4 2
Expressdo Criativa ................... 2 1 2 1 4 2

Formacédo Pessoal e | Educagdo Moral e Reli- (1) 0,5) (1) 0,5) 2) (1)

Social. giosa (d).

Area curricular ndo disci-
plinar:
Formagao Civica . . ... 1 0,5 1 0,5 2 1
Total ........ 38(39) | 19(19,5) | 38(39) | 19(19,5) | 76 (78) | 38 (39)
Maximo global 39 19,5 39 19,5 78 39
Actividades de enriqueci-
mento (e).

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a opgéo da escola. A sua distribuigdo por anos de escola-
ridade assume um caracter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagao da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A leccionagdo de Educacdo Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.

(c) Sob a designagdo de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica, Técnica de Danga Contemporanea e Técnica de Danga Moderna. De acordo
com o seu projecto pedagdgico, os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo, deverdo assegurar o
desenvolvimento das competéncias de base especificas das varias técnicas. Atendendo a sua natureza, a disciplina podera ser leccionada por mais de um professor, desde que tal ndo implique,
no somatorio dos horarios dos professores da disciplina, mais do que as horas previstas para a leccionagao da mesma.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(e) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes
areas ou disciplinas.

ANEXON.°2

Curso basico de Danga

3.% ciclo
Ano/carga horaria semanal (@)
. 7.° 8.° 9.2 Total do ciclo
Componentes do curriculo
x 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min. | X 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min.
Educagio para a | Areas curriculares disciplinares:

cidadania. Lingua Portuguesa ............... 5 25 5 25 5 25 15 7.5
Linguas Estrangeiras ............. 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5

LEI.

LE2.
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Ano/carga horaria semanal (a)

, 7. 8.° 9.2 Total do ciclo
Componentes do curriculo
% 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min. | x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min.

Ciéncias Sociais ¢ Humanas ........ 4 2 4 2 4 2 12 6

Historia.

Geografia.
Matematica. .. ................... 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5
Ciéncias Fisicas e Naturais ......... 4 2 4 2 5 2,5 13 6,5

Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Educagdo Artistica................ 2 1 2 1 - - 4 2

Educacao Visual.

Formagdo Vocacional ............. 16 8 18 9 22 11 56 28
Técnicas de Danga (b) . .......... 12 6 14 7 20 10 46 23
MUSICA « o e 2 1 2 1 2 1 6 3
Praticas Complementares de Danga (c) 2 1 2 1 - - 4 2

e (d).
Formagao Pessoal | Educagao Moral e Re- (1) 0,5) (1) 0,5) (1) 0,5) 3) (1,5)

e Social. ~ ligiosa (e).

Area curricular ndo

disciplinar:

Formagao Civica 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Total .. ....... 42 (43) |21 (21,5) | 44 (45) (22 (22,5)| 47 (48) |23,5 (24) | 133 (136) |66,5 (68)
Maximo global 43 21,5 45 22,5 48 24 136 68

Actividades de enri-
quecimento (f).

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a opgédo da escola. A sua distribui¢do por anos de escola-
ridade assume um carécter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagio da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) Sob a designacao de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica, Técnica de Danga Contemporanea e Técnica de Danga Moderna. De acordo com
o seu projecto pedagogico, os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo, deverdo assegurar o desen-
volvimento das competéncias de base especificas das varias técnicas.

(c) Atendendo a natureza da disciplina, podera ser leccionada por mais de um professor desde que tal ndo implique, no somatdrio dos horarios dos professores da disciplina, mais do que
as horas previstas para a leccionagdo da mesma.

(d) A carga horaria semanal da disciplina de Praticas Complementares de Danga pode ser reduzida para 45 minutos, sendo o tempo lectivo remanescente gerido de forma flexivel pela
escola, dentro do mesmo periodo lectivo. Esta alteragdo deve constar do horario dos alunos e ser dada a conhecer aos encarregados de educagao.

(e) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(f) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes
areas ou disciplinas.

ANEXON.*3

Curso basico de Musica

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 57 6 Total do ciclo
% 45 min. % 90 min. x 45 min. x 90 min. | x45min. [ x 90 min.
Educagdo para a cida- Areas curriculares disciplinares:
dania. Linguas e Estudos Sociais . .................... 12 6 12 6 24 12
Lingua Portuguesa...................... ... 6 3 6 3 12 6
Lingua Estrangeira. ... .....................
Historia e Geografia de Portugal . ............. } 6 3 6 3 12 6
Matematicae Ciénecias. .. ..o vve oo 9 4,5 9 4,5 18 9
Matematica. . .. ...t 6 3 6 3 12 6
CiénciasdaNatureza . ...................... 3 1,5 3 1,5 6 3
Educagdo Artistica e Tecnologica ............... 2 1 2 1 4 2
Educacgéo Visual e Tecnoldgica (b).
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Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 5* 6 Total do ciclo
x 45 min. % 90 min. % 45 min. x 90 min. | x 45 min. | x 90 min.
Formagao Vocacional (¢) .. .................... 7 3,5 7 3,5 14 7
Formagdo Musical ......................... 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 4(6) 2(3)
Instrumento ............. ... .. ... ... 2 1 2 1 4 2
Classes de Conjunto (d) . .. ..., 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 4(6) 2(3)
Educagdo Fisica.....................c.... 3 15 3 15 6 3
Formagdo Pessoal e | Educagdo Moral e Religiosa (e). . . (1) 0,5) (1) 0,5) 2) (1)
Social. Area curricular ndo disciplinar:
Formacao Civica . .......... 1 0,5 1 0,5 2 1
Total ........... 34335 (17(17,5)| 34(35) (17 (17,5)| 68 (70) | 34 (35)
Maximo global . . . 35 17,5 35 17,5 70 35
Actividades de enriquecimento (f)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a opgéo da escola. A sua distribui¢do por anos de escola-
ridade assume um caracter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organiza¢o da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A leccionagdo de Educagdo Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.

(c) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos que podem, em fungdo do projecto da escola, ser na disciplina de Formagao
Musical ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(d) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Misica de Camara e Orquestra.

(e) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

() Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes
areas ou disciplinas.

ANEXON.* 4

Curso basico de Musica

3.% ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7 8 o Total do ciclo
x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min. x 45 min. | % 90 min. x 45 min. x 90 min.
Educagdo para a | Areas curriculares disciplinares:
cidadania. Lingua Portuguesa ............. 5 25 5 25 5 25 15 7.5

Linguas Estrangeiras .. .......... 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5
LEI.

LE2.

Ciéncias Sociais ¢ Humanas . . . ... 4 2 4 2 4 2 12 6
Historia.

Geografia.

Matemadtica. .. ................. 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5

Ciéncias Fisicas e Naturais ....... 4 2 4 2 5 2,5 13 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Educagao Artistica . . ............ 2 1 2 1 - - 4 2
Educagéo Visual.

Formagao Vocacional (b) ........ 7 3,5 7 3,5 7 3,5 21 10,5
Formagdo Musical ............ 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 6(9) 3(4,5)
Instrumento ................. 2 1 2 1 2 1 6 3
Classes de Conjunto (¢) ... ..... 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 6(9) 3(4,5)

Educagdo Fisica................ 3 15 3 15 3 15 9 4,5

Formagao Pes- | Educagdo Moral e Re- (1) 0,5) (1) 0,5) (1) 0,5) 3) (1,5)

soal e Social. ligiosa (d).
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Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7 8 a Total do ciclo
x 45 min. * 90 min. x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min.
Area curricular nio
disciplinar:
Formagao Civica 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Total ........ 36 (37) |18 (18,5)| 36 (37) | 18 (18,5)| 35(36) | 17,5 (18) | 107 (110) | 53,5 (55)
Maximo global 37 18,5 37 18,5 36 18 110 55
Actividades de enri-
quecimento (e).

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo util de aula e esta organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a opgao da escola. A sua distribui¢ao por anos de escola-
ridade assume um caracter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagao da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos que podem, em fun¢do do projecto de escola, ser integrados na disciplina de
Formagao Musical ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(c) Sob a designagéo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(e) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes
areas ou disciplinas.

ANEXON.*5

Curso basico de Canto Gregoriano

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 5! 6+ Total do ciclo
x 45 min. % 90 min. x 45 min. % 90 min. x 45 min. x 90 min.
Educagéo paraa ci- Areas curriculares disciplinares:
dadania Linguas e Estudos Sociais . ..................... 12 6 12 6 24 12
Lingua Portuguesa.......................... 6 3 6 3 12 6
Lingua Estrangeira. .. .......................
Historia e Geografia de Portugal .. ............. } 6 3 6 3 12 6

Matematicae Ciéncias. . ..............c.oini... 9 4,5 9 4,5 18 9
Matematica. . .. ...vvt 6 3 6 3 12 6
CiénciasdaNatureza . ....................... 3 1,5 3 1,5 6 3

Educagdo Artistica e Tecnoldgica ................ 2 1 2 1 4 2
Educacdo Visual e Tecnologica (b).

Formagdo Vocacional. . ........................ 7 3,5 7 35 14 7
Formagdo Musical .......................... 2 1 2 1 4 2
Pratica Instrumental . . ....................... 1 0,5 1 0,5 2 1
Classesde Conjunto (¢) . ... vovvvvvneeneen... 3 1,5 3 1,5 6 3
Iniciagdo a PraticaVocal ..................... 1 0,5 1 0,5 2 1

Educagao Fisica....................oviin... 3 15 3 15 6 3

Formagdo Pessoal e | Educacdo Moral e Religiosa (d). . . (1) 0,5) (1) 0,5) 2) (1)
Social. Area curricular ndo disciplinar:
Formagao Civica ......... 1 0,5 1 0,5 2 1
Total ........... 3435 (17(17,5)| 34(35) [17(17,5)| 68(70) | 34 (35)
Maximo global . . . 35 17,5 35 17,5 70 35
Actividades de enriquecimento (e)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 ¢ de 90 minutos, de acordo com a opgédo da escola. A sua distribui¢do por anos de escola-
ridade assume um carécter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagao da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A leccionagdo de Educagio Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.

(c) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra ¢ Coro Gregoriano.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(e) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.
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O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes

areas ou disciplinas.

ANEXO N.° 6

Curso basico de Canto Gregoriano

3.% ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7* 8 o Total do ciclo
x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min. | x 45 min. | % 90 min. x 45 min. x 90 min.
Educagdo para a| Areas curriculares disciplinares:
cidadania. Lingua Portuguesa ............. 5 2,5 5 2,5 5 25 15 7.5

Linguas Estrangeiras ........... 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7,5
LE1.

LE2.

Ciéncias Sociais ¢ Humanas ... ... 4 2 4 2 4 2 12 6
Historia.

Geografia.

Matematica. ... ................ 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5

Ciéncias Fisicas e Naturais . ...... 4 2 4 2 5 2,5 13 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Educacdo Artistica.............. 2 1 2 1 - - 4 2
Educacao Visual.

Formagéao Vocacional ........... 7 3,5 7 3,5 7 3,5 21 10,5
Formagdo Musical ............ 2 1 2 1 2 1 6 3
Pratica Instrumental . . ......... 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Classes de Conjunto (b)........ 3 1,5 3 1,5 3 1,5 9 4.5
PraticaVocal ................ 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5

Educagao Fisica................ 3 15 3 1,5 3 1,5 9 4,5

Formacgdo Pes- | Educacdo Moral e Re- (1) 0,5) (1) 0,5) (1) 0,5) (3) (1,5)

soal e Social. | ligiosa (c).

Area curricular nao
disciplinar:
Formagao Civica 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Total . ...... 36 (37) |18 (18,5)| 36 (37) |18 (18,5)|35(36) | 17,5 (18) | 107 (110) | 53,5 (55)
Maximo global 37 18,5 37 18,5 36 18 110 55
Actividades de enri-
quecimento (d).

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo util de aula e esta organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a opgao da escola. A sua distribui¢ao por anos de escola-
ridade assume um carécter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagdo da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por

area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) Sob a designagao de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Misica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.
(c) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.
(d) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara, obrigatoriamente,
actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das dife-
rentes areas ou disciplinas.

ANEXO II
(a que se refere o artigo 5.°)
Portaria n.° 691/2009, de 25 de Junho
Republicac¢io
Artigo 1.°
Objecto e Ambito

1 — O presente diploma cria os cursos basicos de Danga,
de Musica e de Canto Gregoriano e aprova os respectivos

planos de estudo, constantes dos anexos n.*1,2,3,4,5¢
6 da presente portaria, da qual fazem parte integrante.

2 — S3do ministrados, nos cursos basicos de Musica, os
instrumentos que constam do anexo n.° 7 da presente por-
taria, da qual faz parte integrante, sem prejuizo de, igual-
mente, poderem outros vir a ser leccionados, na sequéncia
de proposta devidamente fundamentada formulada pelos
estabelecimentos de ensino ¢ homologada pelo membro
do Governo responsavel pela area da educacao.

3 — Os planos de estudo mencionados no n.° 1 do
presente artigo podem ser leccionados num ou em dois
estabelecimentos de ensino.

4 — O presente diploma estabelece ainda normas relati-
vas a admissdo de alunos, constitui¢ao de turmas, avaliagao
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e certificacdo dos cursos criados pela presente portaria,
bem como dos cursos secundarios/complementares de
Danga e Musica.

Artigo 2.°
Planos de estudo
1 — Os planos de estudo integram:

a) As areas curriculares disciplinares consagradas no
Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro;

b) A componente de formagdo vocacional, que visa
desenvolver o conjunto de saberes e competéncias de base
inerentes a especificidade do curso em que se insere;

¢) A éarea curricular ndo disciplinar de formacao ci-
vica.

2 — As cargas horarias dos planos de estudo sdo es-
tabelecidas em fungdo da natureza das disciplinas e das
condi¢des existentes na escola, em conformidade com o
disposto nos anexos n.” 1 a 6 da presente portaria, da qual
fazem parte integrante.

3 — As aprendizagens a desenvolver, no ambito das
componentes do curriculo previstas na alinea a) don.° 1,
tém como referéncia os programas e orientagdes curricu-
lares das disciplinas em vigor para os planos de estudo do
curriculo nacional.

4 — Os programas e orientacdes curriculares para as
disciplinas que integram a componente de formagdo vo-
cacional sdo homologados por despacho do membro do
Governo responsavel pela area da educagao.

Artigo 3.°
Regimes de frequéncia

1 — Os cursos basicos e secundarios/complementares
de Danca e de Musica podem ser frequentados em regime
integrado ou articulado, sem prejuizo do disposto no ni-
mero seguinte.

2 — Os cursos basicos e secundarios/complementares
de Musica podem ser frequentados em regime supletivo,
sendo os seus planos de estudo constituidos, exclusiva-
mente, pela componente de formagdo vocacional dos pla-
nos de estudo constantes dos anexos n.*3, 4, 5 e 6 da
presente portaria.

3 — Para efeitos do disposto no numero anterior, devera
ser respeitada a correspondéncia definida no anexo 1 do
despacho n.° 18 041/2008, de 4 de Julho.

Artigo 4.°
(Revogado.)
Artigo 5.°
(Revogado.)
Artigo 6.°
Admissdo de alunos
1 — Podem ser admitidos nos cursos basicos de Danga,

de Musica e de Canto Gregoriano os alunos que ingressam
no 5.° ano de escolaridade.

2 — Para admissao a frequéncia dos cursos basicos de
Danga ou de Mtsica ¢ realizada uma prova de selec¢do
que deve ser aplicada pelo estabelecimento de ensino res-
ponsavel pela area de formacao vocacional.
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3 — O resultado obtido na prova referida no nlimero
anterior s6 tem efeito eliminatério quando o nimero de
candidatos for superior ao numero de vagas.

4 — O modelo de prova de selec¢do referida no nimero
anterior ¢ aprovado pela ANQ, 1. P., que divulgara as regras
da sua aplicacdo.

5 — Podem ser admitidos alunos em qualquer dos
anos dos cursos basicos de Danga, de Musica e de Canto
Gregoriano desde que, através da realizagdo de provas
especificas, o estabelecimento de ensino responséavel pela
componente de formagdo vocacional considere que o aluno
quando em regime integrado ou articulado tem as compe-
téncias necessarias a frequéncia do grau correspondente
ao ano de escolaridade que frequenta ou, quando em re-
gime supletivo, se enquadra no disposto pelo despacho
n.° 18 041/2008, de 4 de Julho.

6 — O acesso aos cursos secundarios/complementares
de Danga e de Musica faz-se mediante a realizacdo de uma
prova de acesso.

7 — A prova de acesso aos cursos secundarios/comple-
mentares de Danga ou de Misica ¢ da responsabilidade dos
estabelecimentos de ensino que ministram a componente
vocacional destes cursos.

8 — Podem ser admitidos nos cursos secundarios/com-
plementares de Danga ou de Musica os alunos que, tendo
sido aprovados na prova referida no n.° 6 do presente ar-
tigo, se encontrem numa das seguintes situagoes:

a) Tenham completado os respectivos cursos basicos
de Danga e de Musica;

b) Nio tendo concluido um curso basico de Danga ou
Musica, possuam a habilitacdo do 9.° ano de escolaridade
ou equivalente.

9 — Os alunos que sejam admitidos em cursos secun-
darios/complementares de Danga ou de Musica devem
matricular-se em todas as disciplinas dos respectivos pla-
nos de estudo.

10 — Podem ser admitidos alunos em qualquer dos
anos dos cursos secundarios/complementares de Danga ou
de Musica, em regime articulado e integrado, desde que o
ano/grau de todas as disciplinas vocacionais frequentadas
seja correspondente ou mais avancgado relativamente ao
ano de escolaridade que frequentam na escola de ensino
regular.

Artigo 7.°
Constituicao de turmas

1 — As escolas do ensino regular devem integrar numa
mesma turma os alunos que frequentam o ensino basico ou
secundario/complementar de Danga e ou de Musica.

2 — Sob proposta do estabelecimento de ensino regular
pode ser, excepcionalmente, autorizada, pelas direcgdes re-
gionais de educacdo competentes, a constituicdo de turmas
com menos alunos do que o previsto nos diplomas legais
e regulamentares que regulam essa matéria.

3 — Os horarios das turmas devem ser elaborados de
forma que os alunos ndo fiquem sujeitos a tempos ndo
lectivos intercalares, com excepgao dos que correspondem
ao periodo da refeicao.

4 — As escolas de ensino regular que integram a rede
de referéncia para a articulagdo com escolas do ensino
especializado da musica devem aceitar alunos que se ma-
triculem nos cursos basicos e secundarios de Danca e de
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Masica, independentemente da area geografica da sua
residéncia.

5 — Na componente de formagao vocacional dos planos
de estudo constantes dos anexos n.*3, 4, 5 e 6 devem ser
tomadas em consideracdo as disposi¢des constantes das
alineas seguintes:

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos, na
disciplina de Formagdo Musical, excepto quando o niimero
de alunos da turma seja igual ou inferior a 15;

b) Metade da carga horéria semanal atribuida a disciplina
de Instrumento ¢ leccionada individualmente, podendo a
outra metade ser leccionada em grupos de dois alunos;

¢) Excepcionalmente, podera ser autorizado o funciona-
mento da disciplina de Instrumento em termos diferentes
do expresso na alinea b);

d) No curso basico de Canto Gregoriano as disciplinas
de Iniciacdo a Pratica Vocal e de Pratica Vocal sdo leccio-
nadas a grupos de entre dois e cinco alunos e a disciplina
de Pratica Instrumental ¢é leccionada individualmente.

Artigo 8.°
Avaliacio

1 — A avaliagdo do aproveitamento escolar dos alunos
dos cursos basicos e secundarios/complementares de Danga
e de Mtsica deve processar-se de acordo com as normas
gerais aplicéveis ao respectivo nivel de ensino e as espe-
cificidades introduzidas pelo presente diploma.

2 — A avaliag8o sumativa da componente vocacional
¢ expressa em niveis de 1 a 5 nos cursos basicos € numa
escala de 0 a 20 nos cursos secundarios/complementares.

3 — No regime articulado, os professores das disciplinas
ministradas nas escolas do ensino artistico especializado,
ou um seu representante a designar pelo conselho pedagoé-
gico, devem participar nas reunioes de conselhos de turma
que se realizam nas escolas de ensino regular para efeitos
de articulacao pedagogica e avaliagao.

4 — O aproveitamento obtido nas disciplinas da com-
ponente de formagao vocacional ndo serd considerado para
efeitos de retengado de ano.

5 — Sem prejuizo do disposto no numero anterior, ficam
impedidos de transitar para o 3.° ciclo, num curso basico
de Danca ou de Musica, os alunos que no 6.° ano de es-
colaridade obtenham nivel inferior a 3 em mais de uma
disciplina da componente de formagdo vocacional.

6 — Nas situagdes em que os alunos obtenham nivel
inferior a 3 a uma sé disciplina da componente vocacional
e quando essa disciplina for, consoante o curso, Técnicas
de Danga, Instrumento ou Iniciagdo a Pratica Vocal, deve
o conselho de turma analisar e decidir da transi¢do, ou ndo,
do aluno para o 7.° ano de escolaridade na componente
vocacional.

7 — Os alunos que frequentam os cursos basicos ou
complementares/secundarios de Danga ou de Musica, em
regime integrado ou articulado, t€ém de abandonar este
regime de frequéncia quando numa das disciplinas da
componente de formagao vocacional ndo obtenham apro-
veitamento em dois anos consecutivos em cada nivel de
escolaridade ou excedam o nimero de faltas injustificadas
previsto na lei.

8 — O estabelecimento de ensino artistico especializado
deve assegurar medidas de apoio e complemento educativo
aos alunos que nao tiverem adquirido as competéncias
essenciais em qualquer das disciplinas da componente
vocacional.
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9 — Aretengdo, em qualquer dos anos de escolaridade,
de um aluno que frequenta os cursos basicos de Musica
ndo impede a sua progressdo na componente de formacao
vocacional.

10 — Na situagao prevista no nimero anterior, a opgao
pela progressao na componente de formagao vocacional
implica a frequéncia de um curso basico de Musica em
regime supletivo.

11 — A conclusdo de um curso basico de Danca ou
de Musica implica a obtencdo de nivel igual ou superior
a 3 em todas as disciplinas da componente de formagao
vocacional do 9.° ano de escolaridade.

12 — Os alunos dos cursos basicos e secundarios/
complementares de Danga e de Musica que preencham
qualquer dos requisitos consignados nas alineas seguin-
tes podem requerer, a escola que ministra a componente
vocacional, a realizagdo de provas de avaliagdo para
transi¢cdo de grau:

a) Frequentem os cursos de Musica em regime suple-
tivo;

b) Se encontrem a frequentar um curso secundario/
complementar;

¢) Tenham iniciado os seus estudos num plano de estudo
revogado pela presente portaria e apresentem desfasamento
relativo ao ano de escolaridade.

13 — A progressdo e conclusdo das disciplinas da
componente de formagdo geral dos cursos complemen-
tares/secundarios de Danca e de Musica faz-se de acordo
com o disposto nos normativos em vigor para o ensino
secundario regular.

14 — A progressao nas disciplinas das componentes de
formacao especifica, técnico-artistica ou vocacional dos
cursos complementares/secundarios de Danga e de Musica
faz-se independentemente da progressdo na componente
de formagdo geral.

15 — A obtencao de classificacdo inferior a 10 em qual-
quer das disciplinas referidas no numero anterior impede
a transicdo de grau ou ano na respectiva disciplina, sem
prejuizo da progressdo nas restantes disciplinas.

Artigo 9.°
Certificaciao

1 — Os alunos que concluam com aproveitamento os
cursos criados ao abrigo da presente portaria t€m direito
a um diploma e a um certificado, nos termos, respectiva-
mente, dos modelos 1 € 1A constantes no anexo 1 da Portaria
n.° 199/2011, de 19 de Maio.

2 — A requerimento dos interessados podem ainda ser
emitidas, em qualquer momento do percurso escolar do
aluno, certiddes discriminativas das disciplinas e das areas
curriculares ndo disciplinares frequentadas e ou concluidas,
assim como dos respectivos resultados de avaliacao.

3 — A certificac@o da conclusdo do ensino basico pode
ser feita independentemente da conclusdo das disciplinas
da componente de formagdo vocacional, no ambito do
quadro legal existente.

4 — Os alunos certificados com o 9.° ano de esco-
laridade tém direito ao diploma dos cursos basicos de
Danca ou de Musica desde que tenham concluido com
aproveitamento todas as disciplinas da componente de
formagdo vocacional do 9.° ano de escolaridade dos res-
pectivos cursos.
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5 — Tém direito ao diploma dos cursos secundarios/
complementares de Danga e de Musica os alunos que te-
nham concluido com aproveitamento todas as disciplinas
dos respectivos planos de estudo.

Artigo 10.°
Normas de transicao

No caso de alunos que ingressaram, antes do ano lec-
tivo de 2009-2010, em cursos basicos do ensino artistico
especializado de Danga e de Musica, deve ser observado
o constante das alineas seguintes:

@) O caracter comum ou a proximidade na forma como se
encontram organizadas as disciplinas dos cursos dos planos
de estudo que se extinguem e as disciplinas da componente
de educagio artistica especializada dos planos de estudo
que se aprovam com a presente portaria determinam, para
efeitos de transi¢@o e ou equivaléncia entre eles, o estabe-
lecimento da correspondéncia disciplinar nos termos dos
anexos n.” 8 e 9 da presente portaria, da qual fazem parte
integrante, ingressando os alunos no ano imediatamente
subsequente ao ultimo frequentado com aproveitamento;

b) As disciplinas frequentadas ou concluidas que nao
integram o novo elenco disciplinar passam a constar do
processo dos alunos, expressamente, como tratando-se de
disciplinas de complemento do curriculo.

Artigo 11.°
Produgio de efeitos

1 — A presente portaria produz efeitos, sem prejuizo
do disposto nos n.” 2 e 3 do presente artigo, nos seguintes
termos:

a) No ano lectivo de 2009-2010, no que respeita aos
5.2 e 7.° anos de escolaridade e aos cursos secundarios/
complementares;

b) No ano lectivo de 2010-2011, no que respeita aos 6.°
e 8.° anos de escolaridade;

¢) No ano lectivo de 2011-2012, no que respeita ao 9.°
ano de escolaridade.

2 — O disposto nos n.”* 3 e 4 do artigo 6.° da pre-
sente portaria produz efeitos a partir do ano lectivo de
2010-2011.

3 — A aplicacdo do presente diploma as Regides Au-
tonomas dos Agores ¢ da Madeira faz-se sem prejuizo das
competéncias dos 6rgaos de governo proprios em matéria
de educacdo.
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Artigo 12.°
Norma revogatéria

1 — S&o revogados, de acordo com a produgao de efei-
tos fixada no artigo 11.° na area da danca:

a) Os anexos 1 ¢ 11 da Portaria n.° 1047/99, de 26 de
Novembro;

b) Os n.*1.1, 2 e 6 e os anexos 1 e 11 do despacho
n.° 25 549/99 (2.% série), de 27 de Dezembro;

¢) A Portaria n.° 1550/2002, de 26 de Dezembro;

d) A Portaria n.° 1552/2002, de 26 de Dezembro;

e) Os anexos 1 ¢ 11 da Portaria n.° 45/2005, de 18 de
Janeiro, rectificada pela Declaracdo de Rectificagdo
n.° 18/2005, de 21 de Margo;

/) A Portaria n.° 1135/2005, de 31 de Outubro;

2) O despacho n.° 4524/2004, de 5 de Marco;

h) O despacho n.° 19 662/2004, de 18 de Setembro;

i) O despacho n.° 10 288/2003, de 23 de Maio;

7) O despacho n.° 5928/2005, de 18 de Margo.

2 — Séo revogados de acordo com a produgao de efeitos
fixada no artigo 11.°, na area da musica:

a) O mapa 1 do despacho n.° 76/SEAM/85, de 9 de
Outubro, com as alteragdes do despacho n.® 4-B/SESE/91,
de 7 de Janeiro de 1992;

b) A Portaria n.° 1550/2002, de 26 de Dezembro;

¢) Os anexos 11 ¢ 11 da Portaria n.° 1551/2002, de 26 de
Dezembro;

d) Os anexos 11, 111 e vi do despacho n.° 73/2003 (2.2
série), de 3 de Janeiro;

e) Os anexos 1 ¢ 11 da Portaria n.° 871/2006, de 29 de
Agosto;

£) O despacho n.° 77/SEAM/85, de 27 de Setembro,
publicado no Didrio da Republica, 2.2 série, n.° 232, de 9
de Outubro de 1985;

g) O despacho n.° 78/SEAM/85, de 27 de Setembro,
publicado no Didrio da Republica, 2.* série, n.° 232, de 9
de Outubro de 1985;

h) Os n.”3 e 4 do despacho n.° 51/SERE/89, de 26 de
Julho, publicado no Didrio da Republica, 2.2 série, n.° 196,
de 26 de Agosto de 1989;

i) O despacho n.° 54/SERE/90, de 26 de Julho, publi-
cado no Didrio da Republica, 2.* série, n.° 188, de 16 de
Agosto de 1990;

j) O despacho n.° 75/SERE/90, de 9 de Novembro, pu-
blicado no Didrio da Republica, 2.2 série, n.° 279, de 4 de
Dezembro de 1990;

/) O despacho n.° 10 288/2003, de 23 de Maio.

ANEXON."1

Curso basico de Danga

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
, 5° 6.° Total do ciclo
Componentes do curriculo
x 45 min. x 90 min. x 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min.
Educagdo para a cidadania. . . | Areas curriculares disciplinares:

Linguas e Estudos Sociais . ............... 12 6 12 6 24 12

Lingua Portuguesa ................... 6 3 6 3 12 6

Lingua Estrangeira ................... }

Historia e Geografia de Portugal .. ....... 6 3 6 3 12 6
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Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 5* 6 Total do ciclo
x 45 min. * 90 min. x 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min.

Matematica e Ciéncias .................. 9 4,5 9 4,5 18 9
Matematica ..............ooiuiinn... 6 3 6 3 12 6
CiénciasdaNatureza . ................. 3 1,5 3 1,5 6 3

Educagao Artistica e Tecnologica .......... 2 1 2 1 4 2
Educagdo Visual e Tecnolégica (b).

Formagao Vocacional ................... 14 7 14 7 28 14
Técnicasde Danga(¢) ................. 10 5 10 5 20 10
MUSICA . .o vt 2 1 2 1 4 2
Expressdo Criativa ................... 2 1 2 1 4 2

Formaciao Pessoal e | Educacdo Moral e Reli- (1) 0,5) (1) 0,5) 2) (1)

Social. giosa (d).

Area curricular ndo disci-
plinar:
Formagao Civica . . ... 1 0,5 1 0,5 2 1
Total ........ 38(39) | 19(19,5) | 38(39) | 19(19,5) | 76 (78) | 38 (39)
Maximo global 39 19,5 39 19,5 78 39
Actividades de enriqueci-
mento (e).

(a) A carga horéria semanal refere-se ao tempo util de aula e esta organizada em periodos de 45 ¢ de 90 minutos, de acordo com a opgéo da escola. A sua distribuigdo por anos de escola-
ridade assume um caracter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagio da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A leccionagdo de Educagdo Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.
(c) Sob a designagdo de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica, Técnica de Danga Contemporanea e Técnica de Danca Moderna. De acordo

com o seu projecto pedagdgico, os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo, deverdo assegurar o
desenvolvimento das competéncias de base especificas das varias técnicas. Atendendo a sua natureza, a disciplina podera ser leccionada por mais de um professor, desde que tal ndo implique,
no somatorio dos horarios dos professores da disciplina, mais do que as horas previstas para a leccionagdo da mesma.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(e) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes

areas ou disciplinas.

ANEXON.°2

Curso basico de Danca

3.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7 8 o Total do ciclo
x 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min. | X 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min.
Educacdo para a | Areas curriculares disciplinares:
cidadania. Lingua Portuguesa ............... 5 25 5 25 5 25 15 7.5
Linguas Estrangeiras ............. 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7,5
LEL.
LE2.
Ciéncias Sociais ¢ Humanas ........ 4 2 4 2 4 2 12 6
Historia.
Geografia.
Matematica. .. ................... 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5
Ciéncias Fisicas e Naturais ......... 4 2 4 2 5 2,5 13 6,5
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Educacdo Artistica . ............... 2 1 2 1 - - 4 2
Educacao Visual.
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Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7" 8 97 Total do ciclo
% 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min. | x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min.
Formacgao Vocacional ............. 16 8 18 9 22 11 56 28
Técnicas de Danga (b) e (¢)....... 12 6 14 7 20 10 46 23
Mibsica ........coiiiiii... 2 1 2 1 2 1 6 3
Praticas Complementares de Danga (c) 2 1 2 1 - - 4 2
e (d).
Formagao Pessoal | Educacao Moral e Re- (1) 0,5) (1) 0,5) (1) 0,5) 3) (1,5)
e Social. _ ligiosa (e).
Area curricular nao
disciplinar:
Formacdo Civica 1 05 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Total . ........ 42 (43) |21 (21,5) | 44 (45) (22 (22,5)| 47 (48) | 23,5 (24)| 133 (136) |66,5 (68)
Maximo global 43 21,5 45 22,5 48 24 136 68
Actividades de enri-
quecimento (f).

(a) A carga horéria semanal refere-se ao tempo util de aula e est4 organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a op¢do da escola. A sua distribuigdo por anos de escola-
ridade assume um carécter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizago da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) Sob a designacao de Técnicas de Danga incluem-se as seguintes técnicas: Técnica de Danga Classica, Técnica de Danga Contemporanea e Técnica de Danga Moderna. De acordo com
o seu projecto pedagogico, os estabelecimentos de ensino artistico especializado podem desenvolver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga; contudo, deverdo assegurar o desen-
volvimento das competéncias de base especificas das varias técnicas.

(c) Atendendo a natureza da disciplina, podera ser leccionada por mais de um professor desde que tal ndo implique, no somatorio dos horarios dos professores da disciplina, mais do que
as horas previstas para a leccionagdo da mesma.

(d) A carga horaria semanal da disciplina de Praticas Complementares de Danga pode ser reduzida para 45 minutos, sendo o tempo lectivo remanescente gerido de forma flexivel pela
escola, dentro do mesmo periodo lectivo. Esta alteragao deve constar do horario dos alunos e ser dada a conhecer aos encarregados de educagao.

(e) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(f) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes
areas ou disciplinas.

ANEXON.*3

Curso basico de Musica

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 5* 6’ Total do ciclo
x 45 min. % 90 min. x 45 min. % 90 min. x 45 min. | x 90 min.
Educagdo para a cida- Areas curriculares disciplinares:
dania. Linguas e Estudos Sociais . .................... 12 6 12 6 24 12
Lingua Portuguesa . .............. ... ... ... 6 3 6 3 12 6
Lingua Estrangeira. . .......................
Historia e Geografia de Portugal .. ............ } 6 3 6 3 12 6
Matematicae Ciéncias. .. ..........oovvun.... 9 4,5 9 4,5 18 9
Matematica. . . ........oiii i 6 3 6 3 12 6
CiénciasdaNatureza . .. .................... 3 1,5 3 1,5 6 3
Educagdo Artistica e Tecnologica ............... 2 1 2 1 4 2
Educacéo Visual e Tecnoldgica (b).
Formagao Vocacional (¢) .. .................... 7 3,5 7 3,5 14 7
Formagdo Musical ......................... 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 4(6) 2(3)
Instrumento ........... .. ... .. ... 2 1 2 1 4 2
Classes de Conjunto (d) . . . ... ocovveaonn. 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 4(6) 2(3)
Educagdo Fisica.............. ... ..., 3 15 3 15 6 3
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Ano/carga horaria semanal (a)
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Componentes do curriculo 5* 6 Total do ciclo
x 45 min. % 90 min. % 45 min. x 90 min. | x 45 min. | x 90 min.
Formagdo Pessoal e | Educagdo Moral e Religiosa (e). . . (1) 0,5) (1) 0,5) 2) (1)
Social. Area curricular ndo disciplinar:
Formacao Civica ........... 1 0,5 1 0,5 2 1
Total ........... 34335 (17(17,5)| 34(35) (17 (17,5)| 68 (70) | 34 (35)
Maximo global . . . 35 17,5 35 17,5 70 35
Actividades de enriquecimento (f)

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo 1til de aula e esta organizada em periodos de 45 ¢ de 90 minutos, de acordo com a opgédo da escola. A sua distribui¢do por anos de escola-
ridade assume um caracter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organiza¢do da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A leccionagdo de Educagdo Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.

(c) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos que podem, em fung¢do do projecto da escola, ser na disciplina de Formagao

Musical ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(d) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Misica de Camara e Orquestra.
(e) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.
() Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes

areas ou disciplinas.

ANEXO N.° 4

Curso basico de Musica

3.% ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7 8 o Total do ciclo
x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min.
Educagdo para a Areas curriculares disciplinares:
cidadania. Lingua Portuguesa ............. 5 25 5 25 5 25 15 7.5

Linguas Estrangeiras ............ 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5
LEI.

LE2.

Ciéncias Sociais ¢ Humanas . ... .. 4 2 4 2 4 2 12 6
Historia.

Geografia.

Matematica. .. ................. 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7,5

Ciéncias Fisicas e Naturais ....... 4 2 4 2 5 2,5 13 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Educagdo Artistica . . ............ 2 1 2 1 - - 4 2
Educagéo Visual.

Formagao Vocacional (b) ........ 7 3,5 7 3,5 7 3,5 21 10,5
Formagdo Musical ............ 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 6(9) 34,5
Instrumento ................. 2 1 2 1 2 1 6 3
Classes de Conjunto (¢) . ....... 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 2(3) 1(1,5) 6(9) 34,5

Educagao Fisica................ 3 1,5 3 1,5 3 1,5 9 4,5

Formagdo Pes- | Educagdo Moral e Re- (1) 0,5) (1) 0,5) (1) 0,5) 3) (1,5)

soal e Social. ligiosa (d).
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Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7 8 a Total do ciclo
x 45 min. * 90 min. x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min. x 45 min. x 90 min.
Area curricular nio
disciplinar:
Formagao Civica 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Total ........ 36 (37) |18 (18,5)| 36 (37) | 18 (18,5)| 35(36) | 17,5 (18) | 107 (110) | 53,5 (55)
Maximo global 37 18,5 37 18,5 36 18 110 55
Actividades de enri-
quecimento (e).

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo util de aula e esta organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a opgao da escola. A sua distribui¢ao por anos de escola-
ridade assume um caracter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizagao da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos que podem, em fun¢do do projecto de escola, ser integrados na disciplina de
Formagao Musical ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(c) Sob a designagéo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara e Orquestra.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(e) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes

areas ou disciplinas.

ANEXON.°5

Curso basico de Canto Gregoriano

2.° ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 57 6’ Total do ciclo
x 45 min. % 90 min. x 45 min. x90min. [ x45min. | x 90 min.
Educagio para a ci- | Areas curriculares disciplinares:
dadania Linguas e Estudos Sociais . ..................... 12 6 12 6 24 12
Lingua Portuguesa . ......................... 6 3 6 3 12 6
Lingua Estrangeira. . ........................
Histéria e Geografia de Portugal .. ............. } 6 3 6 3 12 6

Matematicae Ciéncias. . . .......vvvinevnnn.n. 9 4,5 9 4,5 18 9
Matematica. .. ......covii i 6 3 6 3 12 6
CiénciasdaNatureza . ....................... 3 1,5 3 1,5 6 3

Educagao Artistica e Tecnologica .. .............. 2 1 2 1 4 2
Educagdo Visual e Tecnolégica (b).

Formacgao Vocacional. ......................... 7 3,5 7 3,5 14 7
Formagdo Musical .......................... 2 1 2 1 4 2
Pratica Instrumental . . ....................... 1 0,5 1 0,5 2 1
Classes de Conjunto (¢) ...« vovvveeneeen... 3 1,5 3 1,5 6 3
Iniciagdo a PraticaVocal ..................... 1 0,5 1 0,5 2 1

Educagdo Fisica.............. ..o, 3 15 3 15 6 3

Formagdo Pessoal e | Educagdo Moral e Religiosa (d). . . (1) 0,5) (1) 0,5) 2) (1)
Social. Area curricular ndo disciplinar:
Formagao Civica ......... 1 0,5 1 0,5 2 1
Total ........... 3435 (17(17,5)| 34(35) [17(17,5)| 68(70) | 34 (35)
Maximo global . . . 35 17,5 35 17,5 70 35
Actividades de enriquecimento (e)

(a) A carga horéria semanal refere-se ao tempo util de aula e esta organizada em periodos de 45 ¢ de 90 minutos, de acordo com a op¢éo da escola. A sua distribuigdo por anos de escola-
ridade assume um carécter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizago da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) A leccionagdo de Educagdo Visual e Tecnologica estara a cargo de dois professores.

(c) Sob a designagao de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(e) Actividades de caréacter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.
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O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das diferentes

areas ou disciplinas.

ANEXON.°6

Curso basico de Canto Gregoriano

3.% ciclo
Ano/carga horaria semanal (a)
Componentes do curriculo 7* 8 o Total do ciclo
x45min. [ x90min. | X45min. | x90min. | x 45 min. | X 90 min. x 45 min. x 90 min.
Educacio para a | Areas curriculares disciplinares:
cidadania. Lingua Portuguesa ............. 5 2,5 5 2,5 5 25 15 7.5

Linguas Estrangeiras ........... 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7,5
LEI1.

LE2.

Ciéncias Sociais ¢ Humanas . .. ... 4 2 4 2 4 2 12 6
Historia.

Geografia.

Matematica. ... ................ 5 2,5 5 2,5 5 2,5 15 7.5

Ciéncias Fisicas e Naturais .. ..... 4 2 4 2 5 2,5 13 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Educagdio Artistica. ............. 2 1 2 1 - - 4 2
Educacéo Visual.

Formagéao Vocacional ........... 7 3,5 7 35 7 3,5 21 10,5
Formagdo Musical ............ 2 1 2 1 2 1 6 3
Pratica Instrumental . . ......... 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Classes de Conjunto (b)........ 3 1,5 3 1,5 3 1,5 9 4,5
PraticaVocal ................ 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5

Educagao Fisica................ 3 15 3 15 3 1,5 9 4,5

Formacdo Pes- | Educacdo Moral e Re- (1) 0,5) (1) 0,5) (1) 0,5) 3) (1,5)

soal e Social. | ligiosa (c).

Area curricular nao
disciplinar:
Formagdo Civica 1 0,5 1 0,5 1 0,5 3 1,5
Total . ...... 36 (37) |18 (18,5)| 36 (37) |18 (18,5)|35(36) | 17,5 (18) | 107 (110) | 53,5 (55)
Maximo global 37 18,5 37 18,5 36 18 110 55
Actividades de enri-
quecimento (d).

(a) A carga horaria semanal refere-se ao tempo util de aula e esta organizada em periodos de 45 e de 90 minutos, de acordo com a opgdo da escola. A sua distribui¢ao por anos de escola-
ridade assume um carécter indicativo. Em situagdes justificadas, a escola podera propor uma diferente organizag¢do da carga horaria semanal dos alunos, sem deixar de respeitar os totais por
area curricular e ciclo, assim como o maximo global indicado por ano de escolaridade.

(b) Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Misica de Camara, Orquestra e Coro Gregoriano.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

(d) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara obrigatoriamente
actividades experimentais e de pesquisa adequadas a natureza das dife-

rentes areas ou disciplinas.

ANEXON

27

Instrumentos que podem ser ministrados

Acordedo.
Alaude.
Bandolim.
Canto.
Clarinete.
Clavicoérdio.
Contrabaixo.
Cravo.

Fagote.

Flauta de bisel.

Flauta.

Guitarra portuguesa.

Harpa.
Obogé.
Orgao.

Percussao.

Piano.
Saxofone.

Trombone.

Trompa.
Trompete.
Tuba.
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Viola da gamba.
Guitarra classica.
Violeta.

Violino.
Violoncelo.

ANEXON.°8

Diario da Republica, 1.“ série—N.° 178— 15 de Setembro de 2011

Tabela de disciplinas afins na area da danga

ANEXON.*9

Tabela de disciplinas afins na area da musica

Disciplinas de planos de estudo extintos
por forga da presente portaria

Disciplinas dos planos de estudo
da presente portaria

Classes de Conjunto. . ..............
Musica de Conjunto. .. .............

Classes de Conjunto.

Formagdo Musical . ................

Formagdo Musical.

Disciplinas de planos de estudo extintos
por forga da presente portaria

Disciplinas dos planos de estudo
da presente portaria

Técnica de Danga Classica. ... .......
Técnica de Danca Contemporanea. . . . .
Técnica de Danga Moderna . .. .......

Técnica(s) de Danga.

Formacao Musical e Coro ou Conjuntos
Vocais e ou Instrumentais.

Classes de Conjunto. . ..............

Iniciagdo a Pratica Vocal (2.° ciclo) . . . .

Pratica Vocal (3.°ciclo) .............

Formacao Musical.

Musica.

Instrumento ......................
Teclado (Piano, Orgdo e Cravo) ......

Instrumento.
Pratica Instrumental.

Danga Criativa (2.° ciclo)
Expressdo Dramatica (2.° ciclo). . ... ..

Expressdo Criativa.

ANEXO N.° 10

(Revogado.)
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ANEXO lli

Acta numero vinte cinco do Conselho Pedagogico
da EDOL.



ESC ()LA DE DANCA DO ORFL‘Z\() DE LEIRIA
Conse]ho Pedagégico :

Acta nlimero vinte e cinco

Aos Oite de Setembro de dois mil e onze, pelas dez horas ¢ trinta minutos, reuniu o
Conselhn Pedagogico da Escola de Danga do Orfedo de Leiria (EDOL), tendo cstado_
presentes fodos o8 elementos que constam da respectiva. convocator1a.~_--~~~~~»~~~~-‘-_ -------
A reunide decorreu segundo a ordem dos pontos de trabalho estabelec1dos smmmm e e
I. Informaram-s¢ contetidos de caracter geral da escolai-memnrmmnvaz SRR ———
Inteiraram-se as alteragBes admlmstrallvas procedentos do novo ﬁnanclalnento das
ESCO1A8, merrwm e iy s i = b i
A Professora Ana Manzoni esclareceu a mudanca no Plano de Estudos, as implicagBes
que a mesma impde na orientagio pedagdgica da escola, e apelou a uma ponderagfio por
uma correcta integracfio. Nesse sentido, propos a integragfio de contetidos programaticos
da d1q01p11na de Composi¢iio Coreografica na disciplina de Danga Contemporanea, -----
A organizagiio dos dossicrs para o ano lectivo e a forma correcta de como preencher o
novo formato de Livro de Ponto - que actualmente se dispde por turma — foram
descritas ¢ explicadas com alguns exemplares,=—==-sn--- o ot e i e =
Apresentaram-se, de seguida, as listas das turmas e os respectivos hordrios, onde se
identificaram pequenos etros, que de imediato foram solucionados,-=w=-==m-m-mmmmmecnmumen- '
- 2. Descreveu-se o Plano de Actividades a desenvolverismmrmmmmmmmmmm o vt mim —
Numeraram-se os convites de outras entidades requerendo apresentagbes formais da
EDOI., agendaram-se as visitas de estudo, Cursos de Danga, eventos comemorauvos,
- teposigdes, espectaculos, ¢ outras actividades, mmmmsmsmmr e i
Em resposta a tal agendamento, e por existirem datas prox1mas com pouco tempo para
criagio de repertorio nove, discutiram-se os programas a repor para as apresentagdes
Previstas,--~----- e it s o i ——— e e o e
3. Discutiram-se outros assuntos de plancamento pedagdgico ¢ projectos com
actividades pertinentes: —nmms--ms=mmmm - P e e M e
Elaborou-se um plano de trabalho entre os professores de cada disciplina, a ser
desenvolvido ao longo do ano, para garantir uma articulacfio ajustada e coerente dos
objectivos, contetdos, estratégias ¢ resultados a Obter, —--—-—-wemmmmrmm i e —————
Estudou-se a integraciio das actividades da EDOL com as actividades culturals
organizadas pela Escola de Misica do OL, na primeira semana de aulas,--smssnnsusmemmm
Apresentaram-se 0s hordrios das turmas de curso livre, e programousse o contacto com
as escolas de ensino pré-escolar para a organizagio e confirmagfo das aulas de danga
Aestes AlUNOS, mmmrrmrme i e e i s e i el
Fundamentado num dos principios basilares da EDOL em que a‘promogdo. da danga
passa pela grande articulagBo com a sociedade envolvente e formagfo de novos
publicos, a professora Catarina Moreira propds a criacdo de ateliers de danga,
destinados a alunos do 1° e 2° ciclos do ensino regular, ¢ desenvolvidos a partir de um
tema mulidisciplinar integranie dos seus programas curriculares. Neste sentido, a
professora Ana Manzoni relembrou a aspiragdo antiga de criar  espectdculos pata
criangas, a serem apresentacdos para o mesmo publico-alvo. A ideia do projecto foi
aprovado por todos ¢ a professora Catarina Moreira encarregou-se de o elaborar,----=----
A mesma, enquanto coordenadora do grupo de Danca-Contemporinea, deu a conhecer-a
proposta do professor Jodo Fernandes, em que pretende desenvolver com alguns alunos
da-EDOL o projecto Metadanga. Insere-se num programa cultural que o docente estéd a
incrementar em parceria com as entidades Clmara Municipal de Leiria, Metamorfose
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Associaglio Cultural e Escola Superlor de Danc;a, ¢ que se mscre 1o seu projecto de

MESIIAE, mrawmmsirmm e m e et e s e i e i - e
E nada mais havendo a tratar, deu-se por encelrada a reunifo, da-qual se lavrou a

presente acta que foi lida e apmvada p01 unamrmdade e i e e e —

O Secretério: QZ

O Presidente: Aw: ‘f@ﬂ;«-\,
- _ ~
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ANEXO IV

Planificacado Geral e de Conteudos da Disciplina de

Técnica de Danca Contemporanea (4°ano).



Escola de Danga do Orfedao de Leiria | Conservatério de Artes

poPH &

Planificagao dos Conteudos — Técnica de Dan¢ga Contemporéanea
4° ano

Conteudos

1° Periodo

2° Periodo

3° Periodo

Conteudos prévios

- Aplicagéo de todos os
conteudos adquiridos no 3°
ano;

- Introdugéo de maior
complexidade de Iéxico,
componente métrica e
ritmica;

- Introdugéo de maior
complexidade de Iéxico,
componente métrica e
ritmica;

Exercicios - Solo

Sitting Spine Streches

(mov. da coluna):

e Roll

* Pulses

* Bounces/
Rebounds

- Articulagdo mais
complexa

- C/ mudangas de direcgao

* Breathings

- Elevagao de nivel aos
joelhos

- C/ espirais e arch back e
coordenacéo de bracgos;

- C/ espirais e arch back e
Y2 turn

Contracgoes

- De joelhos — nivel médio

Contracgoes c/ Drop
Head

- Em 2° posigao s/apoio
das maos

Deep Contractions

- Todas as posi¢des 12, 22
e 32 desenvolvimento com
bracgos.

Release

- De joelhos

High lift

- Com %2 turn

- Com coordenacgéo de
bracos;

- Decubito dorsal, s/ ajuda
das maos no solo.

Isolagdes da cabecga:

- Articulagdes mais
complexas

Espirais

- De joelhos com mudanca
de nivel

- De joelhos com diferentes
acentuagdes

- De joelhos com diferentes
acentuagdes

Leg and Feet exercises
(Movimentos base dos
membros inferiores)

- Uso de 1 tempo

- Movimentos
combinatérios de membros
superiores, c/coordenagéo
simples de bragos.

Feet Coming Forward

- Y2 tempo

Long Leans

- A tempo

- Espiral s/ apoio das méos

- Desenvolvimento com
outras transicdes (falls)

Leg Extensions and Leg
lifts

- Back Leg extension — 1°,
desenvolvimentos

- Back Leg extension — 1°,
2° desenvolvimentos

- Back Leg extension — 1°,
2° desenvolvimentos

Turns around the back

- A tempo

- Com contracg¢ao

- Desenvolvimento com
outras transigdes (falls)

Tilts c/ rolls - S/ apoio de maos - Tilt em 42 c/Leg Lift em
attitude atras, c/ ou S7
apoio de méos.
Pleadings Subida e descida completa | Maior complexidade
em espiral musical
Sitting Fall - Diminuigédo do tempo - Sitting Fall c/espiral - Subida com tracgéo e 4
de volta
Pretzel - 1°desenvolvimento

completo

Exercise on six

- Subida ao joelhos do high
lift




Leg swings

- Desenvolvimento
p/attitude

- Maior complexidade
musical

“Snake”

- Com coordenagéao
completa de bragos

Transferéncias de Peso

- Maior complexidade entre
niveis

Exercicios

de Centro

Spine Bounces

- Com isolamentos

Body Isolations:
Feet, Kiks, Arms, Legs

- Complexidade musical

Knee Bendings e
Bounces
* Demi-pliés
*  Grand-pliés

- Grand pliés com espiral

- Desenvolvimento para V2
turn

Rises

- C/ high lift

- C/ high lift a 1 tempo

Brushes

- C/ volta

Contracgoes e Deep
Streches from the back

- Em 42 e 52 posigao

- Introdugéo ao high lift

- Desenvolvimento do
release p/turns simples

Side-Contractions

- Articulagao simples c/

- Articulagdo complexa c/

- Complexidade musical

outros skills outros skills;

Espirais - C/ coordenagéo de - C/ voltas completas - Complexidade musical
bracos complexa

Body Arch - Com coordenacgéo de - Complexidade musical

bragos mais complexas.

Rebounds e Drops

- En croix

- C/ relevé e 172 voltas

- Complexidade musical

Transferéncias de Peso/
Shifting Body Weight

- Complexidade de niveis

- Complexidade musical

Tilt

- Transferéncia do peso no
tilt mais rapida

- Com uma volta

- Maior complexidade
ritmica;

Hip Swings

- Com hop

- C/coordenagéao de bragos

- Aplicagao simples de leg
lifts

Arms swings e circle/
Figures of eight

- Com transferéncia de
peso

Leg Extensions e Leg Lifts:

Grands Battements

- Em croix

- Maior complexidade
ritmica;

Ronds de Jambe a Terre

- C/ maior complexidade

- Maior complexidade
ritmica;

Rotagdao com swing de
perna lateral

- Introdugé@o com baixa
amplitude

Figures of eight

- Com transferéncia de
peso

- Com deslocagbes

- Com mudancga de
direccao

Attitude

- Em croix — paralelo e en
dehors

- Maior amplitude

Developpés e enveloppés

- En croix

- Com arch back

- Maior amplitude

Arabesque

- Com arch back

- C/ voltas completas en
dedant/1/2 coltra en dehors

- Elevagao do paralelo

Leg Beats Kicks

- Com coordenacgéo de
bracgos.

Lunges

- Espiral sem apoio de
m&aos

- C/ uma volta en dedans

- C/ Y2 volta en dehors

Turns: Spiral turns,
Piquet Turns

- C/ 2 volta

- C/ pequenas leg lifts

Fall e Recover

- Transi¢des de niveis sem
apoio de méos

- Partindo de saltos com
apoio de méos — alto
impacto

- Complexidade musical

Prances

- Introdugéo de turns e
espiral

- Complexidade musical




Jumps e Exercicios de Deslocagéao

e Small Jumps

- Changement com hop,
retire e scoup de pélvis

- Maior amplitude

- Com bracgos

= Tilt - Complexa transferéncia - 1 volta e com variagdes
de peso mais rapida de acentuagéo

= Bells - Com saltos e - Mudancas simples de
coordenacéo de bracos direccao

= Skips - Com mudancas de - Com %2 volta - Variag6es de altura

direccao

= Strickes - Com salto em enveloppé - Com % volta

= Sparkles - Complexidade nas - Complexidade nos
direcgdes tempos

= Small leap - Atras - VariagOes de acentuagao

= Leap - Direcgdes mais - Diferentes acentuacdes - VariagOes de acentuagao
complexas

= Gazelas - Direcgdes mais - Diferentes acentuacdes - VariagOes de acentuagao
complexas

=  “Snake” Jumps

- Variacdes de altura

- VariacGes de acentuacao

= Ball Turns

- Introdugédo do salto

- VariagGes de altura

- VariagOes de acentuacao

Walk/ Run
Long Walk
Low Long Walk
Drag: Drag run

- Com coordenacgéo de
bragos

- Complexidade nas
direcgdes

- Complexidade musical

Falls - Como forma de transigéo,
de acordo c/ os aprendidos
no solo
Triplets - Mudancas de direcgéo - Complexidade de tempo - VariagOes de direcgdes e

= Triplet walk
= Triplet run

tempo

Step-draw

- Desenvolvimento p/ 1/2
voltas

- Maior complexidade
ritmica e de transferéncia
do peso;

- Maior complexidade
ritmica

Slides, Monkeys, Flat
Back, Diving

- Como transic¢ao entre frases de movimento

Jogos de mudangas de
niveis, frente, de salto

- Complexidade média

Complexidade de
articulagao entre skills

- Complexidade média

Complexidade musical:
Jogos de andamento,
ritmo, compasso,
acentuagoes

- Complexidade média




Planificagcao Geral — Técnica de Danga Contemporanea
4° ano

Objectivos

* Consolidar os objectivos enunciados para o 4° ano e consolidar os do 3° ano;

= Dominar a terminologia das Técnicas de Danga Contemporanea;

= Dominar a complexidade na composi¢ao de varios skills da técnica de danga contemporanea aprendida;
= Aplicar diferentes qualidades de movimento — diferentes velocidades e dindmicas no mesmo exercicio;

= Aplicar a nogao de espago;

= Desenvolver as capacidades interpretativas;

= Alcangar maturidade no movimento (precisao e qualidade);

= Tomar conhecimento do repertdrio contemporéneo;

= Intervir em apresentagdes publicas de repertorio criado especialmente para estas idades.

Competéncias a desenvolver:

Terminologia e execucao

=  Aplica correctamente a nova disciplina Técnicas da Danga Contemporanea, as competéncias técnicas
adquiridas no 1° ciclo;

= Domina a terminologia da Técnicas de Danga Contemporanea;

= |dentifica os passos da Danga Contemporanea;

=  Conhece a forma correcta da execugao dos passos;

= Executa uma sequéncia de movimentos evidenciando a dinamica inerente a cada uma delas.

Flexibilidade

= Mostra amplitude de execugao sem evidenciar esforgo.

Percepcéo temporal

= Reconhece e aplica diferentes qualidades musicais ao movimento;

= Domina a execugao dos exercicios em siléncio (dindmica de grupo “sentida”).

Percepcéo espacial

= Demonstra capacidade na utilizagado do espago aplicado aos conteudos programaticos;

= Gere a transigao entre os diferentes niveis espaciais.

Qualidade de movimento

= Realiza sequéncias de movimento com a dindmica adequada;
= Desenrola as ac¢gdes com uma determinada pulsagao;

= Demonstra foco e projecgéo na execugao de um movimento.

Repertério
=  Conhece o repertério Contemporaneo (nacional e internacional).




Conhecimentos tedricos com aplicacdo pratica

= Conhece alguns coredgrafos e personalidades de reconhecido mérito, o seu trabalho e a sua influéncia
(nacional ou internacional), nas “modificagdes” ou “alteragdes” das técnicas de danga (Visualizagéo de

excertos de pecas coreograficas).

Composicao Coreografica

= Utilizar sessdes de improvisagao para a pesquisa de movimento;

= Desenvolver capacidade criativa a partir de pequenos trabalhos que utilizem algumas ferramentas da
COmposigao;

= Aplicar o conteudos composicionais como forma de chegar a clareza e execugao da técnica de danga

contemporanea.

Apresentacdes publicas

= Intervém em apresentagdes publicas de repertorio de danga contemporanea criado especialmente para estas

idades.

2 - Competéncias Sociais e relacionais

= Tem capacidade de se relacionar com os restantes elementos da turma/grupo;
=  Tem autodisciplina e determinagéo;

= Tem capacidade de concentragao;

= E sensivel a criacdo artistica;

» E critico e autocritico.
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ANEXO V

Plano de estudos para o Ano Lectivo 2011/2012 da

escola de danca Studio K — arte em movimento.



Studio

arte em movimento

PLANO DE ESTUDOS

Ano Lectivo 2011/2012
Modalidade Carga Horaria (Semanal)
Ballet Classico 2 x 1Th30m
Danca Contemporanea 1 x 1Th30m
Jazz Americano 1 x 1h45m
Sapateado Americano 1 x 1ThOOm
Hip-Hop 1 x 1Th30m
Flexibilidade e Alongamento 1 x 1hOOm

A Studio K — arte em movimento, informa os encarregados de educacédo o novo plano
de estudos para o ano lectivo 2011/2012 e recomenda a importancia da frequéncia das
varias modalidade atendendo a relagdo complementar que cada modalidade podera ter

em funcao de outra.

Leiria, 1 de Setembro de 2011

A Direccgao

S Lldos=
/ ~

(Margarida Urbano)

Rua da Agricultura. lote b. Zona Industrial Casal do Cego. 21115-832 leiria | NIPC 506318842 | tel: 244812612 | email: geral@studiok.pt
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- ANEXO VI

Biografias



BIOGRAFIAS

Biografia | — Aldara Bizarro

Aldara Bizarro nasceu em Mogambique em 1965. Como intérprete trabalhou
com Rui Horta, Paulo Ribeiro, Francisco Camacho, Joana Providéncia, Paula
Massano e Madalena Victorino. E coredgrafa desde 1990 orientada para
diferentes publicos e para projectos com a comunidade. Leccionou em
diversas instituicdes como Chapitd, C.E.M., Férum Danca e Escola Superior

de Danga. Co-criou com Rui Nunes em 1999 a estrutura Jangada de Pedra.

Biografia Ill — Catarina Moreira

Catarina Moreira iniciou os seus estudos na Escola de Danga do Orfedo de
Leiria. Em 1994 ingressa na Escola Superior de Danga onde conclui o
Bacharelato no Ramo de Espectaculo. Em 1997, participou como bailarina no
projecto «Som do Leque» de Vasco Wellenkamp, realizado no ambito do
Festival de Artes de Macau e integrou a Companhia Paulo Ribeiro e a
Companhia Portuguesa de Bailado Contemporaneo. Integrou ainda varios
projectos de criadores independentes, nomeadamente: Rita Judas, Patricia
Henriques Susana Lima, Margarida Silva, Rita Reis de Dora Fonseca. Em
2002 foi coredgrafa convidada da Companhia de Danga de Aveiro.
Actualmente lecciona na Escola de Danga do Conservatorio Nacional (EDCN)
e na Escola de Danga do Orfedo de Leiria (EDOL).

Biografia lll — Clara Andermatt

Clara Andermatt iniciou os seus estudos em danca com Luna Andermatt. Em
1960 recebe uma bolsa de estudo do London Studio Centre, em Londres. Foi
bailarina da Companhia de Danca de Lisboa e da Companhia Metros de
Ramoén Oller. Em 1991, cria a sua propria companhia onde coreografou um
vasto numero de obras. Ao longo da sua carreira foi distinguida com varios
prémios, leccionou em diversas instituicdes de formagao de bailarinos e criou

uma serie de projectos comunitarios em Portugal e no estrangeiro.



Biografia IV — Francisco Camacho

Francisco Camacho nasceu em Lisboa em 1967. Estudou danca, teatro e voz
em Portugal e em Nova lorque, nomeadamente no Merce Cunnigham Dance
Studio e Lee Strasberg Theatre Institute. Trabalhou com varios coredgrafos
de renome nomadamente Paula Massano, Meg Stuart, Alain Platel e Carlota
Lagido. Desde 1988 que apresenta as suas obras coreograficas pela Europa,
América e Africa. Criou diversos solos interpretados por si como é o exemplo
de O Rei no Exilio (1991), Nossa Senhora das Flores (1992), Super Man
(2000), Hitch (2003) e dirigiu inUmera pegas de grupo como por exemplo Le
(1994), Dom Sé&o Sebastido (1996), More (1998), entre outras. Lecciona em
diversas instituicdes nacionais e internacionais e € membro fundador de

EIRA, sendo a sua produtora executiva.

Biografia V — lolanda Rodrigues

lolanda Rodrigues iniciou os seus estudos em 1976 na Academia de Dancga
Contemporanea de Setubal. Ao longo da sua vasta carreira como intérprete
integrou varias companhias como CeDeCe - Companhia de Danga
Contemporanea, Companhia Portuguesa de Bailado Contemporaneo, Ballet
Nacional da Croacia, Ballet Gulbenkian, Companhia Instavel e Quérum Ballet.
Foi ainda coredgrafa de varias companhias como CeDeCe — Companhia de
Danca Contemporanea e Quoérum Ballet. Actualmente faz parte da direc¢ao

da Academia de Danca Contemporanea de Setubal.

Biografia VI — Madalena Xavier

Madalena Xavier &€ formada pela Escola de Danca de Conservatério
Nacional, licenciada pela Escola Superior de Dangca e Mestre pela
Universidade Nova de Lisboa. Desempenhou as fungdes de Assistente de
Encenacdo e responsavel pelo movimento da peca 4 Gémeas, com
encenacao de Joana Brandao, apresentada no Teatro Taborda em Maio e
Junho de 2006. Como intérprete da Companhia Rui Lopes Graga participou
nas obras Antidoto, em 2004, e Sopro, em 2005. Em Margo de 2001

colaborou como Assistente de Ensaio e Produtora do espectaculo KIT, de Rui



Horta, apresentado no Cine-Teatro Curvo Semedo. Foi, ainda, intérprete do
projecto do coredgrafo Frédéric Flamand — Companhia Charlerois Danses,
apresentado na Expo’2000, que decorreu em Hannover, entre Abril e

Outubro. Actualmente é Docente da Escola Superior de Danca.

Biografia VIl - Merce Cunningham

Merce Cunnigham (1919-2009) foi um lider da vanguarda americana ao longo
dos seus 70 anos de carreira, pois isso € considerado um dos coreodgrafos
mais importantes do séc. XX. Em 1953, funda a Merce Cunnigham Dance
Company onde cria mais de 150 coreografias e 800 “Events”. Em 1970,
comecga a coreografar para filmes e desenvolve DanceForms um software
informatico direccionado para a coreografia. A carreira artistica distingue-se
pela inovacao, pelos métodos de composi¢cao que adoptou, em prol das suas
novas concepgoes de espaco e tempo, pela técnica de danca que construiu e

pelo utilizagdo tecnoldgica que adoptava nas suas pegas.

Biografia VIIl - Ohad Naharin

Ohad Naharin nasceu em Israel onde iniciou a sua formagcao e
posteriormente na Julliard School. Foi bailarino da companhia de Martha
Graham, Maurice Béjart e Jiri Kylian. Em 1990, tornou-se director artistico da
Batsheva Dance Company. Foi e é coredgrafo nas mais conceituadas
companhias mundiais como Nederlands Dance Theater, Lyon Opera Ballet,
Ballet Cullberg, entre outras. A sua principal fonte de inspiragdo como

coreodgrafo € o corpo humano e as suas capacidades individuais.

Biografia IX — Rui Horta

Rui Horta nasceu em Lisboa em 1957. Iniciou os seus estudos em danca nos
Cursos de Bailado do Ballet Gulbenkian e posteriormente mudou-se para
Nova lorque onde terminou a sua formagdo em danca, foi intérprete e
formador de bailarinos. Em 1987, fundou e dirigiu a Companhia de Danga de

Lisboa. De 1991 até 1998, fundou o S.O.A.P na Alemanha e criou varias



obras coreograficas premiadas internacionalmente. Em 2000 fundou O

Espaco do Tempo, em Montemor-o-Velho.

Biografia X — Rui Lopes Graga

Rui Lopes Graca iniciou os seus estudos em danca na escola do Ballet
Gulbenkian e no Centro de formacgao Profissional da Companhia Nacional de
Bailado. Em 1985, integrou o elenco da Companhia Nacional de Bailado
(CNB), onde danga parte do repertdrio classico e contemporaneo. Em 1999,
participou no Curso Internacional para Coreodgrafos e Compositores da
Universidade de Bretton Hall, em Inglaterra. Desde 1996, tem coreografado
para a CNB, Ballet Gulbenkian, CPBC, ESD e diversas instituicoes

internacionais.

Biografia XI — Steve Paxton

Steve Paxton nasceu no Arizona em 1939. E bailarino e coredgrafo e iniciou
a sua formagdo em danga com Merce Cunningham e José Limon. Em 1962,
foi um dos fundadores da Judson Dance Theatre, onde desenvolveu a
técnica do contact improvisation, que foi uma grande influéncia para outros
coredgrafos e pedagogos. Actualmente estd mais dedicado a formacéo,
embora ainda colabore com coredgrafos como Trisha Brown, Boris Charmatz

e Vera Mantero.

Biografia XIl - Wim Vandekeybus

Wim Vandekeybus nasceu na Bélgica em 1963. E bailarino, actor, coreégrafo
e director da sua prépria companhia Ultima Vez. Comega a coreografar em
1987 e tem desenvolvido varios filmes desde 1990 baseados nas suas obras
coreograficas. Foi distinguido com varios prémios destacando-se o das suas
obras What the body does not remember (1988) e Les Porteuses de

mauvaises nouvelles (1990).
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ANEXO VI

Folha de Sala do espectaculo Lado a Lado,
apresentado no dia 28 de Abril de 2012, no Teatro
José Lucio da Silva, inserido no Festival
MetaDanca2012 — Rio. Cidade e Patriménio.



\
metaaanca:

Rio, Cidade e Patriménio

28 DE ABRIL // 21H30

' PRO)(IMOS ACONTECIMENTOS TEATRO JOSE LUCIO DA SILVA

domingo 29 de abril | 156H00

Site Specific Personagens Alagadas em Papeis Molhados
Criagtio Coreogréfica em Site Specific e Video-Danga
Escola Superior de Danga
Moinho de Papel

domingo 29 de abril | A partir das 18HOO
Percurso pelo Patriménio das Escolas de Danga de Leiria
(Devido &is condictes climatéricas ntio permitirem a redlizagtio das Performances
em espago aberto, estas fertio lugar no Mercado de Sant’/Ana)

CDM - Dancers
Studio K — arte em movimento
Escola de Danga Clara Letio

CERCILH
Urban -Dance Fusion
Escola de Danga do Orfetio de Leiria
Julie Gongalves
SAMP

FICHA TECNICA

Direcgtio de Cena JoBo Fernandes | Assistencia a Direcctio de Cena EC]UibCI Teatro José Lucio da Siva
Direcgtio Téenica Equipa Teatro José Licio da Silva | operagto de som Equipa Teatro José Lucio da Siva
Desenno de Luz Carlos Ramos | operacto de Luz Jotio Fernandes | registo de Video FotoMonumental
Registo Fofografico FotoMonumental e Metamorfose - Hébitos em Mutagdo Associagdo Cultural
Frente de Casa Equipa Teatro José Lucio da Siiva | pesign crafico Pedro Perfeito Producdes

AGRADECIMENTOS
Municipio de Leiria (em especial ao Dr. Gongalo Lopes) | Teatro José Lucio da Siva | Escola Superior de Danga
Metamorfose - Habitos em Mutag@io Associagdio Cultural | Orfedio de Leiria (Ana Manzoni - Diretora Pedagoégica)
Studio K - arte em movimento | Maddlena Xavier (orentadora) | lolanda Rodrigues e Catarina Moreira (co-orientadoras)
Liiana Mendonga e Carlos Ramos | Maria José Fazenda e Francisco Pedro | Stéphanie Vieira, Pedro Perfeito,
llda Coelho, Sérgio Claro | Patrocinadores

DURACAQ: 1HOO (com Intervalo)

JOAO FERNANDES | PROJETOS COREOGRAFCOS

LADO A LADD .

Eg(lN i\ i 3 m{ l' 2 Cour R “ ;r{' J @iternativa”
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RETALHOS

"Everyone carries a room about inside them. This fact can even be proved by means of
the sense of hearing. If someone walks fast and one pricks up one's ears and listens, say
at night, when everything round about is quit, one hears, for instance, the ratting of a
mirror not quiet firmly fastened to the wall.”

Franz Kafka in Blue Octavo Notes

Vérios podem ser os resultados de opinides divergentes: uns acolhem a guerra; outros
tentam afirmar o seu lugar e hé ainda agueles que se limitam a ocupar o seu lugar sem
qualguer tipo de objetivo determinado. O contributo dos trés lados garante, certamente,
uma convergéncia gue € o resulfado da pequena unidio entre as partes, tecida ‘numa
manta” uniforme na sua unidade, mas disforme na sua estéfica.

Criagtio, Concepgdio e Direcgtio Jodo Fernandes

Orientagaio Coreogréfica Madalena Silva e Catarina Moreira

Co-Criagtio e Inferprefacao B2atriz Mendes, Diana Azoia, Inés Silva,

Kateryna Simchuk, Katy Gaspar, Mariana Menezes, Marta Ferreiro e
Rita Gaspar.

Masica Mlax Richter

Edigao Musical Stéphanie Vieira

Parceria EScola de Danca do Orfedio de Leiria

INTERVALO

CORPUS

“Num espectéculo, a disposicdo fisica dos bailarinos e espectadores, e de cada um
destes grupos em relagdio ao outro, € significativa: a clara separagdio fisica entre ambos
0s grupos acentua a diferenga gque os separa, enguanto gue a aproxXimagdo entre
ambos ndo s6 Visa esbater a hierarquizacdo quer das suas posigdes, quer do espago da
cena e da plateia (...), como intensifica os processos de comunicagdio entre dois grupos.”

Maria José Fazenda in Danga Teatral — Ideias, Experiéncias, Accdes
Seis quadros coreogrdficos independentes mas dependentes de si mesmos, amparam
conceitos e motivagdes sobre a danga, desde a relaglio entre intérpretes, ao carécter

mistico da danga enquanto arte e até o papel de homem, do intérprete e do espectador
nas novas concepgdes da danga contempordnea.

Criagtio, Concepgdio e Direcgtio Jodo Fernandes

Orientagao Coreografica Madalena Siva e lolanda Rodrigues

Inferpretagao FraNCISCO Rolo, Mafalda Monteiro, Maria Maia,

Mariana Agostinho, Monica Vieira, Rute Lopes, Tatiana Costa e Vera
Botelho.

Masica Philio Glass

Parceria Studio K — Arte em Movimento

Desenho de Luz Carlos Ramos
Figurinisia Lillana Mendonga
Fotografia Sérgio Claro - Image Reporter

SOOHYHOOFHOD SO1IMOdd | SSANVNEEH OYyOor
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ANEXO VIII

Suportes de Comunicacéao e Divulgagao.



JOAO FERNANDES | PROJETOS COREOGRAFCOS

LADO A LADO

28 DE ABRLL | 21H30 | TEATRO JOSE LUCIO DA SILVA
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RETALHOS ...

Com interpretactio de alunos da ESCOLA DE DANGA DO ORFEAO DE LERIA

GORPUS ...

Com interpretagtio de dlunos da STUDIO K - ARTE EM MOVIMENTO

JOAD FERNANDES

Coredgrafo Leiriense vencedor da BOLSA DE MERITO
de "MELHOR ALUNO FINALISTA DA ESCOLA SUPERIOR DE DANCA”" (zo10)

Informages e reservas:
bilheteira@teatrgjisiva.pt | metadanca2012@gmail.com

5,00€ (Escolas de Danga e Sécios Metamorfose) I 6,50€ (Publico em Gerdl)
nme
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W) AGE V @iternativa® @7

- REPORTER



.4[) o " || @iternativa”
cercitci
)|
|

o}
=
S
z 1
5 i
&) “m
g i
= i

Hutttiis © Lt SO

REPORTER

e GOOIOE)

@ foru

PRODUCOES

PIDRO PIRFIITO

es escola superior de danca
INSTITUTO POUITECNICO DE LISSOA (014 DE DANGA DO CONSERVATORIO NACIONAL
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Rio, Cidade e Patrimdnio

Semancui Comemorativa do Dia MUndicuI da Danca

domingo 22 de dabril | 18HOO

Excertos de “Quebra Nozes” e "D.Quixote”
Escola de Danca do Conservatério Nacional

Teatro José Llclo da Siva

segunda 23 de abril | SH30 - 13HOO
Senvigo Educativo “Dangar com a Natureza®
ClA - Centro de Interpretag@io Ambiental

terca 24 de abril | 9HOO - 13HO0
Serwgo Educativo "Dangar com a Natureza®
Moinho de Papdl

21430

Espe’rdculo da Peguena Companhia da
. . Academia de Danca Contempornea de Setfubadl

Teatro José Lcio da Siva

quarta 25 de abiril | 16H30
Dangas do Mundo na Praca*

com Euntce CoeTono (Prof. Escola de Danca do Orfedio de Leiria) '

Praga Rodrigues Lobo

quinta 26 de abril | 9HOO - 18HOO

‘Senvico Educativo “Dangar com a Natureza®
mlilmo - museu de imagem em movimento

21430

Conferéncia
"Ensino das Técnlccs de Dancga, no Ensino Especializado”
com a Dra. Vanda Nascimento

mlilmo museu de imagem em movimento

sexta 27 de abril | 9h00 13h00
Senvico Educativo "‘Dangar com a No’rurezo
Castelo de Leiria

metadan

Programagdo

2log

ca

sexta 27 de abril | 21H30
Conferéncia
"‘CUT-COPY-UNDO-DANCE | Repensando os limites da relagdio
entre a arte, o video, a dangca e a tecnologia”

com o coredgrafo Anténio Cabrita

mlilmo - museu de imagem em movimento

sébado 28 de abril | 156H00 e 17HOO

Site Specific Personagens Alagadas em Papeis Molhados
Criagto Coreogrdfica em Site Specific e Video-Danga
Escola Superior de Danga

Moinho de Papsl

21430

Lado a Lado
Jotio Fernandes Projetos Coreogréficos

Teatro José Licio da Siva

domingo 29 de abril | 15HO00

Site Specific Personagens Alagadas em Papeis Molhados
Criagto Coreogrdfica em Site Specific e Video-Danga

_Esoold Superior de Danga

Moinho de Papsl

A partir das 16HOO
Percurso pelo Patriménio das Escolas de Danga de Leiria®

Pargue Santo Agostinho

Jardim da Vala Real (Junto & EDP)
Fonte das Trés Bicas

Fonte Luminosa

Jardm Luis de Camdes

Frente ao Banco de Portugal
Largo Céndido dos Reis

Largo Marechal Gomes da Costa
Praga Rodrigues Lobo

Mercado de Sant’/Ana

Em permanéncia
Residéncias Artisticas
Exposictio "Uma Carta Coreogréfica”

comissaridada pela coredgrafa Madalena Victorino
Mercado de Sant’/Ana

+ informacdes e inscrigdes:
metadanca2012@gmail.com
http.//Www.facebook. com/me’rodonCO'

*Caso as condjc}ées climatéricas n&o permitam a reohzoc;do das Performances em espago aberto, estas terdo lugar no Mercado de Sant’/Ana

Cco-organizagdio

Camara Municipal de Leiria

metamoryjose

Habitos em Mutagéo- Associagao Cultural

apoios

-1 JOSE LUCIO
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LEIRIAGENDA
Roteiro Cultural, desportivo e de lazer
Abril 2012

leinagenda ABR > 19

DANCA

22 2 29'DOM a DOM

metadadn

Ro, Cdoce e Patrnmono

METADANCA 2012 - RIO, CIDADE E PATRIMONIO

O projeto MetaDanga 2012 parte da comemoragao do Dia Mundial da Danga, assinalando a
efeméride com a realizagao de um evento multidisciplinar e abrangente que envolve toda a
comunidade e estabelece parcerias com entidades locais e externas.

ESPETACULOS DE DANGA

22'DOM"18h00

Teatro José Lacio da Silva

Excertos de “0O Quebra Nozes”

e “D. Quixote”

Escola de Danga do Conservatério Nacional

(Lisboa)
PRE(D: €5,00 - escolos de dang e sécios metomarfose
€6,50 - piHico em geral | 3 dios: €1500

24'TER'21h30

Teatro José Lacio da Silva

Pequena Companhla da Academla de
Danca Contemporanea de Setabal

Danga contemporanea
PRE(D: €5,00 - escolas de dang e séeios metomarfose
€6,50 - pGblico em gerdl | 3 dias: €15,00

28'SAB’21h30
Teatro José Lacio da Silva
Lado a Lado

Jo2o Fernandes | Projectos Coreograficos
PRE( €5,00 - escolas de dango e sédos metamorfose
€6,50 - pdblico em geml | 3 digs: €15,00

Parcelros: Escola Superior de Danga | Escola de Danga do
Orfezode Leinz | Studio K

28'SAB’15h00 e 7h00 e 29'DOM’15h00
Margem rio Lis, atrds do Moinho do Papel
Personagens alagadas em papéls
molhados

Criag2o coreografica em site spedifice
video-danga




20 ABR 21h30

BOSS AC AO VIVO

PEQUENA COMPANHIA DA ACADEMIA
DE DANGA CONTEMPORANEA
DE SETUBAL /! METADEANCA

LADO A LADO

JDED FERNANDES - PROJETDS COREDGRAFIOS

BILHETEIRA ONLINE wvavateztiojlsilva.pr

Jek KRB BEATTTIAASIVATAC L URAL BT B aA aminly du. lheBl 2y 2owed
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Lado a Lado - Jodao Fernandes | Projetos Coreograficos -

LADO A LADD iakaes

Evento publico - De MetaDanga2012

-

[ Sabado, 28 de Abril de 2012 ) 21:30 até 22:30

[T

RHA[HOS - “Lado a Lado" é o novo projecto coreografico do coredgrafo leiriense - Jodao
Fernandes, vencedor da Bolsa de Mérito de Melhor Aluno Finalista da Escola Superior
CGRPUS de Danca em 2010. Este projecto surge no ambito de Mestrado em Criacdo
————— el Coreogrifica Contemporanea da Escola Superior de Danca. Um espectaculo que
1040 FERNANIES contempla duas criagdes coreograficas contempordneas - Retalhos e Corpus -,
baseadas em motivagdes e conceitos sobre danca, formulados e invocados pelos
intérpretes, através da resposta a questdo “Porque € ...Ver mais

Teatro José Licio da Silva
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Léina

> ]
u/; Carolina Monteiro

Mimo Museu

Partilhar: Publicagio ¢]] Ligagio Foto " Video

Escreve alguma coisa...
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METADANCA: Jodo Fernandes | Projetos Coreogréficos apresenta «Lado a Lado»

O coredgrafo Jo&o Fernandes, de Leiria, estreia este sabado no Teatro José

Lucio da Silva o espetaculo “Lado a lado”, integrado na programagao do
festival MetaDanga 2012.

Composto por duas coreografias, “Corpus” e “Retalhos”, 0 espetaculo é
desenvolvido com as escolas de danga do Orfedo de Leiria e Studio K. A Face boo k
estreia estd marcada para amanha, as 21h30, no Teatro José Lucio da Silva.

A Lizfm tem entradas-duplas para este espetaculo.

Eu GOSTO da Radio Liz '@l

Mac lento?
Acelere o seu Mac
com uma aplicacao
galardoada.
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Calendario de Eventos™

Cinema s
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Danga » A N .
R Danca - "Metadanca 2012 - rio, cidade e patrimonio"”
Animagao infantil »
Exposicdes » 120 29°
~ Amanha Informag3o
Apresentacdes e » , sobre
conferéncias farmacias do
14° 30° icini
Forma: » e C Municipio
Mdisica b News etter
3 Para receber informagdes
Teatro » - O projeto MetaDanga 2012 parte da actualizadas sobre o
/ comemorag3o do Dia Mundial da Danga, Municipio de Leiria, insira o
assinalando a efeméride com a seu e-mail:

Outros eventas »
Divulgagso " \ I;l ‘!,eIQOUI G ({:  reslizacso de um evento muttidisciplinar Y

e abrangente que envolve toda a

comunidade e estabelece parcerias com

entidades locais e externas. .
"
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22'DOM'18h00 | Teatro José Licio da Silva

Excertos de "O Quebra Nozes"” e "D. Quixote"”

Escola de Danga do Conservatdrio Nacional (Lisboa)

PREGO: €5,00 - escolas de danga e sdcios metamorfose | €6,50 - plblico em geral |
3 dias: €15,00

24'TER21h30 | Teatro José Licio da Silva

Pequena Companhia da Academia de Danga Contemporanea de Setibal

Danga contemporanea

PREGO: €5,00 - escolas de danga e sdcios metamorfose | €6,50 - plblico em geral |
3 dias: €15,00

28'SAB21h30 | Teatro José Licio da Silva

Lado a Lado

Jo3o Fernandes | Projectos Coreograficos

PRECO: €5,00 - escolas de danga e socios metamorfose | €6,50 - pablico em geral |
3 dias: €15,00

Parceiros: Escola Superior de Danga | Escola de Danga do Orfedo de Leiria | Studio K

28'SAB"15h00 e 17h00 e 29'DOM'15h00 | Margem rio Lis, atras do Moinho do Papel
Personagens alagadas em papéis molhados

Criag3o coreografica em site specific e video-danga

PERFORMANCES DE RUA

29'DOM’a partir das 16h00

CDM - Dancers | Jardim de Santo Agostinho
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Noticias » Opinido Videos Especiais » Utilidades » Salde Necrologa Cantinho dos Bichos

Joao Fernandes estreia sabado em Leiria “Lado a lado” Ucenclatura de Chengdu
(video) -'

u 27 A 2012 coreografia, Danga, JoSo Fernandes, Lado a lado / — -
leina. MetaDanga Curso de Medidna Ch|ne§a
— Acupunctura e Fitoterapia*
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agenda

da regiao

Assinatura Digital

Iniciar sesso

Pergunta da Semana

Concorda com a construgio de um parque de |azer
no Vale do Lapedo, na freguesia de Santa Eufémia,

Leiria?
a sabado no Teatro José Licio da Silva o espetdculo .
estival MetaDanga 2012. —
Nio
Vote
Ver os resultados
Outras noticias que nteressar.

1. "Até Onde?": thriller psicolégico estreia mesmea——— ) =
sabado em Leina f {60

2. MetaDanga. Uma semana coreogréfica
para inspirar Leina

REGIAO
DEILEIRIA

3. Studio K apresenta a Leina as suas
“vanedades”

4. Orfedo de Leina apresenta "A menina sem



Lado a Lado
Relatério Final de Projecto de Criagé&o

ANEXO IX

Recortes de Imprensa.



Semanario Regiao de Leiria

6 de Abril de 2012 o
A mexer

01 Ride, dj/produtor de Cal-
dasdaRainha, anda pelo
pais a apresentar “Pixel
Trasher”, o seu novo pro-
jeto de video-scratch a
sola,

02 JoaoFernandes, haila-
rino e coredgrato de Let
1ia, estreia o seu projeto
“Ladoalado"nodia 28de
ahrtl, no Teatro José L
ciada Silva, em Leiria, no
ambito do festival Meta-
Danca

03 Rui Miguel Pedrosa. fo-
tojormalista emn Leira,
lancou osite "Nota Foto-
grafica”, onde apresenta
outros fotdgrafos e o seu
trabalho. O mais recente e
Carlos Nascimento, de Lei-
ria. A visitar em http/mao-
tafotograficaptau.

04 Sandra José ¢ autorade
“esenao houver CAS-
TELO?", anova producao
cdo Te-Ato, que éinterpre-
tada pela propriae por
Jodc Lazaro, queencena
Estreiadia 21 deahrilno
espaco do grupode Leiria.



Semanario Regiao de Leiria

20 de Abril de 2012

MetaDanca
Semana coreografica

para inspirar Leiria
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Semanario Jornal de Leiria
19 de Abril de 2012

Metadanca celebra a danca em todas
as suas formas e cambiantes

A partir de 22 Abril, Leiria recebe 0 Metadanga 2012 - Rio Cidade e Patrimd-
nio, um evento ligado & celebracio da danca em todas as suas formas, expressbes
€ cambiantes, co-organizado pela Metamorfose - Associacio Cultural e autar-
quia local. O festival decorre no Smbito das comemoracdes do Dia Mundial da
Danga, que se celebra, no dia 29 e engloba conferéncias, exposicdes, oficinas,
especticulos indoor e site specific, residéncias artisticas, servico educa-
tivo e performances ao longo do Lis e da cidade. De destacar, no

Teatro José Liicio da Silva, a 22 de Abril, 3s 18 horas, a apresen-
tac3o de excertos do Quebra Nozes e Dom Quixote, pela Escola
de Danca do Conservatdrio Nacional, no dia 24, 3s 21:30
horas, e, a 28 de Abril, a estreia do especticulo Lado a Lado,
do coredgrafo natural de Leiria, Jodo Fernandes/Projectos
Coreogréficos. O Metadanga conta com parcerias com a

Escola Superior de Danca de Lisboa, Escola de Danca do Con-
servatorio Nacional, Companhia da Academia de Danca Con-
temporanea de Settibal, entre outras locais e nacionais.

Semanario Jornal de Leiria
26 de Abril de 2012

Rio, Cidade e Patrimoénio

Metadanca celebra Dia Mundial da Danca

Rio, Cidade e Patrimonio ¢ o
tema eleito para a primeira edi-
¢do do Festival Metadanga que se
realiza em Leiria até 29 Abril, Dia
Mundial da Danga.

0 conceito surgiu pela méo do
bailarino e coreégrafo Jodo Fer-
nandes. O professor de danga no
Orfedo de Leiria e na escola Stu-
dio K explica que a ideia surgiu
no ambito do seu mestrado em
Criagdo Coreografica Contempo-
ranea da Escola Superior de Dan-
¢a. “Tinha a intengdo de apresen-
tar duas pegas idealizadas por mim
e de realizar algumas conferén-
cias. Uma coisa mais informal...
mas Patricia Martins, da associa-
¢do cultural Metamorfose, de Lei-
ria, langou-me o desafio de criar
algo mais voltado para a comu-
nidade e cidade”, explica.

A temdtica escolhida permite
comportar ideias como a utiliza-
¢do do espaco do publico e a inte-
Tacgdo com os cidaddos e, a0 mes-
mo tempo celebrar o Dia Mundial
da Danga.

Ao preencher a cidade com
virios especticulos fora do lugar
habitual onde nos habitudmos a
vé-los, permite utilizar o espago
publico para educar as pessoas
para a danga. A ligagdo entre pes-
soas e espaco publico pode, no
futuro, chamar mais publico para
a danga.

A primeira edigdo do Meta-
danga conta com alguns “pesos
pesados” do mundo da danga nacio-

nal. E o caso da Escola de Danga
do Conservatorio Nacional, uma
das melhores do Pais e com uma
grande tradigdo na danga classi-
ca. “Veremos ainda, pela Peque-
na Companhia de Setibal, o lega-
do que a CéDeCé deixou, e que
teve inicio a partir da Academia
de Danga de Settibal. Teremos ain-
da Antonio Cabrita, que leva a
video-danga a Leiria, uma drea
ainda muito pouco explorada”,

refere Jodo Fernandes.

As escolas de danga do conce-
Tho foram também convidadas a
participar no festival. Um desafio
que, segundo a organizagdo, aca-
bou por se revelar interessante.
“Ainda existe a ideia de que a dan-
¢a deve ser feita no palco, mas no
Metadancga, o palco ¢ a cidade e
os site specific [espectaculos rea-
lizados fora de palco, ao ar livre]
pretendem mesmo usar 0 espago
urbano como cendrio dos espec-
taculos. O palco acaba por ser uma
delimitagdo e uma barreira que
impede o publico de chegar aos
intérpretes”, diz Jodo Fernandes.
Mas, em Leiria, isso ndo vai acon-
tecer. As diferencas entre espec-
tadores e bailarinos acabam por
se esbater, at¢ um se confundir
com o outro.

No dia 28, o coredgrafo, ven-
cedor da Bolsa de Mérito de Melhor
Aluno Finalista da Escola Supe-
rior de Danga em 2010, estreia o
espectdculo Lado a Lado. Duas
criagdes coreograficas contem-

poraneas - Retalhos e Corpus -,
baseada, uma, em motivagdes e
conceitos sobre danga e a outra
na busca do pensamento critico
e na resposta a “questdes diver-
gentes que acabam por conver-
gir". Sdo duas pegas trabalhadas
por duas institui¢des de forma-
¢do, o Orfedo de Leiria, e o Stu-
dio K, onde sdo abordados dois
métodos de composigdo comple-
tamente diferentes. “Uma ¢ uma
escola vocacional e a outra € pri-
vada. Fomos buscar dois méto-
dos de criagdo diferentes, procu-
rando o melhor de cada uma.”

Para os dias 28 e 29, Jodo
Fernandes destaca ainda vérios
espectaculos, comegando pelo
site specific do Moinho do Papel,
protagonizado pela Escola Supe-
rior de Danga as 15 e as 17
horas, no primeiro dia e as 15
horas, no segundo. As 16 horas,
do dia 29, quase a encerrar o
festival, serdo realizadas varias
performances sobre a tematica
do patriménio. B



Diario de Leiria
27 de Abril de 2012

27 DE ABRIL DE 2012 SEXTA-FEIRA

Coreografo leiriense
estreia ‘Lado a Lado’

Festival MetaDanca ‘invade’ Leiria este
fim-de-semana. Coredgrafo leiriense estreia
espectaculo no Teatro Jose Lucio da Silva

= O coredgrafo leiriense Jodo
Fernandes estreia-se amanha
com duas novas criagoes core-
ograficas contemporaneas,
num espectdculo intitulado
‘Ladoalado’.

Depois de receber a Bolsa de
Meérito de Melhor Aluno Finalis-
ta da Escola Superior de Danga,
em 2010, Joao Fernandes estreia-
-se como artista independente
no ambito do festival Metadan-
¢a, com um projecto resultante
de um mestrado em Criac¢do
Coreografica Contemporanea da
Escola Superior de Danca.

‘Retathos’ e ‘Corpus’ sao duas
pegas distintas, criadas a partir
de dois métodos e processo de
criago diferentes, baseadas em
motivagoes e conceitos sobre
danga, formulados e invocados
pelos intérpretes, através da res-
posta a questdo ‘Porque € que
gostodedancar?.

O espectaculo conta com ori-
entagao coreografica de Madale-
na Xavier (professora da Escola
Superior de Danga e ex-bailarina FCTACIA D apresenta duas criagdes contemporaneas
da Companhia Rui Lopes Graga),
Iolanda Rodrigues (ex-bailarina  ¢iio da Escola Superiorde Danca  todaacidade. Amanha, as ishoo
do Ballet Gulbenkian e coredgra- e colaborador no Alkantara Fes- e pelas 17hoo, e no domingo,
fana CeDeCe e Quorum Ballet)e  tival e na Companhia Clara  também as 15hoo, a margem rio
Catarina Moreira (docente do  Andermatt). - Lis, atrds do Moinho do Papel,
Conservatoério Nacional, do O projecto MetaDanga 2012 recebe ‘personagens alagadas
Orfedo de Leiria e coredgrafa).  parte da comemoracao do Dia  em papéis molhados’, numa cri-
Os figurinos véo estara cargo  Mundial da Danca, assinalan-  agdo coreografica.
de Liliana Mendonga (ex-direc-  do-a efeméride com a realiza- Havera ainda performances
tora da Companhia Portuguesa  ¢3o de um evento multidisci-  de rua domingo, a partir das
de Bailado Contemporinea e  plinar e abrangente queenvol-  16hoo, no Jardim de Santo Agos-
figurinista de varias pecasda  vetodaacomunidadeeestabe-  tinho, Jardim da Vala Real (junto
Companhia Nacional de Baila-  lece parcerias com entidades  a EDP), Fonte das Trés Bicas,
do), eodesenhodeluz de Carlos  locais e externas. Fonte Luminosa, Jardim Luis de
Ramos (responsavel pela produ- As iniciativas estendem-sea  Camdes, entreoutroslocais. !



Semanario Regiao de Leiria
27 de Abril de 2012

Estreia “Lado
alado” com
duas escolas
deLeiria

Em 2010 foi o melhor aluno
finalista da Escola Superior de
Danca.Em 2012 esta afrente
lirecao artistica do festi-
val MetaDanca e vai estrear
“Ladoalado’, amanha, sabado
No Teatro José Lucio da Silva,
JoaoFernandes mostia o seu
primeiro projeto profissional
como coreografo, desenvol-
vido no ambito do mestrado
em Criacao Coreografica Con-
temporanea, da Escola Supe:
rior de Danca."Lado alado”
sao duas pecas desenvolvidas
pelo coredgrafo em conjunto
com alunos das escolas do Or-
fedo de Leiria e Studio K. "Nas-
ceu de uma questao muito
simples: como € queum
riador se envolve com duas
itnicoes completamente
diferentes”. A partir da per-
gunta "Porque é que gostode
dangar?” o espetaculo cresce
em duas partes. Umaabordaa
cultura da danca e a evolucao
do homem: “Corpus nao tem
personagens. Hoje em dianac
sabemos quem & o publico,
oespectador”. O outro lado’
chama-se ‘Retalhos’ e trata
dadificuldade emresponder-
mos a questoes que envolven
sentimentos e emogdes, Eun
oca(hnho mais utopico’, su-
blinha Joao Fernandes.
Depois da estreia amanha, o
‘cpct jculo tem convites para
iral b?“'“d “Vai ser muito dific
orque estamos a falar
S. M Iq% hu umo 1&1\ ¢
cal




Lado a Lado
Relatorio Final de Projecto de Criagéo

ANEXO X

Parecer da Instituicdo de Acolhimento do Projecto.



metamorfose’

Habitos em Mutagdo- Associacao Cultural

LADO A LADO — JOAO FERNANDES PROJETOS COREOGRAFICOS
PARECER RELATIVO A ASPECTOS RELACIONADOS COM A INTEGRAGAO E O TRABALHO

DESENVOLVIDO COM COLABORAGAO COM A INSTITUIGAO.

Na primeira edicdo do festival MetaDanca, estabeleceu-se como objectivo
principal a insercdo das instituicdes de formacéo da cidade de Leiria, bem como a
de alunos finalistas ou recém-licenciados da Escola Superior de Danca de Lisboa,
no mercado profissional artistico. Exemplos que se mantiveram durante toda a

semana envolvidos em actividades foram:

1. Os alunos finalistas do ano lectivo 2011/2012, da Escola Superior de Danca
que estiveram em residéncia artistica no Moinho de Papel, sob orientacéo do
professor Francisco Pedro. Desta residéncia resultaram em trés
apresentagdes publicas em site specific, intituladas Personagens Alagadas

em Papeis Molhados.

2. A aluna recém-licenciada (2010) da Escola Superior de Danca, Rita Monteiro

que dirigiu o servico educativo a criangas Dangar com a Natureza.

3. O aluno recém-licenciado Jodo Fernandes (2010), que apresentou o seu
projecto Lado a Lado, inserido no Mestrado em Criacdo Coreografica

Contemporéanea.

Relativamente ao espectaculo de danca contemporédnea Lado a Lado do
coreografo leiriense Jodo Fernandes, este foi inserido no festival MetaDanca
mediante os objectivos que o festival estipulava, em particular na insergéo de alunos
recém-licenciados. Assim, apdés a apresentacdo e a consequente avaliacdo do
projecto e do curriculo do coreégrafo, pela direcgdo do festival, concluiu-se que este
espectaculo integraria os trés, a apresentar em teatro, durante a semana
comemorativa do Dia Mundial da Danca. O espectaculo foi agendado, apoés
confirmacdo do Municipio de Leiria e do Teatro José Lucio da Silva, para o dia 28 de
Abril de 2012, as 21h30.

Apartado 764 - EC Marrazes- 2415 Leiria | metamorfosecultural@gmail.com 1



Para a concretizagdo deste espectaculo — Lado a Lado —, verificou-se a
necessidade de criar uma relagdo protocolar com duas instituicbes de formacéo,
nomeadamente a Escola de Danga do Orfedo de Leiria e a Studio K — arte em
movimento, que cederam as suas instalacbes para os ensaios, bem como
integraram no seu plano curricular e de actividades este projecto do
professor/coreégrafo Jodo Fernandes. Ambas as instituicdes referiram que “o
projecto foi importante, em termos pedagégicos e consequentemente artisticos, para
os alunos” e que “possibilitou um crescimento do alunos, enquanto
bailarinos/intérpretes”. As instituicbes reforcaram ainda a clareza e organizagéo do
professor Jodo Fernandes, no que diz respeito a ensaios em estudio e no teatro: “os
ensaios foram marcados atempadamente e sempre com o parecer da instituicéo”.
Na relacdo estabelecida com o Teatro José Lucio da Silva foi referido que: foram
cumpridos os prazos de entrega dos documentos para divulgagéo, bem como o rider
técnico e desenho de luz. Em suma, foi mantida uma relacdo de profissionalismo
com toda a equipa do Teatro José Lucio da Silva.

A Metamorfose — Habitos em Mutagdo Associagcdo Cultural tem tambeém um
parecer bastante positivo em a todas as questdes que foram tratadas com o
coreografo e realga a importancia deste tipo projectos no mercado cultural leiriense,
como forma de ampliar horizontes e dar a conhecer manifestagdes artisticas atraves
da danca contemporanea. Para finalizar & importante referir que Lado a Lado
superou a expectativas, pois dos trés espectaculos foi aquele que num teatro de 700
lugares, foram ocupados cerca de metade, o que é pouco habitual nos espectaculo

de danca (profissionais), na cidade de Leiria.

Leiria, 30 de Maio de 2012
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Patricia Martins

A Presidente da Metamorfose - Habitos em Mutacdo Associag@o Cultural

metamorfose

}ADHOS em MUIBCED - ASSOCIICA0 Cufturat
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